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VALDES LEAL, ESCULTOR.
APORTACION A SU CATALOGO

POR JOSE RODA PENA

Ofrecemos una valoracién global de la faceta escultérica, tan desconocida, de Valdés Leal, al tiempo
que documentamos su autoria sobre laimagen de la Virgen del Rosario que preside el retablo de la capilla
sacramental de la parroquia sevillana de San Andrés.

This paper provide a general evaluation of Valdés Leal as a sculptor, a rather unknow of his astistic
activity. Simultaneously, we attempt to document his autorship of the statue of the Virgendel Rosario, which
presides the altarpiece placed in the Holy Sacrament’s Chapel in the parish church of San Andrés (Seville).

Antonio Palomino, que en 1672 conocié a Valdés Leal en Cérdoba, fue el primero
en destacar sus cualidades como “escultor excelente; pues aunque no se ven obras
serialadas suyas de escultura, aseguran, que hizo algunas; y especialmente en el
modelar de barro, fue facilisimo”". Posteriores noticias documentales publicadas
por José Gestoso, Celestino Lopez Martinez y Duncan Kinkead acreditaron esta faceta
escultérica de Valdés Leal, que también ha sido recordada por Enrique Valdivieso®.

Por el momento, la mencién mds antigua en la que el propio artista se denomina
“maestro de escultor” es una escritura piblica de arrendamiento firmada el 23 de
julio de 1659°. Con posterioridad, en 1664, aparece fechada la gran cartela de marmol
que estd adosada al muro del Evangelio de la capilla de la Concepcién Grande en
la Catedral hispalense, la cual encierra una inscripcién laudatoria dedicada al caballero
veinticuatro Gonzalo Niifiez de Septilveda y a su esposa Mencia Pérez de Andrade,

1. PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio: El Museo pictdrico y escala dptica. T. 1.
Madrid, 1724. Edic. Madrid, 1947, p. 1.053.

2. VALDIVIESO, Enrique: Juan de Valdés Leal. Sevilla, 1988, pp. 19 y 23.

3. KINKEAD, Duncan Theobald: Juan de Valdés Leal (1622-1690). His life and work. Nueva York
y Londres, 1978, p. 538.
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recordando que aquél habfa dotado con munificencia la Fiesta y Octava de la Purisima
en el templo metropolitano; consta que el escudo de armas en bronce sobredorado
que corona dicha tarja fue contratado por Valdés Leal el 12 de marzo de ese mismo
afio, siguiendo un disefio propio .

Para el tema que nos viene ocupando, resulta del mayor interés recordar que Valdés
Leal concurrid, en unién del ensamblador Bernardo Simén de Pineda, del pintor
Francisco Meneses Osorio y del imaginero Andrés Cansino, a la almoneda de bienes
del difunto escultor de origen flamenco José de Arce, que se rematé ante su viuda
Margarita Meneses el 27 de enero de 1666°. Alli pudo adquirir, por una suma total
de 1.886reales, toda su herramienta menuda, algunas imagenes de madera desbastadas
y acabadas, amén de un buen niimero de modelos en yeso, cera y barro, todo lo cual
debié serle de suma utilidad a la hora de acometer sus trabajos escultéricos ®.

El 10 de mayo de 1667 se comprometi6 a dorar y estofar el retablo y capilla mayor
delaiglesia del convento de San Antonio de Padua de Sevilla, obligdndose “a hacera
su costauna imagen de la Concepcion, de talla, con su peana, para ponerla en el nicho

4. A.H.P.S. Protocolos Notariales. Leg. 3.707, f. 373r. “...por esta presente carta me obligo de haser
a ttoda costa unas armas de bronce doradas de molido que son las del dicho capitdn Gonsalo Niifiez
de Sepiilveday Dofia Mengia Pérez de Andrade sumuger puestas sobre la piedra grande que sestd hasiendo
e labrando para ponerla en la capilla de la linpia e pura consesion de la Reyna de los dngeles Maria
nuestra Sefiora consevida sin mancha de pecado original dotada por el dicho capitdn Gonsalo Nifiez
de Sepiilveda que estd en la Santa Iglesia de Sevilla que se solia nombrar del santo Xpto. de San Pablo
y en conformidad del dibujo que para ello e ffecho sacadas de sus originales...”. Se estipula un precio
de 390 pesos de a ocho reales de plata y un plazo de terminacidn de tres meses. Esta escritura se reproduce,
conciertos errores en su transcripcion, por KINKEAD, Duncan Theobald: Juan de Valdés Leal (1622-1690).
His life and work. Op. cit., pp. 541-543 y 613. Por nuestra parte, hemos podido localizar una carta de
pago de 100 pesos, firmada por Valdés Leal el 28 de marzo de 1664, “por razén de las armas de bronze
doradas que estoy aciendo que son las del dicho capitdn Gonzalo Niifiez de Sepiilveda y dofia Mengia
Pérez de Andrade sumuger para ponerlas en la capilla de la pura y limpia concegion de Nuestra Seiiora
questd dentro de la Santa Yglesia desta ¢iudad...” (A.H.P.S. Protocolos Notariales. Leg. 3.707, f. 435r).
La inscripcién de la tarjeta estd recogida en GESTOSO Y PEREZ, José: Sevilla Monumental y Artistica.
T. II. Sevilla, 1890, pp. 361-362.

5. VALDIVIESO, Enrique: Juan de Valdés Leal. Op. cit., p. 19; RIOS MARTINEZ, Esperanza de
los: José de Arce y la escultura jerezana de su tiempo: 1637-1650. Céadiz, 1991, p. 28.

6. SANCHO CORBACHO, Heliodoro: “Arte Sevillano de los Siglos XVI y XVII” en Documentos
para la Historia del Arte en Andalucia. T.I11. Sevilla, 1931, pp. 89-90. “Yten se rematé en juan de valdés
unos modelos de yeso en ciento y treynta reales... yten se rematé en el dicho juan de valdés sinco nifios
devastados y una ymagen enpesada, una cabesa de dragén y otra cavesa del natural trecientos y veynte
y sinco reales... yten en el dicho juan de Valdés la herramienta menuda se rematé en quatrocientos y
sinquenta reales, yten se remato en el dicho juan de valdés tres acierras y un acerucho y una prensa en
ciento y treynta reales, yten se remato en el dicho juan de valdés unas garlopas y sepillos y contrastes
en setenta y sinco reales, yten se rematé en el dicho juan de valdés tres bancos y dos borricos de madera
en ciento y ochenta y sinco reales... yten se rematé en el dicho juan de valdés un baiil viexo y unas manos
y pies de madera acavada y para acavar en ciento y sinquenta reales, yten en el dicho juan de valdés
se remato sinco peanas de madera medianas en ciento y ochenta reales, yten se rematé en juan de valdés
unos modelos de barro, ceray yeso en ducientos reales, yten se rematd en juan de baldés dos rablas pequeiias
viejas en seys reales, yten se rematd en juan de valdés quatro medias tarymas en sinquentay sinco reales...”.
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donde estaba Nuestra Sefiora del Amparo, perfectamente acabada”’; ciertamente,
estaexpresion de “hacer a sucosta” permite la doble interpretacién de unaescultura
salida de su propia mano o su posible comisién a otro artifice. En cualquier caso,
aquella Inmaculada ha desaparecido, como tampoco se conoce €l paradero de la
estatuilla en barro de un San Jer6nimo que Rafael Ramirez de Arellano contemplé en
la coleccion cordobesa de José Sald, asegurando que estaba firmada por Valdés, y que
“eradigna de un gran escultor por su dibujo y facilidad de su ejecucion abocetada ”8,

En marzo de 1680, Juan de Valdés y Fernando de Barahona, “maestros escultores
vecinos de Sevilla”, concertaron mancomunadamente por 35.000 reales de vellén
la realizacién del monumento eucaristico de la parroquia de Santa Maria en Arcos
de laFrontera’. Sus figuras, entre las que se encontraba un Ecce Homo, debian tener
las cabezas, manos y pies de pasta, y los cuerpos de madera y lienzo. Aunque Gestoso
estima que Barahona se habria hecho cargo de las esculturas y adornos tallados, al
tiempo que adjudica a Valdés el dorado de la estructura arquitecténicay la policromia
de sus imdgenes, no hay razones serias para descartar que este Gltimo pudiera haber
intervenido también en el modelado de tales efigies.

Celestino Lopez Martinez publicé un pago de 350 reales que la Hermandad de
la Santa Caridad de Sevilla aboné en 1680 a Valdés Leal, “a cuenta de la hechura
de Nuestra Sefiora para dicha enfermeria”, entronizdndose en un retablo tallado
por Bernardo Simén de Pineda'®. Kinkead revela la advocacién de lacitada imagen:
Nuestra Sefiora del Rosario, aunque la supone perdida'', quedando identificada por
los profesores Valdivieso y Serrera con laescultura de tamafio académico'? que preside
la sala o enfermeria de la Virgen en el Hospital de 1a Caridad*. Los referidos autores,
en un fino andlisis formal, estiman que “su composicion es muy semejante ala de las
Virgenes de Pedro Rolddn, en especial en cuanto al tipo de rostro y tratamiento de los
cabellos. No ocurre igual con el Nifio, de una expresividad similar ala de las figuras
infantiles de los cuadros de Valdés Leal” .

7. GESTOSO Y PEREZ, José: Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal. Sevilla, 1916, pp. 92
y 101. La carta de pago, otorgada el 13 de mayo de 1668, se halla arrancada de su legajo. A.H.P.S. Protocolos
Notariales. Libro 1° de 1668, f. 728.

8. RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael: Diccionario biogrdfico de artistas de la provincia de Cérdoba.
Madrid, 1893, p. 268.

9. GESTOSO Y PEREZ, José: Biografiadel pintor sevillano Juan de Valdés Leal. Op.cit., pp. 140-141.

10. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: “La Hermandad de la Santa Caridad y el Venerable Mafiara” en
Archivo Hispalense, n° 2. Sevilla, 1943, p. 14. Piensa que se trata de una imagen de la Inmaculada
Concepcion.

11. KINKEAD, Duncan Theobald: Juan de Valdés Leal (1622-1690). His life and work. Op. cit., pp.
558y 613.

12. Mide 1,25 ms. de alto.

13. VALDIVIESO, Enrique y SERRERA, Juan Miguel: £l Hospital de la Caridad de Sevilla. Sevilla,
1981, pp. 26-27; VALDIVIESO, Enrique: Guia para la visita cultural a la Iglesia del Sefior San Jorge
y patios del Hospital de la Santa Caridad de la ciudad de Sevilla. Sevilla, 1998, p. 5.

14. Ibidem, p. 27.
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Afiadamos, por nuestra parte, que su actual policromia no es laoriginal, y que ico-
nograficamente nos parece una reinterpretacion en clave barroca de la tardogética
Virgen de la Caridad que se venera en la propia iglesia del Hospital '°. Las dos se
presentan erguidas, sustentando con ambas manos al Nifio Jesis en el lado derecho,
siguiendo una variante del secular modelo bizantino de la Hodegetria. Llamala aten-
cion el efusivo gracejo con que Valdés ha concebido el inquieto Nifio que se revuelve
entre los brazos de su Madre, volviendo la cabeza hacia el espectador. Su rostro ofrece
las mismas caracteristicas faciales que se aprecian en otras imigenes infantiles pintadas
por el artista: amplia frente, carrillos abultados, pequefla nariz respingona y boca
entreabierta.

Hasta aqui, hemos recopilado y matizado cuanto se conocia sobre la actividad
escultérica de Valdés Leal. Seguidamente, nos proponemos ampliar su catdlogo como
imaginero con la incorporacién de una nueva obra que hemos tenido la fortuna de
poder documentar y localizar.

En un inventario del Hospital del Santisimo Cristo de los Dolores de Sevilla (vulgo
del Pozo Santo), fechado el 14 de enero de 1701, entre los bienes que se relacionan
en sus enfermerias, se cita “una Ymajen de Nuestra Sefiora del Rosario con su Nifio en
los brazos de barro cosido sentada en una nube con sus dos peanas doradas... y estd
toda estofada, es modelo que hizo Juan de Baldés para sacar por ella de escultura
la Ymajen de Nuestra Sefiora del Rosario del sagrario de la Parroquia de San Andrés
de esta ciudad, y tiene un bidrio redondo que la cubre toda, que con peanas y vidrio
y Ymajen tendrd media bara de largo” .

Dicho inventario se redacté pocos afios después del fallecimiento de Valdés Leal,
acaecido en octubre de 1690, por lo que no cabe dudar de la veracidad de la infor-
macién allf contenida, que por otro lado resulta esclarecedora para nuestro propdsito
y de una gran precision. Habria que recordar que el Hospital del Santo Cristo de los
Dolores, fundado en 1666 por las religiosas terciarias franciscanas Marta de Jesis
Carrillo y Beatriz Jer6nima de la Concepcidn', se hallaba establecido, al igual que hoy,
en la feligresia de San Andrés, collacién donde nuestro artista residia desde 1663 18

15. Sobre estaimagen, que suele fecharse en el primer cuarto del siglo XVI, cfr. HERNANDEZ DiAZ,
José: Iconografia hispalense de la Virgen Madre en la escultura renacentista. Sevilla, 1944, p. 10, fig. 4.

16. Archivodela Diputacién Provincial de Sevilla. Seccién Hospital del Pozo Santo. Leg. 1. Fundacién
y gobierno. Inventario del Hospital del Santo Cristo de los Dolores, 14 de enero de 1701 ,s.f. Ladescripcion
del grupo escultdrico se completa de este modo: “... y en la (peana) grande quatro perilletas doradas,
metida en un arco de flores con sus coronas de plata la Ymajen y el Niio, y su rosario de perlas de roma
engargado en plata con sus medallas de filigrana de plata sobredorada y el Nifio otro rosario de aljéfar
con su cruzde plata, gargantillas y pulseras de aljofary dos cruzesitas de plata sobredorada con piedresitas
berdes, una luna guarnezida con corales...”.

17. Sobrelafundaciény desarrollo histérico del Hospital del Pozo Santo, pueden consultarse los siguientes
trabajos: COLLANTES DE TERAN, Francisco: Memorias historicas de los establecimientos de caridad
de Sevillaydescripcion artistica de los mismos. T. 1. Sevilla, 1884, pp. 207-230; GONZALEZ MORENO,
Joaquin: Il Centenario del Hospital del Pozo Santo. Sevilla, 1967.

18. GESTOSO Y PEREZ, José: Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal. Op. cit., p. 179.
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y en la que ya permaneceria hasta su muerte. Nada tiene de extraiio que Valdés se
sintiera conmovido por el piadoso instituto de este Hospital, dedicado al asilo y socorro
de “pobres mugeres ympedidasy desamparadas de todo favor umano”, pudiéndole
donar este grupo escultdrico en barro cocido y policromado de Nuestra Sefiora del
Rosario, de unos cuarenta centimetros de altura, enjoyado de cuantiosas preseas de
plata, pedreria y coral, el cual se exponia a la contemplacién y veneracidn de las
acogidas en una de las enfermerias, protegido por un fanal. Presumimos que la
fragilidad y ubicacién de la pieza pudo provocar en algiin momento su quiebra o
destruccidn; también cabe la posibilidad de que, conociéndose su valor, se hubiera
vendido o regalado; lo cierto es que, por desgracia, la escultura ya no se conserva
en las dependencias de este recinto hospitalario.

Pero, ademads, el apunte transcrito del inventario nos suministra el precioso dato
de que Valdés Leal concibid la terracota mariana del Pozo Santo como “modelo...
para sacar por ella de escultura” 1a imagen de Nuestra Sefiora del Rosario que se
hallaba en el Sagrario de la vecina parroquia de San Andrés. Precisamente, en
diciembre del afio 2000, a raiz de la reapertura al culto del citado templo tras una
profunda restauracién dirigida por los arquitectos Rafael Aguilar Cazorla e Ignacio
y Antonio Ayuso Quintana, se ha recuperado el uso de su capilla sacramental, ubicada
en la cabecera de la nave de la Epistola'’. Al clausurarse este recinto eucaristico a
finales del siglo XIX, llegdndose a tapiar incluso sus accesos al presbiterio y a la
nave, el retablo de la cabecera se trasladé a la doble capilla mudéjar que otrora fue
sede de la Hermandad de San Lucas, del gremio de maestros pintores, donde ha
permanecido hasta ahora, en que acertadamente se ha vuelto a instalar en el Sagrario™.

Se trata de un retablo saloménico que puede datarse hacia 1670, habiéndose
vinculado a la produccién de Bernardo Simén de Pineda®'. Aun asf, es perceptible la
importante reforma que alterd la fisonomia de su calle central en la segunda mitad del
siglo XVIII, posiblemente alrededor de 1788, cuando D* Josefa Rodriguez Rayguda
doné su imponente sagrario, que aparece marcado por el platero Amat?. En el intradés
del arcosolio que cifie el retablo se localizan quince pinturas sobre tablas de pequefias
proporciones y técnica abocetada que fueron ejecutadas por Valdés Leal, representando

19. Sobre la Hermandad Sacramental de San Andrés y su patrimonio artistico, puede consultarse RODA
PENA, José: Hermandades Sacramentales de Sevilla. Sevilla, 1996, pp. 118-121.

20. Sobre la Hermandad de San Lucas y su capilla en la parroquia sevillana de San Andrés, véase
GUERRERO LOVILLO, José: “La capilla de los pintores de la Hermandad de San Lucas, de Sevilla”
en Archivo Hispalense, n° 51-52. Sevilla, 1952; SANZ, Maria Jesis y HEREDIA, Maria del Carmen:
“Los pintores en la iglesia de San Andrés” en Archivo Hispalense,n® 179. Sevilla, 1975; QUILES GARCfA,
Fernando: “Algo mis sobre la Hermandad de San Lucas” en Atrio, n° 1. Sevilla, 1989, pp. 127-129.

21. AA.VV.: Guia artistica de Sevilla y su provincia. Sevilla, 1981, p. 185.

22. RODA PENA, José: Hermandades Sacramentales de Sevilla. Op. cit., p. 120; SANZ SERRANO,
Maria Jesus: La Orfebreria Sevillana del Barroco. T.11. Sevilla, 1976, p. 121; CRUZ VALDOVINOS,
José Manuel: Catdlogo de la Exposicién Cinco Siglos de Plateria Sevillana. Sevilla, 1992, p. 355. Piensa
que, por lo tardio de la fecha, pudiera tratarse del platero Fernando Amat y Garay.
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los misterios dolorosos, gozosos y gloriosos del Santo Rosario . Obviamente, la
iconografia y disposicién de estos medallones ovalados y trilobulados, se entienden
en funcién de la efigie que preside el retablo, la Virgen del Rosario esculpida por
el propio Valdés Leal. Su intervencidn se completd con las pinturas murales de temdtica
eucaristica que paramentan la béveda octogonal sobre trompas que cubre este espacio
sagrado®.

Hasta el momento presente, esta escultura de la Virgen del Rosario se habia venido
atribuyendo a la gubia del imaginero dieciochesco Benito de Hita y Castillo®, y con un
mayor grado de afinidad estilistica al gran maestro barroco Pedro Rold4n?. El grupo
exhibe un tamafio algo menor al natural”’, presenténdose la Virgen en actitud sedente,
sosteniendo con ambas manos al Nifio Jestis que se yergue sobre surodilladerecha. La
composicion general de ambas figuras estd inspirada en conocidos modelos manieristas
de Jerénimo Herndndez y Juan de Oviedo y dela Bandera®,. Son, en efecto, indudables
los débitos hacia la Madre de Dios del convento dominico de igual advocacién o
la Virgen de 1a Paz de la parroquia de Santa Cruz, pero més significativa atin me parece
la proximidad de lineas que muestra con la escultura pétrea labrada por Juan de Oviedo
para la portada principal del cenobio hispalense de Santa Maria de Jesus.

El ampuloso drapeado del manto, la postura diagonal de las piernas y el incipiente
giro de su torso hacia la diestra confieren al simulacro mariano un particular sentido
dindmico que incide en el barroquismo de laobra. Su cabeza, cubierta por un tocado
que permite entrever una larga cabellera, nos brinda un amable semblante que recuerda
vivamente al de la Virgen del Rosario del Hospital de la Caridad. La facilidad de

23. Creemos que el primero en atribuirlas a Valdés Leal fue GESTOSO Y PEREZ, José: Sevilla
Monumental y Artistica. T. 1. Sevilla, 1889, p. 259. Recogen la fortuna critica de estas pinturas, fijando
definitivamente su autoria, SERRERA, J. M. y VALDIVIESO, E.: “Pinturas de Valdés Leal en un retablo
de la Virgen del Rosario” en Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia. T. L. Valladolid,
1984, pp. 456-459.

24. MARIN FIDALGO, Ana: “Pinturas murales de Valdés Leal en la Iglesia de San Andrés de Sevilla”
en Goya, n° 280. Madrid, enero-febrero 2001, pp. 37-45; FERNANDEZ LOPEZ, José: “Pintura mural
enel siglo X VIIsevillano” en Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, n° 34. Sevilla, marzo
2001, p. 223; UGARTE MONASTERIO, Maria y SUAREZ AVILA, Carmen: “Valdés Leal en la Capilla
Sacramental de la Parroquia de San Andrés. Su pintura mural, su técnica” en Boletin de las Cofradias
de Sevilla, n° 508. Sevilla, junio de 2001, pp. 49-52.

25. Entre otros, GONZALEZ DE LEON, Félix: Noticia Artistica de Sevilla. Sevilla, 1844, p. 18;
GESTOSO Y PEREZ, José: Sevilla Monumentaly Artistica. T.1. Op. cit., p. 259; GUERRERO LOVILLO,
José: Guia artisticade Sevilla. Sevilla, 1986, p. 98; GONZALEZ ISIDORO, José: Benito de Hita y Castillo
(1714-1784). Escultor de las Hermandades de Sevilla. Sevilla, 1986, pp. 136-137.

26. AA.VV.: Guia artistica de Sevilla y su provincia. Op. cit., p. 185; SERRERA, J.M. y VALDIVIESO,
E.: “Pinturas de Valdés Leal en un retablo de la Virgen del Rosario”. Op. cit., p. 458; VALDIVIESO,
Enrique: Juan de Valdés Leal. Op. cit., pp. 224 y 254.

27. La Virgen mide 77 cms.; con la peana de dngeles alcanza una altura de 1,05 ms. Por su parte, el
Nifio Jesiis mide 40 cms.

28. HERNANDEZ DIAZ, José: Iconografia hispalense de la Virgen Madre en la escultura renacentista.
Separatade Archivo Hispalense, n° 3-4. Sevilla, 1944; [DEM: Imagineria hispalense del Bajo Renacimiento.
Sevilla, 1951.
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Valdés Leal como barrista, tan celebrada por Palomino, se manifiesta en el blando
tratamiento de la anatomia del pequefio Jests, surcada de mérbidos pliegues. Surisuefio
y mofletudo rostro queda enmarcado por unos cabellos de mechones compactos,
diferentes al tratamiento mds nervioso y grefiudo otorgado al pelo del Nifio Dios de
la Caridad; su brazo izquierdo reposa sobre el pecho materno, al tiempo que eleva
y adelanta la mano derecha para ofrecer al fiel un rosario de plata.

Las plantas de la Virgen reposan sobre una peana configurada por un cimulo de
nubes tachonado por cinco cabezas aladas de dngeles. El conjunto escultdrico se halla
integrado en una hornacina de planta semicircular y rematada en medio punto, donde
Valdés Leal tall6 en relieve nuevos estratos de celaje, disponiendo en laconcavidad
del coronamiento tres arcos de testas angélicas que parecen conformar una abocinada
rafaga parala Virgen y el Nifio”. Es bien palpable la correspondencia de sus variadas
y naturalistas fisonomias con las de los dngeles, tan expresivos, que pueblan muchas
de las pinturas de Valdés.

La atinada encarnadura mate aplicada a las imagenes, de cdlidas tonalidades,
y la sencilla belleza del estofado de la indumentaria mariana —entonada en verde la
tiinica y en rojo su manto—, subrayan las calidades del modelado, como no podia
esperarse menos de tan consumado pintor *°.

Parece evidente la estrecha relacion personal, espiritual y artistica que Valdés
Leal mantuvo a partir de la década de 1660 con la parroquia de San Andrés, una vez
avecindado en su collacidn, y particularmente con su Hermandad Sacramental, de
laque era cofrade, ordenando enterrarse en la bveda de su capilla, como lo manifiesta
en su testamento del 9 de octubre de 1690: “que quando la voluntad de Dios Nuestro
Sefior fuera de llevarme desta presente vida a mi cuerpo se dé eclesidstica sepoltura en
ladicha iglesia de Sefior San Andrés en la capillay bobeda que alli tienen los herma-
nos de la cofradia del Santisimo Sacramento de quien yo lo soy en dicha iglesia 3

Debemos precisar que la fabrica parroquial de San Andrés cedid a tributo perpetuo
esta capilla a la citada corporacion eucaristica el 11 de abril de 16682, por lo que la
cronologia apuntada para la ejecucién de estas labores artisticas —retablo, esculturay
pinturas—, hacia 1670, parece ajustarse a larealidad. Sin embargo, al no conservarse

29. Dicha hornacina mide 1,50 ms. de alto x 1,05 ms. de ancho.

30. Ladevocién de los fieles hacia esta Virgen del Rosario provocé que en la primera mitad del siglo X VI
se realizara una réplica pictdrica de pequefio formato que se conserva en la propia Capilla Sacramental
de San Andrés. De igual modo, y para recordar que el Cardenal Solis concediéen 1761 cien dias de indulgen-
cia “atodas las personas que debotamente rezaren una Salve delante de esta Santa Ymagen”, se abrié una
estampa firmada ese mismo afio por el grabador Francisco Gordillo, donde el trasunto escultérico aparece
enmarcado por una orla de rocallas. Dicho grabado ha sido reproducido por ROMEROMENSAQUE, Carlos
José: “La Hermandad como paradigma estructural de la religiosidad popular de Sevilla en el siglo X VIII”
en /I Simposio sobre Hermandades de Sevilla y su provincia. Sevilla, 2001, p. 127.

31. GESTOSO Y PEREZ, José: Biografia del pintor sevillano Juan de Valdés Leal. Op. cit., p. 169.

32. Archivo Histérico Provincial de Sevilla. Protocolos Notariales. Leg. 589. Libro 1° de 1668, fs.
829r-834v.
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la documentacién de la Cofradia perteneciente a estos afios del dltimo tercio del siglo
XVII, nohemos podido concretar nada mds a propdsito de la génesis e historia material
de estas interesantes tareas acometidas por Valdés Leal en el Sagrario parroquial
de San Andrés. Podemos intuir, eso si, que su condicién de cofrade de la Sacramental
le obligarfa a ser particularmente generoso en el ajuste de estas obras —si es que no
se involucré en algun tipo de donacién—y en la calidad de su acabado, pues a la postre
—y quizis €l también vislumbrara este extremo—exornarian lo que habria de convertirse
en su propio panteén funerario.



Valdés Leal. escultor. Aportacion a su catdlogo

Lamina 1.- Juan de Valdés Leal. Virgen del Rosario. Hacia 1680. Hospital de la
Santa Caridad. Sevilla.
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Lamina 2.- Juan de Valdés Leal. Virgen del Rosario (detalle). Hacia 1680. Hospital
de la Santa Caridad. Sevilla.



Valdés Leal, escultor. Aportacion a su catdlogo

6]

Ldmina 3.- Atribuido a Bernardo Simén de Pineda. Retablo de la Capilla Sacramental.
Hacia 1670. Parroquia de San Andrés. Sevilla
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Lamina 4.- Juan de Valdés Leal. Virgen del Rosario. Hacia 1670.
Capilla Sacramental de San Andrés. Sevilla.



Valdés Leal, escultor. Aportacidn a su catdlogo

Limina 5.- Juan de Valdés Leal. Virgen del Rosario (detalle). Hacia 1670. Capilla

Sacramental de San Andrés. Sevilla
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Ldmina 6.- Juan de Valdés Leal, Cabezas de dngeles en el remate de la hornacina
Capilla Sacramental de San Andrés. Sevilla

Lamina 7.- Juan de Valdés Leal. Peana de dngeles de la Virgen del Rosario. Capilla
Sacramental de San Andrés. Sevilla



