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FRANCISCO DE LA GANDARA HERMOSA DE
ACEVEDO, UN ESCULTOR DE PRINCIPIOS
DEL XVII

POR FERNANDO CRUZ ISIDORO

Francisco de LaGandara Hermosa de Acevedo es un interesante escultor tardomanierista de principios
del siglo XVII que trabajé en Sanliicar de Barrameda para el VII duque de Medina Sidonia don Alonso
Pérez de Guzman. Eneste articulo se ledocumentaun retablo en la iglesia del convento de Santo Domingo,
que se conserva, se aportan datos nuevos sobre su participacion en los sepulcros-funerarios de ese templo;
y se identifican dos de las cuatro imagenes que ese duque le encargd, intervenciones que realizé en 1605.

Francisco de La Gandara Hermosa de Acevedois aninteresting scultor in the beginning of 17" century,
who worked in the late mannerist style in Sanlicar de Barrameda for don Alonso Pérez de Guzmin, seventh
duke of Medina Sidonia. This article documents an alter-piece for the convent of Santo Domingo de Guzmin;
it studyes too his ducals sepulchre in this church and completes its knowledge about four imagines, all
of them pieces that were made in 1605.

Resulta cada vez de mayor interés para la historiografia no sélo la produccién
de los grandes centros artisticos sino también la de los secundarios para determinar
la influencia que aquellos ejercieron en los lugares periféricos. De ahi que se trate
de advertir la presencia en la zona de importantes maestros con el movimiento pendular
de su actividad, la importacion de obras artisticas y el cambio de gusto de los mecenas
comarcales, para finalmente estudiar la produccién de esos artistas, valorando sus
aciertos y errores al ponerlos en relacién con las influencias externas.

Uno de esos puntos de menor entidad es Sanldcar de Barrameda, ciudad estre-
chamentevinculadaa Sevillapor una comunidad de interesesque tienen al rio Guadal-
quivir como eje, limina de agua que no sélo facilita el ripido transporte de mercancias,
sino ideas, artistas y obras. Por ello no nos ha de extraiiar la influencia que ejerci6
laescuela hispalense manierista de finales del XV1y labarrocadel Seiscientos sobre
la escultura sanluqueifia, en la que dejé una huella indeleble.
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En lacreacién de ese foco artistico jugé un papel esencial 1a poderosa Casa ducal
de Medina Sidonia, que desarroll$ en la ciudad una notable accién de mecenazgo
desde que trasladara alli su residencia habitual, favoreciendo un crecimiento urbanistico
y una paralela actividad artistica. Uno de los duques que mds huella dejé sobre su
solar fueel VII, don Alonso Pérez de Guzman el Bueno, que goberné Sanlticar desde
finales del XVI hasta su muerte en 1615, pues su patronato sobre diversas 6rdenes
religiosas e instituciones de corte eclesidstico determing, aparte de una importante
actividad constructiva, un favorecedor aumento de las artes figurativas y suntuarias
que eran necesarias para proveerlas de ajuar litdrgico. Aparte de encargar obras de
primerisima calidad a los maestros de mayor renombre que encontraba en Sevilla,
en su entorno se formé una pequeia corte de escultores, pintores, plateros, carpinteros
y otros artesanos que vivian en buena medida de las arcas ducales, haciéndose cargo
de obras menores y no tan menores.

Unode los escultores, cuya vida profesional gira en buena medida en torno al VII
duque, es Francisco de la Gdndara Hermosa de Acevedo, un maestro cuya actividad
oscilaentre laimagineria y la ensambladura de retablos. De su personalidad y produc-
cién artistica es poco lo conocido, pues lo dnico documentado hasta ahora eran los
grupos funerarios de los XII Condes de Niebla dispuestos en el presbiterio de la iglesia
del convento sanluqueiio de Santo Domingo, y cuatro imdgenes para la tribuna del
duque, con una propuesta de identificacién para una de ellas, obras realizadas en
1605°. Incluso su nombre no era citado correctamente, apareciendo unas veces como
Lagandara, o que puede ser debido a un error de imprenta®, otras de forma abreviada
como Géndara*o, yade forma mds precisa, como Francisco de la Gdndara Acevedo’,
siendo ésta la primera vez que se publiquen todos sus apellidos ®.

Aqui matizamos su intervencién sobre los citados sepulcros, colaterales al retablo
mayor del convento dominico, documentamos una nueva e importante intervencién
parael duque don Alonso, un retablo-taberndculo ese mismo afio de 1605 que realizé

1. Francisco SALANOBA: Fragmentos genealdgicos de la Casa de Medina Sidonia. Archivo Ducal
de Medina Sidonia (en adelante A.D.M.S.) leg, 1.319.

2. Ambas noticias las dio: Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEDO: Alonso Pérez de Guzmdn General
de la Invencible. Libro 2°. Cddiz, 1994, pp. 113, 135. El conjunto funerario fue estudiado por: Juan Miguel
SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial. Las tumbas de los XII Condes de Niebla”. Felipe I
yelarte de sutiempo. Madrid: Fundacién Argentaria, 1998, pp. 167-183. También publica ladocumentaci6n
sobre esas cuatro imagenes y considera que sélo una se conservaba. Ibidem p. 172.

3. M*Carmen RODRIGUEZ DUARTE: “Una obra desaparecida del escultor Miguel Adan: el retablo
de Santo Domingo de Sanliicar de Barrameda”. Sanliicar de Barrameda n° 27. Sanlicar de Barrameda,
1991. Asi también lo cita: Ana Maria GOMEZ DIAZ: Guia histérico-artistica de Sanlicar. Sanliicar
de Barrameda: A.S.E.H.A,, 1993, p. 181, error que subsana en la 2° edicién, A.S.E.H.A, 1999, p.181.

4. Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEDO: Alonso Pérez de Guzmdn... op. cit. pp. 113, 135.

5. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial... op. cit., pp. 172-173.

6. El apellido Géndara es gallego, oriundo de Portugal, el de Hermosa del lugar de Hermosa,
ayuntamiento de Medio Cudeyo, en el partido judicial de Santoiia, en Santander, y el de Acevedo tomado
del lugarhoménimo en Portugal, extendiéndose por Galicia a toda Espaiia. Fernando GONZALEZ-DORIA:
Diccionario herdldico y nobiliario de los reinos de Espafia. Madrid: Biticora, 1987, pp. 548, 577,351-352.
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junto a su habitual compaiiero en estas labores el ensamblador Martin Christiano,
que creemos es el dedicado a Santo Tomas de Aquino, que hasta ahora se venia atri-
buyendo a Miguel Adédn’, dispuesto en la capilla primera del lado de la epistola, y
desarrollamos una hipétesis en torno a esas cuatro imagenes documentadas, localizando
dos de ellas en el Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad, una de fuerte devocién popular,
profundizando ademads en sus restauraciones.

En cuanto a las tribunas funerarias formaron parte de un programa iconografico
y simbélico bastante complejo, complementos del retablo mayor en el proyecto de
pantedn ideado para laiglesia dominica, que respondia al modelo del Retablo mayor
del monasterio de San Lorenzo de El Escorial con su misma finalidad, ser cenotafios
laterales abiertos en los muros del presbiterio para las estatuas orantes de los doceavos
condes de Niebla y otros familiares, que arrodillados de forma perpetua asistirian
alos actos litdrgicos que alli se celebrasen®. Su estructura no fue la primera que cerré
el presbiterio, pues a raiz de la decisién de la condesa de Niebla dofia Leonor Manrique
de Sotomayor y Ziifiiga de depositar alli el caddver de su esposo, el conde don Juan
Claros de Guzmdn, destinado a suceder a su padre el VI duque en la jefatura de la
Casa, que fallecid en 1556, el cenobio adquirié mayor importancia para la familia,
que hasta entonces, y desde finales del siglo XIV, venia enterrdndose en el monasterio
sevillano de San Isidoro del Campo°.

Para dignificar su capilla mayor, en una construccién arquitecténica todavia pobre
como correspondia al pequefio edificio levantado por sus suegros entre 1535y 1548,
mando regularizar el presbiterio y confeccionar el mismo afio de 1a muerte de su esposo
un retablo mayor y dos laterales de tipo pictérico, ensamblados por el escultor flamenco
Roque de Balduque con pinturas de los también flamencos Pedro de Campafa y
Hernando de Esturmio'’, cuya temdtica se ha supuesto recogia el ciclo de la muerte,
entierro y resurreccion de Cristo, como clara simbologia de triunfo sobre la muerte
alusiva alafinalidad de pante6n deseada por dofia Leonor, conservandose tinicamente
una Piedad, de manos de Campaiia, en el Museo de Bellas Artes de Cadiz '*.

7. Jestis Miguel PALOMERO PARAMO: El retablo sevillano del Renacimiento: Andlisisy evolucion
(1560-1629). Sevilla: Diputacién provincial, 1983, p. 220.

8. Jestis Miguel PALOMERO PARAMO: El retablo sevillano del Renacimiento. ..op.cit., pp.214-216.
M? Carmen RODRIGUEZ DUARTE: “Una obra desaparecida del escultor Miguel Adan... op.cit.

9. Los VI duques, don Juan y dofia Ana de Aragén, fallecidos en 1558 y 1556, fueron los tdltimos
que recibieron sepultura en el monasterio jerénimo, pues en lo sucesivo lo harian en diferentes edificios
sanluquefios. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Fundaciones de todas las iglesias, conventos y ermitas
de Sanliicar de Barrameda. Estud. prelim. y transcrip. de Manuel Romero Tallafigo. Sanliicar de Barrameda:
AS.EH.A, 1995, p. 195.

10. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Fundaciones de todas las iglesias... op. cit., pp. 191-192.

11. M® Carmen RODRIGUEZ DUARTE: “Una obra desaparecida del escultor Miguel Adan... op.cit.

12. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial... op. cit., p. 169. Del mismo autor:
“Pedro de Campaiia y la Casa de Medina Sidonia. (A propésito de la “Piedad” del Museo de Bellas Artes
de Céadiz)”. Archivo Hispalense n° 240. Sevilla: Diputaci6n provincial, 1996, pp. 143-159.
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Durante la minoria de edad de su hijo don Alonso, que habria de suceder a su
abuelo, el VI duque, la condesa emprendié lareedificacion de laiglesia'’, y esen este
contexto, y tras su conclusién, donde hay que situar el reemplazo del retablo mayor por
uno mds suntuoso que contraté el escultor Miguel Adén, costeado ya porel VI duque,
puesto que dofia Leonor fallecié en 1582"*. A ambos lados se dispusieron las tribunas-
funerarias, que la Condesa dejo previstas en su testamento de octubre de 1575, donde
expreso el deseo de enterrarse junto a su esposo y algunos de sus hijos, en tumbas dis-
puestas en los colaterales de la capilla mayor bajo arcos rehundidos segtin trazas ya
realizadas, aunque su concrecién material no tendria lugar hasta 30 afios después,
conmodificaciones de su hijo sobre el proyecto original para asimilarlo al de El Esco-
rial, que conocié en 1593 cuando fue recibido por Felipe I1. Para su ejecucién no acudié
amaestros de renombre con taller abierto en Sevilla, como Adan, sino a artistas locales
vinculados a su Casa, habituales artifices de los ajuares litirgicos que salian de sus
arcas, tanto para uso de su Palacio como para los edificios religiosos que patronaba.

No cabe aqui reproducir el ejemplar estudio que sobre los sepulcros realizara
el profesor Juan Miguel Serrera, sino tan s6lo centrarnos en la participacion de
Francisco de La Gandara, que los contraté el 4 de mayo de 1605, no conservdndose
laescritura notarial, sino tinicamente las rdenes de libranza ducales que nos informan
de su precio, 570 ducados, su conclusion para el 24 de diciembre, y cémo de esa can-
tidad, segiin costumbre, recibi6 un tercio al principio aunque dividido en dos partidas,
la primera de 100 ducados al firmar la escritura y 90 para el 12 del mismo mes, el
segundo de 190 el 10 de octubre y el finiquito el 23 de diciembre. Precisa Serrera
que en los documentos consultados sélo se menciona a de La Gdndara como autor de
“la hechurade las figuras que haze en el entierro de que tenemos en nuestro monas-
terio de Sancto Domingo de Guzmdn ", dejando sin resolver si fue también el autor
del marco arquitecténico.

Hemos podido documentar que Francisco de La Gandara no trabajé solo en los
enterramientos sino que, como era habitual en €1, lo hizo con Martin Christiano, carpin-
tero flamenco como denota su apellido y de cuya procedencia se deja constancia en
la documentacién ducal, casado con la sanluquefia Maria de Villegas, que trabajé
para el VII duque y posteriormente para su hijo don Manuel, especializado en el
ensamblaje y entalladura de retablos, como lo demuestran sus intervenciones para

13. Debié sertrazada por Herndn Ruiz “el Joven” en 1564 y contratada por Francisco de Carona, quedando
bajo la direccién del maestro mayor de obras ducales Francisco Rodriguez, que posiblemente reelaboré
el disefio original, quedando conclusa para 1568. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Fundaciones
de todas las iglesias... op. cit., p. 198. Antonio de la BANDA Y VARGAS: Herndn Ruiz Il. Sevilla:
Diputacién provincial, 1975, p. 59. Alfredo MORALES MARTINEZ: Herndn Ruiz “el Joven”. Madrid:
Akal, 1996, pp. 96-97.

14. Jestis Miguel PALOMERO PARAMO: EI retablo sevillano del Renacimiento... op. cit., p. 216.
Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEDO: Alonso Pérez de Guzmdn... op. cit. pp. 113. Juan Miguel SERRERA
CONTRERAS: “El eco de El Escorial... op. cit., pp. 171-172. Fue sustituido en 1761 por otro barroco,
realizado por Pedro Asencio. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Fundaciones de todas las iglesias...
op. cit., pp. 210, 213.

15. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial... op. cit., pp. 172-173.
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el Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad '®y el Convento de la Merced sanluquefios"”,
y al que el duque proveyd con un importante cargo en su ejército, al nombrarlo en
enero de 1615 condestable de la artilleria de su fortaleza, oficio que desempeiié al
menos hasta 1638'®. Como Christiano tenfa esa especializacién, cabe suponer que el
marco retablistico salié de su mano, mientras que las figuras lo hicieron de las de La
Gaéndara, que era escultor e imaginero. El documento, mal conservado con miiltiples
roturas, es una libranza ducal de don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde, enel que
le ordena pagar a Martin Christiano y a Francisco de la Gandara, en este orden, y a
los que califica de escultores, una cantidad como cumplimiento al segundo tercio del
dineroacordado “porla obra que hazen en el entierro de nuestro combento de Santo
Domingo de Guzmdn desta ciudad”, fechando la carta el 7 de noviembre de ese afio
de 1605. Aunque el importe se ha perdido en una de las lagunas producidas por los
xilofagos, al dorso se encuentra la carta de pago firmada por ambos artifices tres dias
mads tarde, donde declaran jurando haber recibido “los seyscientos reales contenidos
enlalibranga desta otra parte”'®. En primer lugar firma Christiano y a continuacién
de La Géndara, que lo hace con sus apellidos al completo, Hermosa y Acevedo.
Como vemos, la cantidad y la fecha no cuadran con las libranzas anteriormente
comentadas, lo que nos hace pensar que en los 570 ducados (6.270 reales) no estaba
contenida la totalidad del costo de ambos sepulcros, pues aqui se sefiala un contrato de
1.800reales, de los que ambos maestros cobran 600 como segundo tercio, porlo que la
formalizacién del mismo debid realizarse unos meses antes de noviembre. Bien podria
tratarse del contrato de uno de los marcos arquitecténicos que cobijan los orantes,
aunque la presencia de La Gandara sefiala la necesidad de un escultor y no sélo de
un ensamblador. Aparte hemos localizado un nuevo pago al artista, ahora a titulo
personal, de fecha 24 de diciembre, por valor de 300 reales equivalentes al tltimo
tercio o finiquito de los 900 de otro contrato, “que los a de aver a quenta del iiltimo
tercio de los maravedis que a de recibir por la hechura que por nuestro mandado haze
en nuestro combento de Santo Domingo de Guzmdn”. Aunque no se indica el concepto
delalibranza, en anotacién marginal donde se resume el contenido, se aclara que los
es “en quenta de aver por la hechura de las figuras de Santo Domingo”*°, 1o que

16. Dirigi6 alo largo de 1612 junto a Hernando de Moya el equipo de carpinteros que realizé el retablo
mayor, el de las reliquias, los retablos-cuadros de las Genealogias de Cristo y de los Guzmanes, posiblemente
los de San Gregorio y de San Ildefonso, y el desaparecido de San Pedro. Fernando CRUZ ISIDORO:
El Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad de Sanlicar de Barrameda. Estudio histérico-artistico. Cérdoba:
CajaSur, 1997, pp. 241, 254, 258, 260, 264.

17. En 1624 tom6 la ejecucién de los dos retablos-pictéricos colaterales de su iglesia y los dos de los
brazos del crucero. Alfredo MORALES MARTINEZ: “Alonso de Vandelvira y Juan de Oviedo en la
iglesia de la Merced de Sanliicar de Barrameda”. Boletin del Seminario de Arte y Arqueologiat. XLVII.
Valladolid: Universidad, 1981, pp. 314, 316-317.

18. Consueldo de 20.000 maravedies anuales. A.D.M.S. leg. 2.914 fols. 13 vto., 14; leg. 3.086 fols. 4, 28;
leg. 3.147, fol. 6.

19. ADM.S. leg. 2.828.

20. ADM.S. leg. 2.828.
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parece aludir a los bultos funerarios o a otras imédgenes realizadas para el edificio
dominico.

Estos grupos sepulcrales son de materiales endebles —madera, tela encolada y
yeso—, con los marcos arquitecténicos ligneos, similares en su estructura alos escu-
rialenses pero con diferencias. De un solo vano y adintelados, quedan escoltados por
columnas corintias de fuste estriado en sentido helicoidal, seguramente siguiendo
el esquema del desaparecido retablo mayor, sobre ancho basamento con los escudos
familiares en los extremos y larga inscripcion funeraria central. A la manera de una
embocadura teatral, resguardan los grupos orantes y al lienzo pictérico del fondo,
que se enmarca con pilastra y frontén recto roto, una estructura que poco tiene que
ver con la de la tribuna pero si con la retablistica sevillana del momento. En el lado
del evangelio se disponen, arrodillados, el XII conde de Niebla en un reclinatorio
y, delante de €1, en su mismo plano, sus hijos don Juan Alonso y don Esteban, y més
adelantado su nieto don Diego Hurtado de Mendoza. En el opuesto, veladas, la esposa
dofia Leonor, igualmente reclinada, su hija dofia Juana de 1a Cruz y unanieta, quizas
doiia Leonor de Guzman. Se ha sefialado su mediocre calidad, asi como los defectos
Opticos de su emplazamiento, pues de La Géndara ordena los bultos por edades y
tamaiio, de forma decreciente, vistiendo a los nifios como pequeiios adultos de la
época, lo que determina que parezcan reproducciones en miniatura de los condes,
a los que ademds se les ve poco el rostro, los varones casi ocultos por la gorguera
de encaje y las mujeres con el manto habitual de calle. No miran, como debian al
igual que las escurialenses, la custodia de la calle central del primer cuerpo del retablo
mayor, sino hacia adelante, faltando a la pretendida unidad simbélica conel mismo>'.
Como complemento, se dispusieron en los fondos, lienzos con los temas de la
Resurreccién de Cristo y la llegada de la Virgen a los Cielos respectivamente, que
se ha dicho pudieron ser pintados por los maestros Alonso Bejarano y Gonzalo Moreno,
que entre el 27 de septiembre de 1606 y el 22 de marzo del siguiente llevaron a cabo
la policromia y dorado de los cenotafios 2. A este respecto sefialar que tenemos
referencias de que, al menos Moreno, era s6lo dorador, y que por esas fechas el maestro
Francisco Juanete trabajaba a tiempo completo como pintor de la Casa ducal, con
cuyo estilo coinciden las pinturas®. Ademds, en una memoria de trabajos del propio
Martin Christiano del verano de 1605, en uno de los apuntes declara “Yten mds, en
veinte y seis de mayo, Francisco Juanete, el pintor del Conde, mi sefior, por mandado
de V.E. dos bastidores para pintar, 8 reales”, que pudieran ser para esos cuadros.

21. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial... op. cit., pp. 174-179.

22. Thidem, p. 173.

23. Sobre este pintor véase: Fernando CRUZ ISIDORO: El Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad... op.
cit., pp. 245-248, 258-262, 273-274. Del mismo autor: “Francisco Juanete, pintor de cdmara de la Casa
ducal de Medina Sidonia (1604-1638)”. Laboratorio de Arten® 1 1. Sevilla: Universidad, 1998, pp. 435-459.

24. Latasacién de esa memoria de obras la realizaron el Maestro mayor de albaiiileria del duque Juan
de Castilla y Juan Lépez, con fecha 25 de agosto de 1605. A.D.M.S. leg. 2.828.
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De igual o mayor interés es la confeccién de un retablo-tabernaculo para el mismo
convento, contratado a medias con Christiano. Se conserva en el Archivo ducal una
categorica orden de pago del VII duque, firmada y fechada el 27 de agosto de 1603,
por la que manda a su tesorero Pedro de Valverde librar a Francisco de La Gdndara
y al maestro flamenco Martin Christiano 95 ducados, la mitad de los 190 (2.090 reales)
en que concertaron, por escritura firmada ese mismo dia ante el escribano piiblico
sanluquefio Francisco de Aguilar, “la hechura de un taberndculo que por nuestro man-
dado an de hazer en el conbento de Santo Domingo de Guzmdn desta ciudad”, acep-
tando la condicién de tenerlo acabado antes del 20 de noviembre de ese afio, que era
unade las cldusulas insertas en el pliego de condiciones anexo. Al dorso del documento
se verifica el pago ese mismo dia, y ambos maestros, calificindose de ensambladores,
firman haberlo recibido, rubricando el artista que estudiamos, al igual que venimos
viendo, con su nombre completo, Francisco de la Gdndara Hermosa de Acevedo?.

Aunque no se sefiala 1a advocacién del retablo, no cabe duda ha de ser el de Santo
Tomads de Aquino, dispuesto en la capilla primera del lado de la epistola, que hasta
ahora se venia datando en la Gltima década del X V1 y atribuyendo, por falta de docu-
mentacién, al autor del Mayor el escultor Miguel Adén, por su semejanza con el taber-
naculo de Ntra. Sra. de la Candelaria de la iglesia parroquial de Santa Ursula, en Adeje
(Tenerife) y con el del convento de dominicas de Madre de Dios de Sevilla?. En
verdad la atribucidn es oportuna en cuanto al estilo, ya que de La Gandara y Christiano
forman parte al igual que Adan de la escuela escultdrica hispalense de fines del Qui-
nientos, y repiten viejas férmulas estructurales y decorativas en uso al comin de estos
maestros, y hemos de pensar que el duque don Alonso pudo indicarles 1a conveniencia
de seguir el estilo del Retablo mayor, del que iba a ser complemento iconografico.

Tipolégicamente, estos retablos-tabernaculos renacentistas se reducen a un sencillo
esquema arquitecténico, muy repetido en los siglos XVIy XVII'y de gran baratura,
ya que solian realizarse en tiempo relativamente corto, menos de diez meses, y con
coste inferior a los 400 ducados. Como su misién era la de albergar una hornacina
central para una imagen, suelen ser de un s6lo cuerpo estructurado en tres calles, con
banco y 4tico, modelo plenamente formulado desde que Jer6nimo Hern4ndez realizara
en 1575 el taberndculo de Ntra. Sra. de la parroquia del Salvador de Carmona, inspirado
en el frontispicio del libro de Andrea Palladio I Qvartro Libri (Venecia, 1570). Esa
funcionalidad dard lugar a su uso abundante a lo largo del X VII, no sélo como estruc-
tura aislada, por ejemplo para cobijar Inmaculadas, sino también como integrante de la
calle central del primer cuerpo de los grandes retablos mayores, con la misma finalidad
de acoger la imagen titular?’.

25. AD.M.S. leg. 2.828.

26. Jesus Miguel PALOMERO PARAMO: El retablo sevillano del Renacimiento... op. cit., p. 220.

27. Jesis Miguel PALOMERO PARAMO: El retablo sevillano del Renacimiento... op.cit., pp. 72, 98.
Del mismo autor: “Definicién, cronologia y tipologia del retablo sevillano del Renacimiento”. Imafronte.
Dpto. de Historia del Arte. El Retablo Espariol. N° 3-4-5. Murcia: Universidad de Murcia, 1997-98-99,
pp- 76-78.
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El retablo que estudiamos tuvo un corto espacio de tiempo asignado para su
ejecucién, menos de tres meses, lo que resulta agobiante teniendo en cuenta que ambos
artistas se hallaban empefiados por esas mismas fechas en la terminacién de los
retablos-sepulcros, que eran, por otra parte, la preocupacién esencial del duque. De
ah{ lo barato de su manufactura, s6lo 190 ducados, en reales 2.090. Como se trata
de un retablo escultérico, la imaginerfa debié quedar a cargo de La Gandara y el
ensamblaje arquitecténico de Christiano, a quien entregaron 106 bornes, madera
también llamada falso ébano, cuyas tablas no solian sobrepasar las 4 varas de largo,
que se solian utilizar para pequefias piezas o retablos menores, que costaron 1.484
reales, 0 sea, a 14 reales la pieza, que el tesorero Pedro de Valverde pagé el 14 de
noviembre, por orden ducal del 9, al mercader flamenco residente en Sanlicar Pedro
Corvet, tutor de los bienes de su primo Pedro Joanes Cayser .

Elretablo de Santo Tomds de Aquino sigue el modelo habitual de tabernéculo,
insertoen lo que se ha denominado retablo romanista, desarrollado en las dos ltimas
décadas del X VI, donde predominan las lineas arquitecténicas, por tanto la claridad
y la sencillez de lectura. De programa iconogréfico dominico, complemento del
ensayado en el Retablo mayor, su unico cuerpo, que se alza sobre un banco, queda
articulado en tres calles por pilastras extremas y columnas centrales de orden com-
puestoy fuste estriado, retallado en el tercio inferior, que realzan la calle central que
sobresale de su planta lineal, mds un 4tico sobre esa zona. En el banco, siguiendo
ese esquema tripartito, nos encontramos tres relieves flanqueados por pedestales,
enriquecidos los de los dngulos por biglifos decorados en la parte inferior por hojas
de acanto y los del interior por una labor de candelieri a base de escudos, dngeles
y motivos vegetales. En medio se dispone el tema de la Magdalena penitente, a la
diestra San Jacinto y a la siniestra Santo Domingo.

Lacalle central del cuerpo, sobredimensionada, presenta un medio punto enmar-
cado por sencilla moldura y remate de frontén curvo roto de aletas enrolladas sobre
un querube, formando una hornacina que albergaba una talla de Santo Tomds inexis-
tente, hoy sustituida por una Virgen con el Nifio del XVIIL. En las calles laterales,
bajo medios puntos y apoyados sobre pedestales volados avenerados, aladerechaun
San Alberto Magno en altorrelieve, y sobre su cabeza una cartela con la inscripcion:
COR.11, 5, 20, y ala izquierda un San Dionisio Areopagita, més la cartela: COR. 1,
4, 12. Sobre el entablamento, realzado con roleos vegetales, carga el dtico, de ediculo
con pilastras cajeadas de biglifos ménsulas y frontén recto con tarja anclado por
diminutos pedestales en las esquinas, cuyo interior cobija las imdgenes del Beato
Juan Dominiciy San Esteban. A los lados suaves roleos sobre los que recuestan figuras
femeninas que alivian el caracter verticalista del retablo, que en las esquinas se remata
con las figuras de San Antonino de Florencia y Jacobo de la Voragine.

No nos ha de extraiiar la proliferacién en este taberndculo de altorrelieves y moti-
vos vegetales entallados de aceptable calidad y su correspondencia con la escuela

28. AD.MS. leg. 2.828.
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escultdrica hispalense de Juan Bautista Vizquez el Viejo y Jerénimo Hernandez, y en
la linea de Miguel Adan, Vazquez el Mozo o Juan de Oviedo y de la Bandera, puesto
que de La Gandara era fundamentalmente escultor especializado en imagineria, como
demuestra el encargo del duque de principios de ese afio, en concreto cuatro esculturas,
que iconograficamente representaban a Nuestro Sefior atado a la columna, y de la
Humildad y Paciencia, un San Lorenzo y un San Cristébal®. La escritura de concierto
se hizo ante el escribano publico sanluqueiio Herndn Délvarez, con Christiano como
fiador, y el 11 de enero, posiblemente el mismo de la escritura notarial, que no se
conserva puesto que el Archivo de Protocolos sanluquefio fue pasto de las llamas,
el duque ordend a su tesorero Pedro de Valverde la libranza de 200 reales a cuenta
“de lo que uviere de aver por las figuras que ha de hazer segiin tasacion”. Es decir,
nos encontramos ante un encargo lleno de confianza por parte del mecenas, que no
pone precio a su trabajo, y que deja para una futura fiscalizacién el pago. También es
importante otro dato del documento, pues al citar a Christiano lo califica “oyde casa”,
lo que confirma que el ensamblador trabajaba no s6lo abundantemente para los Guz-
manes, sino que era considerado un servidor mas, posiblemente con racién alimenticia
y sueldo anual, lo que determinaria que fuese escogido para ulteriores encargos y
finalmente para una plaza militar de cierta relevancia. La libranza a de La Gandara
se efectud dos dias mas tarde, tituldndose el maestro de escultor, y reflejando un tinte
de subordinacién al duque que también nos hace sospechar de su posible relacién
como criado de la Casa, al llamarle “mi sefior” .

Transcurrido poco mas de un mes, el 26 de febrero se le libraron otros 200 reales,
y el 13 de abril 500 a cuenta de 100 ducados, que son 1.100 reales, cantidad en que
finalmente se tasaron las dos imagenes cristiferas, que ya estaban acabadas y colocadas
en la tribuna ducal que une el Palacio de Medina Sidonia a la parroquia de Ntra. Sra.
de la O, actualmente dependencias parroquiales. El documento sefiala que el resto
hasta esa cantidad, o sea, otros 600 reales, ya los habia recibido “como parece en su
quenta questd en nuestra contaduria en horadado destravagantes deste afio”. Esa
contabilidad diferente, propia de partidas mandadas librar por orden directa del duque,
y que materialmente las hojas de papel queden perforadas por un agujero por donde
pasa una cuerda de bramante que las guarda por orden de salida, podria hacernos
pensar que nada tienen que ver con los dos apuntes anteriores, que ademads sélo suman
400 reales y que quizds fueron en concepto de pago por las otras dos imagenes®'. De
ser asi, como parece, yaque no le hemos encontrado otros descargos, las dos imédgenes
de Cristo fueron comparativamente mucho mds caras que las de los santos, lo que
nos hablaindudablemente de su mayor porte y calidad de ejecucién. De la policromia
se encarg6 el pintor Melchor Ramos, criado del conde de Niebla*, que también ha
sido citado como Juan Ramos, y que el 28 de marzo recibié a cuenta 50 reales,

29. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial...”. op. cit., p. 172, nota 14.
30. AD.M.S. leg. 2.828.
31. AD.M.S. leg. 2.828.
32. Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEDO: Alonso Pérez de Guzmdn... op. cit., libro 2°, p. 135.
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tasandose su labor sobre los Cristos el 20 de abril en 220, de los que 116 le fueron
librados ese dia™®.

Ladocumentacién no da més pistas, pues no recoge sus medidas en varas, algo
fundamental para su localizacién en el importante patrimonio sanluquefio repartido
por sus diversas iglesias. A este respecto, el profesor Juan Miguel Serrera identifica
el Cristo atado a la columna como la imagen conservada actualmente en la iglesia
de Santo Domingo, de 1,07 metros y de pino policromado, que consideramos de fechas
anteriores y posiblemente de Miguel Adén, y por el contrario, en el Santuario de Ntra.
Sra. dela Caridad de la misma Sanlicar, se conserva una imagen de esa iconografia
que cuadra con las formas tardomanieristas de principios del XVII, y también un
Cristode laHumildad y Paciencia del mismo estilo. Si tenemos en cuenta que ambas
imégenes no fueron realizadas para el convento dominico sino para el oratorio privado
del VII duque, sito en su palacio (Ia duquesa tenia otro**), no nos ha de extrafiar que
cuando fundaron el Santuario tres afios mas tarde, en 1608, trasladasen las imagenes
asumds personal y querida fundacién, una institucién muy compleja y costeada casi a
la manera de una colegiata, concebida como pante6n, donde depositaron su importante
colecci6n de reliquias y parte de las esculturas y pinturas del Palacio con las que ador-
naron la primitiva capilla, mientras que Alonso de Vandelvira se encargaba de la cons-
truccién del magno edificio, que enriquecieron con retablos y pinturas de un complejo
programa iconografico, y al que también trasladaron su importante capilla musical .

ElCristo atado a la Columna, llamado del Perdén, se encuentra en una hornacina
avenerada de la antesacristia del Santuario, de madera policromada y pequefio formato,
en concreto de una vara de longitud, exactamente 82,5 cm., 87,5 si contamos la peana.
Iconogréaficamente representa la vieja férmula medieval de Cristo atado para su flage-
lacién a una columna de fuste normal, similar a su altura y de orden toscano con ligero
éntasis e imitando el marmol, acorde con lahallada en el Palacio de Caifds y que mas
tarde los franciscanos depositaron en la capilla del Santo Sepulcro de Jerusalén, un
modelo en desuso por aquella época desde que 1a renovacion iconogréfica postridentina
prefiriese la baja troncocénica, siguiendo el fuste conservado en la iglesia romana
de Santa Praxedes que, tras ser hallada en el Palacio de Pilatos, fue llevada ala Ciudad
Santa por el cardenal Juan Colonna en 1223. De actitud levemente heroizada pero
ala vez serena, propia de la producci6n escultérica del manierismo romanista sevillano
de fines del X VI, posee un porte anatémico similar al que Jerénimo Herndndez concibe

33. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “El eco de El Escorial... op. cit., p. 172, nota 14.

34. El8de agosto de ese afio el duque mandé a su tesorero Pedro de Valverde librar 48 reales al despensero
mayor Juan de Aguilar, los mismos que habfa entregado a Juan Lépez Ortiz, vecino de Sevilla, al que
se habian comprado dos retablos para el oratorio privado de la duquesa, uno grande con Santa Gertrudis
y el otro pequefio dedicado a San Nicolds. AD.M.S. leg. 2.828

35. Véase al respecto: Fernando CRUZ ISIDORO: E! Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad... op. cit.
pp.,40-52,83-87, 194. Del mismo autor: Alonso de Vandelvira (1544-ca. 1626/7). Tratadista y arquitecto
andaluz. Sevilla: Universidad, 2001, pp. 176-204. “El programa iconogréfico del Santuario de Ntra. Sra.
de la Caridad de Sanliicar de Barrameda (Cadiz)”. V Simposio Biblico Espariol. La Biblia en el Arte y
en la Literatura, vol. Il Arte, Valencia: Fundacién Biblica Espaiiola, 1999, pp. 401-416.
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para su Cristoresucitado (1582-83) de la parroquia hispalense de Santa Maria Magda-
lena (que a su vez sigue al Resucitado romano de Miguel Angel de Santa Maria Sopra
Minerva, de 1520-21), que pudo haberle servido de modelo, y del que parece copiar
las facciones del rostro, el aparato muscular, o la manera de disponer el faldellin,
cefiido a la cadera y recogido en una vuelta a la derecha como los renacentistas o
manieristas. Compositivamente se halla también cercano a otra obra de Hernandez,
elrelieve de la flagelacion (1582-85) del primer cuerpo del retablo mayor del monaste-
rio sevillano de San Leandro, con el que parece compartir su actitud de contrapposto,
con la pierna derecha en sostén y atrasada y la siniestra adelantada y flexionada o
el giro del cuerpo levemente a la diestra. Sin embargo se diferencia del mismo en su
actitud de abrazar la columna para darse fuerzas y mimar el objeto de su pasion, con la
mano derecha mds alta, unidas con cuerdas, y con las palmas sobre el fuste, puesto que
en el relieve de Hernandez la columna se convierte en un mero elemento de ordenacién
axial, al quedar atrds, mientras a Cristo lo atan alamisma®. Al no conservarse inventa-
rios de cuadros e imdgenes de época fundacional del Santuario, su presencia en el edi-
ficio s6lo se constata a partir de 1720, fecha del primero localizado®. Unaimagen que
parece haberse inspirado directamente en el Cristo del Perdén sanluquefio, o al menos
en la misma fuente, es el anénimo Cristo atado a la columna del segundo cuerpo de
lacustodia procesional de la Hermandad Sacramental del Salvador de Sevilla, realizada
en el tercer tercio del XVII, en madera policromada de 37 cm. (48 con la peana) 8,

La otra imagen conservada en el Santuario que consideramos del escultor es la
de Ntro. Padre Jesis de la Humildad y Paciencia, que igualmente aparece inventariada
desde 1720”, y que ya identificamos en nuestra monografia sobre el Santuario de
Nitra. Sra. de la Caridad, publicada en 1997“. Esta iconograffa surge en el norte de

36. Sobre ambas obras de Herndndez véase: Jestis Miguel PALOMERO PARAMO: Gerdnimo Herndndez.
Sevilla Diputacién provincial, 1981, pp. 95-97, 113-115, tams. VI y VIL

37. Archivodel Santuario y Hermandad de Ntra. Sra. de la Caridad (en adelante A.S.H.C.) leg. 3 carp. 2.
Fernando CRUZ ISIDORO: El Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad... op. cit., p. 278.

38. José RODA PENA: “La custodia procesional de la Hermandad Sacramental del Salvador de Sevilla”.
Laboratorio de Arte n° 8. Sevilla: Universidad, 1995, pp. 396, 404 ldm. 2.

39. AS.H.C. leg. 3 carp. 2.

40. Con posterioridad, se ha atribuido erréneamente al escultor flamenco dieciochesco Pedro Relinghs
(1667-1728) por Salvador Daza Palacios, en su articulo “La antigua cofradia de las Animas, Pedro Relings
y su Ecce-Homo”. Sanliicar de Barrameda n° 35. Sanlticar de Barrameda, 1999. Se basa para ello en un
documento de pago a ese artista de 660 reales para la realizacién de un Ecce-Homo, que se venerd en
el retablo mayor de la Capilla de Animas de la parroquial de Ntra, Sra. de la O, que identifica, sin ms,
conel de la Humildad y Paciencia del Santuario de la Caridad, sin tener en cuenta la diferente iconografia,
el desigual estilo y que en esa misma capilla de Animas todavia se conserva ese Ecce-Homo de Relinghs,
aunque en un retablo lateral. Diferente iconografia, porque el Ecce-Homo representa un momento pasional
distinto, aquel en el que Cristo, tras haber sido azotado en ¢l Pretorio, es sentado en un banco de marmol
por los sayones para mofarse de €, por lo que le colocan una corona de espinas, un trozo de tela a manera
de clamide y le dan una caiia como cetro. El modelo seguido habitualmente en el arte durante el Renacimiento
y el Barroco, es la xilografia de Alberto Durero empleada como frontispicio de la “Gran Pasién” (1511),
donde aparece como se ha citado, aunque con las manos juntas como en oracién y al infame verdugo ddndole
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Europa a fines del siglo XIV para luego difundirse hacia el sur alo largo de la siguiente
centuria, animada por una nueva mistica bajomedieval, de tono vitalista, que inflamé
lareligiosidad europea y que se hallamado la “devotio moderna”, que tiene en obras
como la Imitatio Christi del escritor ascético alemédn Thomas de Kempis (1379-1471)
uno de sus miximos exponentes, basada en una exacerbacién de los aspectos humanos
de la naturaleza de Cristo, y mds concretamente en el sufrimiento de su pasién como
revulsivos para la superacién humana. El tema alcanz6 gran desarrollo popular durante
el XVIanimado por la Contrarreforma y se mantuvo, aunque con menor fuerza durante
el Seiscientos, inscribiéndose dentro del ciclo de 1a Pasién, en los instantes previos
a su crucifixion, cuando el Maestro, tras haber sido despojado de sus vestiduras enla
cima del monte Calvario, espera su martirio. La representacion que aqui se estudia
sigue un modelo difundido por un grabado de Alberto Durero (1471-1528), publicado
en 1511*, en donde refleja el temperamento melancélico o saturnino de la resignacion,
tal y como la alquimia contemplaba la tristeza del dios Saturno, en concreto el grabado
del frontispicio de la serie de 1a Pequefia Pasion, en donde Cristo, desnudo y sentado
en una pefia, apoyando su mejilla sobre la mano derecha, muestra una actitud pensativa
y apesadumbrada esperando a que terminen de montar la cruz, con los pies ya hora-
dados por los clavos en clara alusién alegérica a su cardcter de Varén de Dolores.
Esta postura, sintoma de dolor y cansancio, pero también de reflexion, permite jugar
manieristicamente con el cuerpo a pesar de su actitud de reposo, ya que provoca que
la pierna derecha se levante levemente mediante el apoyo del pie sobre unaroca para
servir de sostén al codo. Aparece totalmente solo, frente a laiconografia nérdica donde
le acompafia en este tipo de representacién la cruz a unlado y al otro la tiinica de laque
ha sido despojado, y detrds un par de sayones preparando el hueco en el suelo donde
van a colocar la cruz.

Francisco de La Gandara contaba para esta imagen con un ilustre precedente
coetdneo de la escuela escultérica sevillana, el Sefior de la Humildad y Paciencia
de 1a Hermandad de 1a Sagrada Cena, obra anénima de hacia 1600 de temprano caracter
naturalista barroco, lo que se explica por su impronta popular, realizada en papel6n
y policromada con fuerte efectos realistas, aproximadamente de un metro, por tanto
de tamafio menor que el natural, que como segundo paso sacé la Cofradia hasta el
siglo XIX acompafiada de esos elementos y personajes que complementaban el
momento de tan extraordinaria dureza .

la cafia, tal como se encuentra la imagen del Ecce-Homo conservada en ese capilla de Animas, con el
palacio romano como fondo. Y no cabe duda tampoco del estilo, ya que Relinghs, como escultor barroco,
muestraun vigor y un fmpetu dramatico acorde con esa escultura, y no con la suavidad y atemperamiento
manierista del Cristo del Santuario, afin a la produccién de mas de un siglo antes. Y por cierto, en el reportaje
fotogréfico que ilustra el articulo, aparece el Ecce-Homo en esa Capilla de Animas.

41. Yolanda EZENDAM: Durero. Madrid, 1993, p. 14. Fernando CHECA: Alberto Durero. Madrid,
1993, pp. 46, 80-81

42. Jorge BERNALES BALLESTEROS: “Laevolucién del pasode misterio”. Las cofradias de Sevilla.
Historia, Antropologia, Arte. Sevilla: Universidad/Ayuntamiento, 1985, pp. 85-86. Del mismo autor:
“El paso de misterio a través de los siglos”. Semana Santa en Sevilla. El esplendor del alma y la madera.
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La escultura sanluquefia muestra algunas diferencias, que quizas sean debidas
aretoques posteriores. A disimilitud del grabado de Durero y de laimagen sevillana,
la mano derecha que sostiene la cabeza no se flexiona hacia atr4s para soportar con la
palma el mentén y la mejilla de una testa abatida por el dolor y el esfuerzo fisico, sino
que se dobla hacia delante para sostener levemente con los nudillos una cabeza que se
mantiene casi erguida por la musculatura del cuello. Pero el mayor contraste se produce
con lamano izquierda, que no se apoya plana con su palma sobre la pierna, en la diestra
como en la estampa, o en la siniestra como en la obra sevillana, sino que se sélo se
deja caer sobre la izquierda abierta para sostener una cafia. Con ello se produce una
confusién iconogréfica, al variar la originaria y tratar de definir el momento de la Coro-
nacién de espinas, lo que ademds se agrava por llevar hoy dia una clamide de tela
roja. Esta disposicién ya la presentaba la imagen en 1945, cuando la recién fundada
Hermandad de la Humildad y Paciencia, por el mal estado que presentaba, decidié
su restauracidn para sacarla en procesion, que le fue encargada al imaginero Manuel
Pineda Calderén, que tenfa su talleren la calle de Ntra. Sra. del Aguilan® 13 de Alcala
de Guadaira, en Sevilla®. Se conserva una interesante correspondencia entre el escultor
y la Hermandad que nos aclara algunos aspectos. La serie se iniciael 8 de noviembre
cuandoJosé L. Vega solicita a Pineda Calderén que se haga cargodel arreglo, y éste le
contesta cuatro dias mas tarde que por la amistad que les unia iria el sdbado inmediato
enel rdpido de Algeciras, para dos dias después excusarse porque ese domingo tenia
que cumplimentar a unos clientes de Aznalcéllar que iban a ver la marcha del Cruci-
ficado que estaba realizando para una cofradia de esalocalidad, por lo que no podria
llegar hasta el 24. Posteriormente la Hermandad decidid enviarle 1a imagen, informando
el escultor el 2 de enero de 1946 que todavia no la tenfa en su poder. La recibiria
eldia 11, acompafiada de un Nifio Jesiis de la parroquia de Ntra. de la O y una Virgen
propiedad de don Antonio Garcia, también para su restauracién. Lo triste del caso
fue que embalaron mal las esculturas, quejandose el escultor ese mismo dia de “que lo
mismo que el Cristo bienen las demds ymdgenes todas destrozadas por benir comple-
tamente sueltas. La ymagen de D. Antonio no trae ni manos ni cabeza”, 1o que hace
suponer que los dafios debieron ser terribles, advirtiendo que por ese motivo y la
tardanza tardaria “algo mds en restaurarlas”. En esa misma carta aclara la confusion
iconogréfica y nos sefiala sus conocimientos al respecto: “En Sevilla e bisto las ymdge-
nesde estetituloy otras paresidas y no tienen cafia, pues representan el momento en
que al caer despojado de las vestiduras en el Calvario se centd, y en los pasos lo ponen
con la cruz caida en el suelo. Los de la caiia estdn centados en un banco de mdrmol
y representa una avitacion, desde luego en la forma que tiene las piernas para que
descance el brazo que sostiene la cabeza, no puede estar en una avitacion por tener
que tenerle lebantada y esta solo puede cer en el Calvario”. A pesar de su consejo,

Vol. III. Sevilla: Gemisa, 1990, pp. 77-79. José RODA PENA: “Iconografia de Cristo”. El poder de las
Imdgenes. Iconografia de la Semana Santa de Sevilla. Sevilla: Ayuntamiento, 2000, pp. 6-68.

43, Falleciéel 31 de diciembre de 1974. Archivo de laHermandad de la Humildad y Paciencia de Sanlicar
de Barrameda (en adelante. A.H.H.P.). Monografias A-II.
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la Hermandad contest6 el 20 que habian decidido conservar la cafia, “pues es de muy
mal efecto el quitdrsela y lo de estar sentado en una piedra o en un monte, eso lo
dejamos a eleccion de Vd. lo pondrd como mejor resulte”.

La mala conservacién de la policromia queda atestiguada en otra misiva del
escultor de 5 de febrero, que por requerimientos para que acabase su labor lo antes
posible, sefialaque “al limpiar la pintura cada dia me encuentro con una restauracion
mds dificil, pues estd completamente rajado y apolillado, al extremo que creo estd
peor de lo que estaba el Cristo de la Trinidad”. Doce dias més tarde declara que las
colas estaban todavia frescas, dando el 27 su visto bueno para el traslado, que se hizo
en barco antes del 11 de marzo *.

De todo lo anterior, y del andlisis de la imagen, se infiere que Pineda Calderén
despiezd la talla y volvié a unirla, retallando el tronco para darle una postura mas
erguiday alta para su nuevay confusa iconografia, posiblemente haciéndole nuevas
manos para la actitud comentada, una de ellas apretando una cafia, quizés tocé el
rostro, sobre todo los ojos (demasiado abiertos, estrechos y alargados), de cierta
blandura y fisonomia similar a su produccién, y lo policromé de nuevo, lo que le
hace perder la fuerza y la garra naturalista del Seiscientos.

44. A H.H.P.Monografias A-II. Fernando CRUZ ISIDORO: El Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad...
op. cit., pp. 275-276.
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APENDICE DOCUMENTAL

Documento 1.

1605, noviembre, 7. Sanlicar de Barrameda, Palacio ducal.

Ordendelibranzadel VIl duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde a favor
de los escultores Martin Christiano y Francisco de La Gdndara de 600 reales a cuenta
del segundo tercio de los 1.800 en que concertaron parte de su intervencion en los retablos-
funerarios de la capilla mayor de la iglesia del convento de Santo Domingo de Guzman
de Sanlicar de Barrameda. Al dorso carta de pago de ambos artistas.

A.D.M.S. leg. 2.828.

“Pedro de Balverde, nuestro tesorero, de los maravedis (roto) [de vuestro cargo dad a
Martin] Xpiano y a Francisco de la Gdndara, escultores (roto) an de aver en cumplimiento
a el segundo ter(cio] (roto) por la obra que hazen en el entierro de nuestro combento de Santo
Domingo [de] Guzmdn desta ciudad y tomad su carta de pago. Fecho en Sanliicar VII de
nobiembre de 1605 arios.

El duque de Medina Sidonia (ribrica)”

(Al margen) A Francisco de la Gdndara y Martin Xpiano, escultores, lo que an de aver

por la obra que hazen (roto).
(Aldorso) “(roto) Xpiano y Francisco (roto) es que es verdad (roto) del sefior tesorero Pedro
de Balverde los seyscientos reales contenidos en la libranga desta otra parte y por verdad
lo firmamos de nuestro nombre. Fecho en 10 de noviembre 1605.

Martin Xpiano (ribrica)  Francisco de la Gdndara Hermossa y Azevedo (rtibrica)”

Documento 2.

1605, diciembre, 24. Sanliicar de Barrameda, Palacio ducal.

Ordendelibranza del VII duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde a favor
del escultor Francisco de La Gindara de 300 reales a cuenta de su intervencion en las
figuras del convento de Santo Domingo de Guzman de Sanlicar de Barrameda. Al dorso
carta de pago del artista

A.D.M.S. leg. 2.828.

“Pedro de Balverde, nuestro tesorero, dad de los maravedies de vuestro cargo a Francisco
de la Gdndara, escultor, trecientos reales que los a de aver en quenta del iiltimo tercio de
los maravedies que a de recibir por la hechura que por nuestro mandado haze en nuestro
combento de Santo Domingo de Guzmdn, los quales se le an de descontar quando se le haga
la paga enteramente y tomad su carta de pago. Fecho en Sanliicar a XXIII1 de diziembre de
1605 aros.

El duque de Medina Sidonia (rdbrica)

(Al margen) A Francisco de la Gdndara en quenta de lo que a de aver por la hechura
de las figuras de Santo Domingo.

Pedro de la Sierra Velasco (ribrica).
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(Aldorso) Digo yo, Francisco de La Gdndara y Azevedo, escultor, que rescevi del sefior
Pedro de Balverde, tesorero de su excelencia los maravedies contenidos en la libranca desta
otraparte escripta y por la ragon en ella contenida y por verdad lo firmé de mi nombre. Fecho
en Sanliicar a 24 de diziembre de 1605 afios.

Francisco de la Gdndara Hermosa de Azevedo (ribrica)”.

Documento 3.

1605, agosto, 27. Sanliicar de Barrameda, Palacio ducal.

Orden de libranza del VII duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde a favor
de los ensambladores Francisco de La Gandara y Martin Christiano de 95 ducados a
cuenta de los 190 en que concertaron la realizacién de un retablo-taberniculo parala
iglesia del convento de Santo Domingo de Sanliicar de Barrameda. Al dorso carta de
pago de ambos artistas.

A.D.M.S. leg. 2.828.

“Pedro de Balverde, nuestro tesorero, dad de los maravedies de vuestro cargo a Francisco
de la Gdndara y a Martin Xpiano, escultores, noventa y cinco ducados que los an de aver
por la mitad de ciento y noventa ducados en que se le rematd la hechura de un taberndculo
que por nuestro mandado an de hazer en el conbento de Santo Domingo de Guzmdn desta
ciudad, de aqui a beynte de noviembre desde afio, conforme a las condiziones que dize la
escritura que hizieron ante Francisco de Aguilar, oy de la fecha, y tomad su carta de pago.
Fecho en Sanliicar a 27 de agosto de 1605.

El duque de Medina Sidonia (riibrica)”.

(Al dorso) “En veinte y siete de agosto de mil y seiscientos y cinco aiios, recibimos
Francisco de la Gdndara y Martin Xpiano, ensambladores, los noventa y sinco ducados
contenidos en la libranca retroscripta por la razon que en ella se contiene, los quales nos
dio y pagé el sefior tesorero Pedro de Valverde y por verdad lo firmamos ques fecho ut supra.

Francisco de la Gdandara Hermosa de Azevedo (ritbrica) Martin Xian (ribrica)”

(En la parte superior) “A Martin Cristiano y Francisco de La Gdndara, escultores, a
quenta de lo que an de haver por la hechura de un taverndculo en Sancto Domingo”.

Documento 4.

1605, noviembre, 14, Sanlicar de Barrameda, Palacio ducal

Orden de libranza del VII duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde afavor
del mercader flamenco Pedro Corvet, estante en Sanlicar, tutor de Pedro Joanes Cayser,
de 1.484 reales por 106 bornes para la realizacién de un retablo-taberniculo para el
convento de Santo Domingo de Sanliicar de Barrameda. Al dorso carta de pago de Pedro
Corbet (14 de noviembre).

A.D.MSS. leg. 2.828
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“Pedro de Balverde, nuestro tesorero, dad de los maravedies de buestro cargo a Pedro
Corvet, tutor de Pedro Joanes Cayser, mercader residente en esta ciudad, mill y quatrocientos
y ochenta y quatro reales que los ha de haver por el valor de ciento y seis bornes que por
nuestro mandado dio y entregé a Martin Xpiano, esculior, para el retablo que haze en nuestro
combento de Santo Domingo de Guzindn desta ciudad, a prescio cada uno de catorce reales,
que montan la dicha partida y tomad su carta de pago del dicho Pedro Corvet. Fecho en
Sanliicar a IX de nobiembre de 1605 aiios.

El duque de Medina Sidonia (ribrica)”

(Almargen) Por el balor de 106 bornes que se comprarony entregaron a Martin Xpiano
para el retablo de sefior Santo Domingo.

El licenciado Abreu y Soria (ribrica)

(Al dorso) “Digo yo, Pedro Corbet, mercader flamenco becino de la ciudad, estante al
presene en esta de Sanliicar, tutor que soy de la persona y bienes de Pedro Joanes, mi primo,
ques verdad que [he recibido] del tesorero Pedro de Balberde los mil y quatrocientos y ochenta y
quatro reales contenidos en la libranga desta otra parte que me los () y pago por la razén que
enella se refiere y por ser verdad lo firmé de mi nombre. Fecho en 14 de noviembre de 1605.

Pedro Cobet (ribrica)”

Documento 5.

1605, enero, 11. Sanlicar de Barrameda, Palacio ducal.

Orden delibranza del VII duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde a favor
del escultor Francisco de La Gandara de 200 reales a cuenta de las imagenes que debia
hacer de Cristo atade a la columna, Cristo de la Humildad y Paciencia, San Lorenzo
y San Cristébal, que posteriormente deberian ser tasadas. Carta de pago del artista, de
13 de enero.

A.D.M.S. leg. 2.828.

“Pedro de Valverde, nuestro tesorero, dad de los maravedies de vuestro cargo a Francisco
de La Gdndara, escultor, dugientos reales que le mando librar en quenta de lo uviere de aver
por las figuras que ha de hazer, segiin tasagion, la una de Nuestro Sefior a la coluna y la otra
dela Pagencia, y otra de San Lorengo y otra de San Xpoval, de que hizo escritura ante Herndn
Dalvarez, escribano piiblico, y dio por su fiador a Martin Xpiano, flamenco, oy de casa, y
tomad su carta de pago. Fecho en Sanlicar a XI de henero 1605 afios.

El duque de Medina Sidonia (nibrica)

(Al margen) A Francisco de la Gdndara, escultor, a quenta de las quatro figuras que
ha de hazer por mandado de Vuestra Excelencia, como aqui dize.

El licenciado Abreu y Soria (ribrica) Pedro de la Sierra Velasco (rdbrica).

(Aldorso) Digo yo, Francisco de La Gdndara Hermossa de Azevedo, escultor, que rescebi
de Pedro de Balberde, tesorero del duque de Medina Cidonia, mi sefior, en virtud desta libranga,
dogientos reales y por ser verdad lo firmé en treze de enero de mill y seiscientos y cinco aios.

Francisco de La Gandara Hermossa de Azevedo (ribrica)”.



44 Fernando Cruz Isidoro

Documento 6.

1605, febrero, 28. Sanlicar de Barrameda, Palacio ducal.

Orden delibranza del VII duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde a favor
del escultor Francisco de La Gdndara de 200 reales a cuenta de las cuatro imégenes que
debia hacer.

A.D.M.S. leg. 2.828.

“Pedro de Valverde, nuestro tesorero, de los maravedies de vuestro cargo a Francisco
de La Gdndara, escultor, dugientos reales a buena quenta de los que mds obiere e haver por
hacer quatro ymdgenes de la suerte que le hemos mandado y tomad su carta de pago, salvo
dicho cargo. Fecho en Sanliicar a XXVI de febrero de 1605 afios.

El duque de Medina Sidonia (rtibrica)

(Al margen) A Francisco de La Gdndara en quenta de la hechura de 4 ymdgenes que
Vuestra Excelencia le ha mandado hazer.

(Al dorso) Digo yo, Francisco de La Gdndara, escultor, que recivi del sefior tesorero
Pedro de Valverde los dogientos reales contenidos en la cédula desta otra parte, y por ser
verdad lo firmé de mi nombre. Fecho en 28 de febrero de 1605 afios.

Francisco de la Gdndara Hermossa de Azevedo (ribrica)”.

Documento 7.

1605, abril, 13. Sankicar de Barrameda, Palacio ducal.

Orden delibranza del VII duque don Alonso a su tesorero Pedro de Valverde a favor
del escultor Francisco de La Gandara de 500 reales a cuenta de los 100 ducados en que
se tasaron las imagenes cristiferas de Cristo atado a la columna y del Smo. Cristo de la
Humildad y Paciencia.

A.D.M.S. leg. 2.828.

“Pedro de Valverde, nuestro tesorero, dad de los maravedies del vuestro cargo a Francisco
de La Gandara Agevedo, escultor, quinientos reales a ha de aver en cumplimiento de cient
ducados en que se le ha valorado la hechura de dos figuras, una de Xpo. a la coluna y otra
de la Pagiencia, que estdn en nuestra tribuna, y los seiscientos reales restantes al dicho
cumplimiento regivié de Vuestra Sefioria como parege en su quenta, questd en nuestra
contaduria, en horadado destravagantes deste ario, y tomad su carta de pago para nuestro
descargo. Fecho en Sanliicar a X111 de abril de 1605 ajios.

El duque de Medina Sidonia (ribrica).

(Almargen) A Francisco de La Gdndara cumplimiento de lo que hubo de haver por la
hechura de las dos figuras de Xpo. a la coluna y la Pagiencia.

El licenciado Abreu y Soria (ribrica) Juan de Bolarios (nibrica)”.
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Limina 1.- Francisco de La Géndara y Martin Christiano. Retablo de Santo Toms de
Aquino. 1605. Iglesia de Santo Domingo de Guzmdn. Sanlicar de Barrameda (Cédiz).
Foto: Foto Mufioz
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Ldmina 2.- Francisco de La Gédndara. Retablo de Santo Tomads de Aquino. Magdalena
q 2
penitente. Relieve central del banco. 1605, Foto: Autor.

Ldmina 3.- Francisco de La Gandara. Retablo de Santo Tomds de Aquino. San Jacinto.
Relieve izquierdo del banco. 1605. Foto: Autor
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Lémina 4.- Francisco de La Géndara y
Martin Christiano. Retablo de Santo
Tomds de Aquino. Pedestal extremo

del banco con biglifos. 1605
Foto: Autor.

Limina 5.- Francisco de La Géandara. Cristo
atado a la columna, llamado del Perdén
1605. Basilica menor de Ntra. Sra. de la
Caridad. Antesacristia. Sanlicar de
Barrameda (Cadiz). Foto: Autor.
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Ldmina 6.- Francisco de La Géndara y Manuel Pineda Calderén. Santisimo Cristo

de la Humildad y Paciencia. 1605, 1946. Basilica menor de Nira. Sra. de la Caridad
Sanlicar de Barrameda (Cédiz). Foto: Autor.
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Lamina 7.- Francisco de La Géndara y Manuel Pineda Calderdn. Santisimo Cristo de la
Humildad y Paciencia. 1605, 1946. Detalle. Foto: Fray José de Sanlicar



