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LA PRIMITIVA IMAGEN DEL CRISTO DEL
PERDON DE ARCOS DE LA FRONTERA '

POR JOSE MANUEL BAENA GALLE

En Arcos de la Frontera,ciudad de la sierra de Cddiz, existen numerosas cofradias
de penitencia de gran antigiiedad y riqueza patrimonial. Una de ellas es la actual
Hermandad y Cofradia de Nazarenos del Santisimo Cristo del Perdén, Nueswra Sefiora
de la Piedad y San Juan Evangelista, que tiene su sede en la Iglesia de Santa Maria
de la Asuncién, desde 1993 basilica menor. El origen de esta hermandad es confuso
ya que las noticias referentes a su fundacién y primeros afios de vida son escasas. A
pesar de ello, es indudable que la advocacidn debia existir yaen el siglo XVI, pues en
1581, Garcia Ximénez Moreno sefiala en su testamento que habia levantado la Capilla
del Cristo del Perdén, lugar donde esta sepultado2. Esta capilla, de planta cuadrada
y cubierta por béveda de cruceria gética, se encuentra en la nave de la epistola, entre
la capilla de San Antonio y la torre que da salida a la actual plaza del Cabildo. No
obstante, la mayor parte de las noticias conocidas sobre la hermandad corresponden
al siglo XVII. Asi, en 17 de junio de 1671 se fecha la bula del Papa Clemente X, por
laque se fijaban las cinco fiestas a celebrar por lahermandad, entre las que destacaba
el tercer viernes de octubre. Las primeras reglas y estatutos conocidos de la cofradia
datandel 24 de juniode 1691, estableciéndose enellasque estaria integrada por veinti-
cuatro sacerdotes hermanos de niimero, que por su asiento y entrada habian de donar
dos ducados y dos libras de cera, y que tendrian derecho a ser asistidos por un médico
y asuentierro’. De esta forma, se puede observar que una de las principales caracteris-
ticas de esta hermandad era su cardcter clerical, hecho que se confirmaba al ser deno-
minado el hermano mayor como prioste, que ademds debia ser el vicario delasiglesias

1. El presente articulo, corregido y actualizado, se basa en el informe entregado por el autor a la
Hermandad del Perdén de Arcos de la Frontera en 1991.

2. MARIN SOLANO, Victor y PEREZ REGORDAN, Manuel. Inveritario (con estudio histdrico-artistico)
de lalglesia Parroquial de Santa Maria de la Asuncion, Mayor, Mds Antigua y Principal de la Ciudad de Arcos
de la Frontera. Tomo 3. 4 Parte. Il Epistola. lI. E- Capilla del Perdon. Pdg. 1. Arcos de 1a Frontera, 1980.

3. CUEVAS, Jos€ y Jesiis de las: Arcos de la Frontera. Cédiz, 1985. P4g. 174.
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de la ciudad*. Estos clérigos serfan los oficiales y los diputados de la hermandad,
pudiendo existir mas hermanos que tendrian que dar tres reales y media libra de cera’.

Durante el siglo XVII, la hermandad debi6 celebrar sus cultos habitualmente
y con cierto esplendor, aunque ya en el siglo XVIII su evolucién histérica comienza
a ser algo irregular, aunque se conoce que en 1758 un Beneficiado administraba sus
bienes, en su mayor parte “censos de olivares”®. Pero tras cierto periodo de magnifi-
cencia a comienzos del setecientos, momento en que se realizan las imégenes titulares,
poco a poco la cofradia va decayendo, hasta que ya en 1796 aparece la noticia de
que hacfa varios afios que no habia efectuado estacién de penitencia’. De hecho la
hermandad desaparecié totalmente quedando todos sus bienes custodiados por la
parroquia de Santa Marfa®. Se debe esperar hasta el siglo XX, concretamente entre
1929 y 1930, época en que vuelve a resurgir una hermandad con la advocacién del
Cristo del Perdén, con renovadas fuerzas gracias al interés del gremio de mecdnicos
y conductores de la poblacién, pero con un sentido social y religioso totalmente
diferente al de épocas anteriores °.

La hermandad posee una escena que tiene como imégenes titulares a un crucificado
denominado Cristo del Perdén, 1a Virgen de la Piedad, histéricamente llamada de los
Dolores, y San Juan. La actual imagen del Cristo del Perdén se fechaen 1711. Este dato
se deduce de la documentacién correspondiente al cabildo de la Hermandad de 19 de
abril de ese afio, en el que se informd de la conclusién de laimagen, acorddndose colo-
carlael viernes primero de mayo en la iglesia de San Pedro para desde alli trasladarla
procesionalmente hasta su capilla en laIglesia de San Maria 1 Popularmente se ha atri-
buido laimagen del Cristo al escultor arcense Juan Francisco de Morales. Las restantes
imdgenes de la hermandad son también de principios del siglo XVIllyaqueen 1713
este artista realiz6 el retablo de la capilla y las esculturas de 1a Virgen y de San Juan "

4. Enel siglo XVI es la tinica hermandad de caracter clerical de la que se tiene noticia en las actuales
diécesis de C4diz y Jerez de la Frontera. Cfr.. ROMERO MENSAQUE, Carlos José: *“Aproximacion a
la Historia de la Semana Santa en las Didcesis de C4diz y Jerez en la época moderna y contemporanea”
En: www.rosarioensevilla.org/investigacion#inicio

5. MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN: Inventario... Op. cit. Tomo 3. Pég. 2.

6. CUEVAS, José€ y Jesis de las: Op. cit. Pag. 174.

7. CUEVAS, José y Jesus de las: Op, cit. P4g. 149.

8. MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN: Inventario ... Op. cit. Tomo 6. 5° Parte. Hermandades,
Cofradias, Asociaciones, Comisiones. IV.-El Perddn. Pag. 1. Arcos de 1a Frontera, 1980.

9. CUEVAS, José y Jesiis de las: Op. cir. P4g.149. En estos momentos se cambié la denominacién
de 1a imagen de la Virgen titular de la hermandad, llamada hasta entonces de los Dolores, por la actual
de la Piedad, probablemente para evitar confusiones con otras imdgenes de Arcos de ta Frontera. Cfr..
MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN: Inventario ... Op. cit. Tomo 6. Pég. 6.

10. MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN: Inventario... Op, cit. Tomo 3. Pag. 3.

11. Actualmente laimagen de San Juan la posee la Hermandad del Dulce Nombre de Arcos de la Frontera,
que a su vez dio la suya a la hermandad del Perd6n. Cfr MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN:
Inventario... Op. cit. Tomo 3. Pag. 7.
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Elmomento culminante de la estacién penitencial en esta época consistia en repetir
cada Viernes Santo el descendimiento de la Cruz sobre un timulo de la hermandad
arcense de la Soledad, bajandose laimagen de Jesucristo y colocdndola en los brazos
de suMadre . Dicho acto lo celebraba en la actual Plaza del Cabildo la hermandad del
Perdén hasta 1735, afio en que empez6 arealizarlo 1a hermandad del Dulce Nombre .
Es de suponer que esta escenogréfica representacién plenamente acorde con el sentir
teatral de la religiosidad barroca, fuera el origen de la renovacién llevada a cabo en
elrecinto de la capilla e incluso de larealizacién de las nuevas efigies de los titulares
de la hermandad .

Resulta evidente que la imagen del Cristo del Perdén de 1711 vino a sustituir a otra
mds antigua, pues no parece 16gico que una hermandad que existia, al menos, des-
de 1581 no poseyese hasta 1711 una imagen de su titular. Por otra parte, se sabe que
cuando se tuvo la nueva imagen se acordo “que el Cristo que estd en la capilla se pase
al cuarto de los curas” . Poco después en 1716 y confirmando la hipétesis, se indi-
caenun documento que “en el cuarto de los curas se halla otra imagen de cristo cruci-
ficado que fue el primitivo que huvo en esta Cofradia” '°.

Alos datos anteriores debe sumarse el hecho de que el 19 de septiembre de 1569
el pintor de imaginaria Andrés Ramirez hace testamento y afirma que “...me deve el
prioste e cofrades de una cofradia ques en la ciudad de arcos 27 ducados de la pintura
y dorado de un crucifixo e nuestra senora e san juan que tengo en mi poder pintado
ydorado —que se cobreny le den las ymagenes—""". No parecen existir dudas de que
lahermandad citada es la del Santisimo Cristo del Perd6n ya que el resto de las ima-
genes de este tipo en la ciudad de Arcos estin documentadas. Todo ello induce a
afirmar que la hermandad tuvo una primera imagen del Cristo del Perdén realizada
en pleno siglo XVI por un artista sevillano, que posteriormente seria policromada
por Andrés Ramirez.

12. Con respecto al tiimulo de la hermandad de la Soledad se sabe que en 1663 fue pintado por Juan
de Loaysa “de blanco con afeite al éleo, perfilado de ocre y negro”, cobrando el pintor por este trabajo
650reales. Cfr.. MANCHENO Y OLIVARES, Miguel: Apuntes para una historia de Arcos de la Frontera.
Obra selecta de Miguel Mancheno y Olivares. Vol. 1. Cadiz, 2002. Pag. 181.

13. CUEVAS, Jesiis de las, MURCIANO, Antonio, PEREZ REGORDAN ,Manuel y BARRERA RUIZ,
Juan de Dios: “Arcos de la Frontera”. En: Semana Santa en las Didcesis de Cddiz y Jerez. Vol. I1. Sevilla,
1988. Pag.: 152. :

14. Estetipo de representaciones religiosas eran relativamente habituales en el momento histérico posterior
a Trento. Por citar s6lo alguna préxima se podria ver la celebrada en Jerez de la Frontera desde fines del
siglo XVIIpor la cofradia de la Piedad o Santo Entierro. Vid.: REPETTO BETES, Jos€ Luis: “La Historia”.
En: Semana Santa en las Didcesis de Cddiz y Jerez. Vol. L. Sevilla, 1988. Pags.: 110-111 y 180-181.

15. Cabildo de abril de 1711. Cfr.. MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN: Inventario ... Op. cit.
Tomo 3. P4g. 5. No obstante, algunas fuentes opinan que la transformacién que realizé Morales fue solamente
cambiar el cuerpo del Cristo, conservando la cabeza anterior, y restaurar las imégenes de la Virgen y
San Juan. Vid.: CUEVAS et alli: Op. cir. Pag.: 153.

16. Cabildo de marzo de 1716. Cfr.: MARIN SOLANO y PEREZ REGORDAN: [nventario... Op. cit.
Tomo 3. Pag. S.

17. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Jerdnimo Herndndez hasta Martinez Montasiés. Sevilla,
1929. Pag. 195.
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La cuestién que se plantea a partir de estas noticias es conocer las razones que
llevaron a la hermandad a sustituir dicha imagen por otra, pudiéndose sefialar al res-
pectotres posibles causas. En primer lugar al 16gico cambio de gusto estético de los
responsables de 1a cofradia ante una representacién de Cristo crucificado de cardcter
renacentista en un momento plenamente barroco como era el comienzo del siglo X VIII.
Una segunda explicacién podria encontrase en el hecho de que, probablemente, la
primitiva imagen no se encontrase en perfectas condiciones para efectuar las estaciones
de penitencia de Semana Santa. Es mds, parece 16gico pensar que aquella no fuese
una imagen procesional sino simplemente de culto en retablo. Finalmente, cabe consi-
derar que la sustitucién procedi del interés de la hermandad por realizar la aludida
escena del descendimiento de la cruz. Al respecto es interesante recordar que el siglo
XVIII se caracteriza por un barroquismo extremo en multitud de manifestaciones,
entre las que se incluian las representaciones callejeras donde gracias a complejos
artilugios, y a vistosas imdgenes con movimiento se podian alcanzar en los espectadores
estados animicos de gran tensién y fuerza dramatica. Uno de ellos fue sin duda larepre-
sentacién del Descendimiento, escena que precisaba un Cristo con los brazos articu-
lados, caracteristica que el antiguo no debia poseer dificultando la organizacién de
la funcién y que, en cambio, si tenfa la nueva imagen '8 Asimismo, el cambio de ima-
gen potenciaba los aspectos efectistas y populares de 1a celebracién religiosa, lo que
poco tiempo después iba a entrar en crisis con las nuevas ideas del siglo XVIII *.

Tras el cambio de imagen titular de 1a hermandad, el recuerdo de la primitiva escul-
tura se fue perdiendo hasta nuestros dias. En la actualidad el primitivo Cristo de] Perd6n
ha sido localizado en la Iglesia Parroquial de San Pedro de Huelva, en cuya sacristia
se encuentra. Este templo, con ocasién de la Guerra Civil, fue saqueado e incendiado
el 21 de julio 1936 quedando destruido casi en su totalidad, ya que s6lo quedaron en pie
los muros exteriores y las techumbres, perdiéndose todo su ajuar litirgico, incluyendo
retablos e imdgenes. Posteriormente la iglesia se restaurd y se reamueblo con esculturas
que consigui6 el parroco, don Julio Guzmén Lépez, en diversas poblaciones como
Arcos de la Frontera, Villamartin, Villaverde del Rio, Fuentes de Le6n, etc. .

Conrespecto ala antigua imagen del Cristo del Perd6n, primeramente se llevaria
a laiglesia del convento de la Merced de Huelva, sede de la Parroquia de San Pedro
mientras duré la restauracién del templo. En este se construy6 una capilla para el
Cristo, donde se coloc6 laimagen bajo un dosel realizado con restos de altares, siendo
durante muchos meses la inicaimagen de culto existente en Huelva®'. Laimagen “de
talla antigua”, fue donada a don Julio Guzman Lépez por las religiosas del Hospital

18. Dichas articulaciones fueron desmontadas hace algunos afios para dejar ya la figura definitivamente
estable como un crucificado.

19. Al respecto véase: ROMERO MENSAQUE: Op. cit.

20. CARRASCO TERRIZA, Manuel Jests: “Los Templos de Huelva., Parroquia Mayor de San Pedro
Ap6stol. I1. Tesoro Artistico.” En: Boletin Oficial del Obispado de Huelva. Mayo-junio-julio, 1977. Pag. 44.

21. Archivo Histérico del Obispado de Huelva (A.H.O.H.). Parroquia Mayor de San Pedro. Huelva.
Carpeta 83. Documento N°. 5. Inventario del aifio 1957, Pag. 6.
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de Arcos de la Frontera®. Al respecto es interesante sefialar que don Julio Guzmén fue
parroco en la Iglesia de San Pedro de esta poblacién afios antes de la Guerra Civil,
época en la que sin duda conoci6 la existencia de la imagen.

Gracias a este dato puede establecerse un nuevo eslabén en la historia de laimagen,
que hay que situar entre 1711 y 1936. Parece 16gico pensar que a partirde 1711, afio
en el que se le introduce en “el cuarto de los curas”, decreci6 el interés por laimagen,
llegandose practicamente al olvido hasta que algiin sacerdote de la Parroquia de Santa
Maria de Arcos de la Frontera lo doné al Hospital de San Juan de Dios, parala devo-
cién de las monjas y los enfermos de dicho centro asistencial . Alli debi6 conocerla
don Julio Guzman, quién en 1936, ante la urgente necesidad de imagenes de culto
en Huelva, obtuvo su donacién de las monjas de dicho hospital.

Carrasco Terriza fecha laimagen hacia 1500, aunque pudiera ser posterior, mis
avanzado el siglo®. Laimagen es de madera tallada y policromada y mide aproxima-
damente 1.40 metros, presentando, como es habitual tres clavos de punta de diamante,
unoen los pies y otro en cada mano, estando el pie derecho cruzado sobre el izquierdo.
El pafio de pureza estd tallado con ciertarigidez y llega a 1a altura media de los muslos
de laimagen, anudandose de forma muy simple sobre la cadera derecha de laimagen
sin mostrar ninguna abertura lateral. Posee una voluminosa corona de espinas tallada
en la propia cabeza y de apariencia muy naturalista. Asimismo, la imagen representa
a Cristo con las heridas propias de la pasion, tanto en el rostro como en el cuerpo. La
cruz es de tipo latino, como es habitual en este momento, y de caracter arbéreo, es de-
cir, de seccién cilindrica imitando dos troncos de drbol, pintada de color oscuro. Pre-
senta en la parte superior, sobre la cabeza del Cristo, una cartela de madera de forma
rectangular e inclinada con la inscripcion tradicional del LN.R.I. pintada en letras oscu-
ras. Elrostro es de gran dulzura y aparece barbado, enmarcado por largos mechones
de cabello.

Ya Carrasco Terriza sefialé la diferencia existente entre la cabeza, de gran belleza
y fuerza expresiva, y el cuerpo, arcaizante, que resulta pequefio y algo tosco®. Esta
diferencia puede derivar del hecho de ser una imagen que copi6 otra més antigua.
Seria, pues, uno de esos casos en los que el arraigo devocional y el respeto alaicono-
grafia de laimagen primitiva, aconsejaron repetir en la nueva las formas de la antigua.

22. Idem. P4g.16.

23. Seglin noticias proporcionadas al autor por D. Victor Marin Solano (q.¢.p.d.) la imagen primitiva
del Cristo del Perd6n se encontraba en el siglo XVIII en el denominado “cuarto de los curas”, situado
encimade laactual Capilladela Virgen de las Nieves de laIglesia de Santa Maria, recinto que posteriormente
se incorpord a la vivienda de los campaneros, por lo que la escultura pudo pasar luego al “cuarto del cura
semanero”, antigua capilla de los Gamazas bajo la torre y posteriormente trastero del templo. En 1890
se instal6 en el Hospital de San Juan de Dios de Arcos de la Frontera la Orden de San Vicente de Paiil.
Ante la ausencia de gran parte del ajuar linirgico en dicho hospital, el parroco de 1a Iglesia de Santa Maria,
D. Joaquin Laduz Oliva, cedi6 a las monjas de San Vicente de Paiil diversas imadgenes de la parroquia
comoerala Virgen de la Antigua. Probablemente el Cristo det Perdén también fue cedido en este momento.

24. CARRASCO TERRIZA: Op. cit. P4g. 44.

25. fdem.
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A ellose deberia, por consiguiente, el sumario modelado de la figura y el esquematismo
del sudario. No ocurre lo mismo con la cabeza del Cristo. En ella el escultor fue fiel
asu momento histérico, ofreciendo un rostro en el que si bien son apreciables ciertos
rasgos idealizados, triunfa el sentido naturalista y el verismo. De hecho el afilamiento
de la nariz, el rehundimiento de las cuencas oculares y el acusado contorno de los
labios demuestran un claro propésito de acercamiento a la realidad. Por otra parte,
el tratamiento de la barba y de los mechones del cabello que enmarcan el rostro, con
rizos largos y sinuosos, patentizan un claro interés por el detallismo y el preciosismo.
Todos estos rasgos formales y el modo en que se tratan los diversos planos de la cara,
relacionan esta imagen con algunas de las mejores creaciones de laescuelasevillana
de finales del siglo XVI. S6lo los burdos repintes y la torpeza de las intervenciones
de carécter renovador que ha sufrido la imagen con el transcurso del tiempo, muy
visibles en varias zonas de la escultura, le restan fuerza e)ipresiva y espontaneidad.
Con este articulo se pretende dar a conocer una obra del arte de Arcos de la Fron-
tera, que durante algin tiempo se dio por perdida. Esperemos que futuros estudios
permitan identificar la autoria de la imagen del Cristo del Perd6n de la que aqui se
ha tratado y que sea posible aportar nuevas noticias sobre una hermandad de tanta
importancia para la ciudad de Arcos de la Frontera. '
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Hustracién 1. Cristo del Perd6n. Iglesia de San Pedro. Huelva. (Fotografia: Autor)
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Hustracién 2. Cristo del Perdén. Iglesia de San Pedro. Huelva. (Fotografia: Autor).



Hustracién 3. Cristo del Perdén. Iglesia de San Pedro. Huelva. Detalle de la cabeza. (Fotografia: Autor)
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Tlustracién 4. Cristo del Perddn. Iglesia de San Pedro. Huelva. Detalle de los pies. (Fotografia: Autor)



