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OBRAS INEDITAS SIMBOLISTAS Y
NAZARENAS DEL PINTOR V. MATTONI

POR GERARDO PEREZ CALERO

Tras el auge que han experimentado en las tltimas décadas los estudios sobre
el arte espaioldel siglo XIX, recientemente se estan abordando trabajos especificos
sobre aspectos concretos de esaamplia y sugestivaépoca. Nosreferimosentre otros
al Simbolismoy al Nazarenismo, interesantes tendencias artisticas correspondientes
alasegunda mitad de la centuria, alas que se ven abocados gran nimero de pintores
espafioles '.

Los andaluces en general y los sevillanos en particular no fueron una excepcién
a tal circunstancia, antes al contrario, fue proverbial su adiccidn a cultivar un tipo
de pinturaconlas que se identificaba el caricter meridional, en el que atin resonaban
las tradiciones barrocas propensas a la utilizacién de elementos simbdlicos en los
cuadros’.

La escuela pictdrica hispalense que como el resto de las espaiiolas padecié la
decadenciadelapinturadetemareligioso, mantuvoun discreto cultivo de lamisma
gracias precisamente a los aspectos simbdlicos con que se las dota durante la Gltima
décadade la centuria. Por éste motivo, tal tematica adquiere enlos pintores sevillanos
unas connotaciones mas acordes con las tendencias finiseculares acentuando deter-
minados caracteres nazarenistas e incluso decadentistas.

Uno de los mas caracterizados cultivadores sevillanos de la temética religiosa
simbolista-nazarenista es Virgilio Mattoni de la Fuente(1842-1923), al que tuvimos

I. Sobre tal tendencia y otras finiseculares véase: CAPARROS MASEGOSA, L. Prerrafaelismo,
simbolismo y decadentismo en la pintura espaiiola de fin de siglo. Publicaciones de la Universidad de
Granada .Granada, 1999.

2. Véase nuestro trabajo: “El simbolismo en la pintura sevillana(l 880-1938)”.Rev. Laboratorio de
Arte. N° 2. Sevilla, 1989. Pig.183-207.

LABORATORIO DE ARTE 13 (2000) 409-418



410 Gerardo Pérez Calero

ocasién de estudiar monogréaficamente, y del que ahora presentamos nuevas obras
inéditas vinculadas a tal género artistico y tales tendencias estéticas.

Tres de tales obras, de las cuales dos participan de la iconografia pasionista de
Cristo, pese a no estar datadas, corresponden por su estilo a la Gltima década del siglo,
momento en que estuvo en auge la pintura simbolista y bajo cuya estética el propio
Mattoni realizé varios cuadros de éstas caracteristicas. * Se trata de ejemplares de
grandes dimensiones cuyo destino desconocido pudiera ser el testero o muro de alguna
capilla u oratorio privado. Otras dos, alusivas a la vida piiblica de Cristo, estdn en
relacion con la tendencia nazarenista.

La primera de ellas representa EI Calvario.® Se trata de un cuadro de altar, cuyo
formato de acusado verticalismo facilita la composicion escenogrifica de un tema
clasico en la pintura y del que Mattoni saca buen partido en una hibil adaptacién
de prototipos y modelos iconograficos conocidos a los que afiade otros nuevos. De
ésta suerte, el pintor sitda en el centro de la composicién al grupo de figuras entre
las que destaca la de Cristo en la cruz, cuya iconografia se inspira en la imagineria
barroca local centrada en el binomio Pedro Roldan-Francisco Antonio Gijén, teniendo
semejanzas tanto con el ejemplar de la Exaltacion(Santa Catalina) como con el de
La Expiracion. Sin embargo, frente a ellos, utiliza cruz plana, simbolo de triunfo,
y cuatro clavos, segtin los preceptos iconograficos de Pacheco recogidos por Velazquez
en su célebre Cristo del convento de San Placido, hoy en el Prado.

El grupo de figuras situado alrededor de la cruz en distribucién diagonal
descendente de izquierda a derecha, estd compuesto en primer término por San Juan
Evangelista que postrado en ademan de afliccidn viste tinica de manga corta y tonos
rojizos pasionistas. Tras él aparece la Virgen Maria cabizbaja como las demds mujeres
que larodean y que usa el tradicional manto y toca de dolorosa. Asida a la cruz y
mirando a Cristo se sitia la Magdalena.

Es interesante la personificacién simbolista de un alto y elegante angel, que en
pie se inclina sobre la cruz tomando delicadamente las piernas de Cristo para besarlas.
Creemos que puede representar la alegoria de la Victoria, pues denota caracteres

3. Ibidem, pag. 186 a 190. Véase también nuestra monografia El pintor Virgilio Mattoni. Col. Arte
Hispalense. N° 15. Sevilla, 1977 y 1996.

4. Precisamente, en 1890 José Jiménez Aranda, pionero de la tendencia simbolista en la pintura hispalense,
presentdala Exposicién Nacional de ese afio dos obras simbolistas muy caracterizadas. Se trata de la titulada
“Consumatum est”,de 2°54 x 1°53 m. y de la que representa “La vision de Fray Martin”,0750 x 1°02 m.

En 1892 Mattoni presentd varias obras a la Exposicion de Bellas Artes patrocinada por el Ayuntamiento

de San Feliu de Guixols, entre las que figuraban las tituladas “Aparicion de Jesiis a la Magdalena™ y
“Aparicion de Jesiis a susdiscipulos sobre el lago” (Cfr. Cardlech de la Exposicié de Bellas Arts patrocinada
per lo Magnifich Ajuntament. 1892 Sant Feliu de Guixols. 1892. Nimeros 170 y 171. Pdg. 35.)

5. Agradecemos a los propietarios de las obras las facilidades dadas para su estudio.

6. Setrata de un 6leo sobre lienzo, de 138 x 57°5 m. Est4 firmado como boceto en el dngulo inferior
izquierdo, pero no fechado y es propiedad particular sevillana.
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femeninos ’, y viste amplia y cefiida tiinica blanca y largo velo transparente, estando
al mismo tiempo nimbado®, lo que aprovecha el pintor para representar un plenilunio,
elemento muy estimado por los simbolistas para envolver la escenificacion en una
atmésfera expresivista mediante luz difusa que aumenta la emotividad. ?

También podemos ver en ésta personificaci6n la representacion del mensajero
del Padre en forma de dngel femenil con ropajes sueltos, que viene arescatar el aima
del Hijo. '

Tal expresividad se remata en el cadavérico y espeluznante rostro que, como
simbolo de 1a muerte, el pintor coloca a la izquierda del espectador, en el lugar ocupado
por los santos varones''. Al mismo tiempo, al fondo de la composicién entre brumas
aparece un baluarte identificativo de la ciudad de Jerusalén.

La segunda obra pictérica nos muestra otra escenificacién del Calvario. " Est4
compuesta de manera apaisada lo que deja veruna amplia perspectiva escenografica
muy teatral tomada desde un punto de vista bajo. El pintor ha centrado la representacion
en el grupo que segun los evangelistas estaba al pie de la cruz. En primer término,
Maria, la madre de Jesds, que por los efectos del sincope tiene que ser sostenida por
Juan el Evangelista y otra figura femenina vestida con tdnica pdrpura. La Virgen
muestra un aspecto joven y bella, viste amplia tinica blanca y velo del mismo color.
El, erguido y con manto marrén, posa su mirada sobre la cruz, mientras a su lado
derecho aparece Maria Magdalena que, vestida con tdnica blanca y manto negro,
se cubre el rostro con su mano derecha por la turbacién que le produce lo que ve.
Inmediatamente tras ellos, se sitian tres apenadas santas mujeres vistiendo tinicas
y mantos de diversos colores. Mientras revolotean varias palomas blancas como
simbolos de la paz que debe traer la muerte de Cristo, al fondo a la derecha del
espectador aparece un grupo de soldados romanos que portan el aguila de lalegion,
mientras el centurién clama brazos abiertos, jConsumatum est!

La tercera obra es un estudio preparatorio de Mattoni que representa la Presenta-
cién del Niiio en el templo. * Es de formato vertical. Varias figuras entre las que

7. Tales caracteres son afirmados por Gaston Duchet-Suchaux y Michel Pastoureau en su obra La
Biblia y los santos. Alianza Editorial. Madrid, 1996. Pig. 23.

8. Seguramente el pintor pone nimbo al 4ngel siguiendo la tradici6n habitual desde el siglo VI (Cfr.
Juan Fernando Roig. Iconografia de los santos. Ediciones Omega. Barcelona, 1950. Pég. 12.)

9. En otras ocasiones el pintor Mattoni utilizé éstos mismos elementos iconogrificos: v.g. Retrato
alegérico de Dofia Dolores de Guzmdn Ladron de Guevara (1900) , vid nuestra monografia citada en
nota 3, pag. 46, 89-91.

10. James Hall. Diccionario de temas simbdélicos. Alianza Editorial. Madrid, 1987. Pag. 36 y 37.

11. Lacalaveraes uno de los simbolos o figura alegdrica que suele aparecer cerca de la cruz de Cristo.
James Hall, op. cit. pag. 99.

12. Se trata de un 6leo sobre lienzo de 1720 x 1760 m. Prop. part.

13. Se trata de una grisalla, de 090 x 0°70 m. Sin datar ni firmar, de propiedad particular.
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destacan José y el sacerdote Simedén observan como la Virgen sostiene al Nifio que
con los brazos abiertos se apoya en un ara de altar, mientras sobre ambos se sittia la
paloma como simbolo del Espiritu Santo.

A destacar en ésta obra las calidades del dibujo y la composicién que nos informan
del clasicismo de su autor, un convencido purista del arte decimonénico.

También Mattoni hizo suya la tendencia nazarena en el género religioso. Ello
no es extrafo si tenemos en cuenta, como observamos hace ya algtin tiempo, sus
muchas afinidades estéticas con su maestro Eduardo Cano, seguidor a su vez del
nazarenismo de Federico de Madrazo, " e impulsor al mismo tiempo de esa estética
en algunos pintores hispalenses ”.Sin embargo, tal tendencia en la obra mattoniana
tiene matices muy personales procedentes de determinadas sugestiones por las técnicas
barrocas; tales son, entre otros, el tratamiento claroscurista, asi como los tipos, gestos
y actitudes de algunos personajes representados.

Enésta linea, debemos incluir dos interesantes obras evangélicas de gran formato.
La primera de ellas representa La aparicién de Cristo a la Magdalena'°. Esté fechada
en 1887, afio en que el pintor consigue Segunda Medalla en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes de Madrid por su colosal lienzo Las postrimerias de Fernando 111
el Santo. En consecuencia, contagiado por los modos de la pintura de historia y los
argumentos fiinebres, Mattoni hace gala de su interés escenografico por la espacialidad
y lamonumentalidad de los grandes escenarios apaisados al modo veronesiano, asi
como del énfasis declamatorio de los personajes representados. De ésta suerte, coloca
en el centro de la composicion las figuras de Cristo y la Magdalena, rodeados de
un paisaje rocoso y oscurecido en cuya parte lateral izquierda se advierte el sepulcro
cavadoen la piedra. El, de aspecto muy overbeckiano'”, de pie cifiendo tinica ajustada
al cuerpo y tocado con solideo judio, levanta los brazos con intencién de mostrarse
al mismo tiempo en su integridad fisica y espiritual, pues se halla rodeado de un
misterioso halo luminoso; ella, arrodillada ante El y con aspecto mas afin a los modelos
barrocos que al frio nazarenismoa lo Madrazo'®, levanta los brazos en actitud declama-
toria sorprendida ante la presencia de alguien al que no reconoce y que llega a confundir

14. Véanse nuestras monografias: El pintor Eduardo Cano de la Peiia (1823-1897) Universidad de
Sevilla. Sevilla, 1979 y El pi Virgilio Mattoni. Col. Arte Hispalense, n° 15. Sevilla, 1977 y 1996,

15. Talesel caso, entre otros, de José Jiménez Aranda, al que hemos citado a propésito de su vinculacién
a la tendencia simbolita (véase nota 4), el cual llevé a cabo determinadas obras religiosas en sus afios
finales entre Sevillay Alcald de Guadaira con evidentes afinidades nazarenistas. Véase nuestra monografia
sobre el pintor( José Jiménez Aranda. Col. Arte Hispalense, n° 29. Sevilla, 1982, pig. 56.)

16. Se trata de un 6leo sobre lienzo de 1750 x 2°00 metros, firmado y fechado, de propiedad privada.

17. No en balde es el prototipo del pintor nazareno aleman Johann Friedrich Overbeck de Liibeck
(1789-1869) seguido por Federico de Madrazo y su escuela espafiola.

18. Podemos advertir la diferencia con el modelo de Magdalena que aparece en el cuadro de Madrazo
Las Marias en el sepulcro, de 1841. (Reales Alcézares de Sevilla).
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con el propio jardinero u hortelano, tal es la razén por la que el pintor, siguiendo la
narracion del evangelista San Juan(20, 1 1), coloca en el suelo junto a Cristo una pala. 19

La otra obra de estética nazarena, y Gltima que estudiamos en éste trabajo, fue
realizada dos afios después de la anterior y representa el pasaje evangélico de San
Mateo(14, 22) en el que se nos narra como Jesis anda sobre las aguas del lago y
prende a Pedro con sus manos para que no se hunda.”

El pintor dispone en una amplia composicién apaisada un extenso paisaje marino
muy revuelto por las encrespadas olas impulsadas por un estrepitoso viento que impele
al mismo tiempo el manto piirpura de Cristo, cuya cabeza envuelve una amplia aureola
resplandeciente y camina hacia Pedro en la parte izquierda del espectador. *'

Debemos ponderar los consumados efectos de luces y sombras que confieren
al cuadro una espectacularidad y dramatismo muy acusados, sin duda fruto de un
concienzudo aprendizaje en los maestros del tardomanierismo y del naturalismo
seiscentista, tan caros a Mattoni.

19. La narracién evangélica dice: ... En diciendo esto se volvié para atrds y vio a Jesis, que estaba
alli, pero no conocid que fuese Jesis . Dijole Jestis: Mujer, ; Por qué lloras? ;A quién buscas? Ella, creyendo
que era el hortelano, le dijo: Sefior, si le has llevado ti, dime donde le has puesto, y yo le tomaré. Dijole
Jesis: iMaria! Ella, volviéndose, le dijo en hebreo: ;Rabboni!, que quiere decir: Maestro. Jesiis le dijo:
Deja ya de tocarme, porque atin no he subido al Padre...

20. EI pasaje es narrado de la siguiente manera: “...Luego mandé a los discipulos subir en la barca
y precederle a la otra orilla, mientras El despedia a la muchedumbre... La barca estaba ya en medio
del mar agitada por las olas, pues el viento le era contrario. En la cuarta vigilia de la noche vino a ellos
andando sobre el mar. En viéndole ellos andar sobre el mar, se turbaron, y decian: Es un fantasma. Y
de miedo comenzaron a gritar. Pero al instante les hablé diciendo: Tened confianza, soy yo; no temdis.
Tomando Pedro la palabra, dijo: Sefior, si eres ti, mdndame ir a ti sobre las aguas. El dijo: Ven. Bajando
de la barca, anduvo Pedro sobre las aguas y vino hacia Jesiis. Pero, viendo el viento fuerte, temio y
comenzando a hundirse, grito: Sefior, sdlvame. Al instante Jesiis le tendid la mano y le cogid, diciéndole:
Hombre de poca fe, ; Por qué has dudado? Y en subiendo a la barca se calmé el viento. (Mt. 14, 22)

21. El cuadro, de las mismas proporciones que el anterior, es de propiedad particular y se encuentra
firmado y fechado en 1889.
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Lam. | “El Calvario”. Coleccién particular
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Lam. 2 “El Calvario”. Coleccion particular
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Lam. 3 “Presentacion del Nino". Coleccién particular



Lam. 4 “La aparicion de Cristo a Magdalena™. Coleccién particular

DU A SDISHOGUIS spjpaul spaqg()

A domurd jap spua4D.

wonvy

LIy



Lam. 5 “Cristo y S. Pedro™. Coleccion particular
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