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LA COLECCION PICTORICA DEL PALACIO
SANLUQUENO DE LA CASA DUCAL
DE MEDINA SIDONIA ENTRE
LOS ANOS DE 1588 Y 1764

POR FERNANDO CRUZ ISIDORO

Conelestudiode la coleccién de pinturas del Palacioducal de Medina Sidoniaen Sanlicar de Barrameda,
de los afios de 1588 a 1764, se pretende dar un ejemplo del mecenazgo nobiliario espaiiol de ese tiempo,
pues con las obras que se enumeran se puede tener una visién de las preferencias respecto a los temas,
autores, soporte o tamafio. Adem4s se documentan obras de Diego Pérez Mexia, un artista poco conocido
del ultimo cuarto del XVI, de los locales Mateo Martinez y Juan de Herrera, de los barrocos Pedro de
Camprobin, Diego Valentin Diaz y Felipe GildeMenay serecogen otras muchas d e Federico Fiori Barocino,
Giovanni Battista Gaulli, Luca Giordano o Miguel Jacinto Meléndez entre otros.

With the study of the paintings inventory from the Palace ducal of Medina Sidonia in Sanlicar de
Barrameda in the years 1588-1764, this article tries to show an example of the Spanish nobiliary collections,
and its document too paintings of Diego Pérez Mexia, a painter bad known from the last quarter of 16®
century,of Mateo Martinez, Juan de Herrera, Pedro de Camprobin, Diego Valentin Diaz, Felipe Gil de Mena
and other of Federico Fiori Barocino, Giovanni BattistaGaulli, Luca Giordano or Miguel Jacinto Melendez.

Desde 1a Edad Media la aristocracia guerrera y de sangre consider6 que una de
sus funciones, aparte de la militar, era el sustento de determinadas comunidades reglares
religiosas, con las que se sentia identificada por guardar una idea similar de estructu-
racién social, relacién que se concretaba en ocasiones en dotaciones dinerarias para
llevar a cabo proyectos arquitecténicos o el necesario ajuar litirgico, la mayoria de
las veces de evidente cardcter artistico, lo que hizo que esos duros hombres de la
guerra y del campo empezasen a considerar esas obras no como simples objetos
artesanales o funcionales, sino como simbolos de riqueza y de su propia condicién
privilegiada. Un fenémeno que se desarroll6 lentamente durante el Medioevo y se
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aceleré en la Edad Moderna, en buena medida porque la aristocracia, que empezaba
aser reprimida por el poder estatal, obligdndola a dejar el agro, necesitara de nuevos
simbolos para reflejar su primacia social.

Una de esas sefias de identidad serd el mecenazgo artistico, pues la ciudad entrafiaba
nuevas formas de vida y de representacion social. Las poderosas familias, obligadas
aconvivir entre las murallas de una urbe, intentardn alcanzar su preeminencia por un
sistema menos cruento que las armas, la arquitectura doméstica, que desarrollard
la tipologia del palacio, lugar de vivienda pero también de exposicién suntuosa y
muestrario del poder econémico de su poseedor. Y para ese continente se debia contar
con un nuevo contenido acorde, y puesto que el mobiliario sélo hasta determinado
punto puede reflejar ese ansia de ostentacion, empleara otros medios, como el arte,
desde todos los tiempos simbolo del poder. Tapices, objetos recuperados del mundo
clasico como estatuas o monedas que adquieren valor por su propia condicién de
antigiiedad, objetos raros de la naturaleza, suntuarios y, por supuesto, esculturas y
pinturas antiguas y contemporaneas llenardn anaqueles y paredes de esas estancias
que se mostrardn orgullosas al visitante.

Enpocas ocasiones tiene oportunidad el historiador de controlar esas colecciones
para efectuar su estudio integral, pues su propio concepto entrafia la idea de reunién
de objetos facilmente transportables, no vinculados a un lugar, y abierto a nuevas adqui-
siciones o a disminuir por regalos, ventas o hurtos. Unas circunstancias que determinan
sus poseedores, pues los avatares de la vida inciden a veces de forma negativa sobre
esos conjuntos, de efimera entidad en algunos casos. En no pocas ocasiones no sobre-
viven asus creadores, pues a la horade la defuncién de sus dueifios, la venta en almo-
neda por sus herederos, de toda o de parte de la coleccién, rompe la unidad, provocando
su dispersién y frecuentemente el desconocimiento del nuevo paradero.

Muy importante fue la que atesord en su palacio sanluquefio la familia Pérez
de Guzman, generosa mecenas de incontables fundaciones religiosas en sus extensos
dominios, que propici6 la presencia de artistas de primera categoria, asi como la creacién
de un entorno artistico de profesionales de menor rango, que trabajaron casi a marchas
forzadas para atender sus numerosas peticiones. Nos interesa, para arrancar este estudio,
la existente en tiempos del VII duque de Medina Sidonia don Alonso, que ejercié
un mecenazgo artistico de gran calado como hemos podido comprobar, y es 16gico
que tanto interés por formar los ajuares litirgicos de instituciones religiosas depen-
dientes fuese paralelo al deseo de contar con una importante coleccidn privada para
su uso y disfrute '.

1. Sobre su biografia véase: Francisco de Salanoba: Fragmentos genealdgicos de la Casa de Medina
Sidonia. Archivo Ducal de Medina Sidonia (en adelante A.D.M.S.) leg. 1.319. Juan Pedro VELAZQUEZ
GAZTELU: Catdlogo de todas las personas ilustres y notables de esta ciudad de Sanlicar de Barrameda.
Desde lamayor antigiiedad que se ha podido encontrar en lo escrito, hasta este afio de 1760. Est. prelim.,
transcrip. y edic. literaria de Fernando Cruz Isidoro. Sanlicar de Barrameda: A.S.E.H.A, 1996, pp. 230,
233-234. Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEDO: Alonso Pérez de Guzmdn. General de la Invencible.
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De esas obras tenemos informacién puntual por un inventario de 23 de octubre
de 1588, que nos congela en un momento de su historia un conjunto de piezas de las
que desconocemos el origen. El documento se redact6 al tiempo del nombramiento en
el oficio de guardarropa de Antonio Delgado, que tenia por obligacién hacerse cargo
de su custodia y conservacién 6ptima, y que las hizo enumerar y describir sucintamente
para saber cudles pasaban a ser de su responsabilidad y evitar futuras acusaciones
de hurto o deterioro intencionado, 1o que era costumbre en la época. Escrito en cuatro
folios, recoge pinturas sobre tabla y lienzo, retablos y dibujos y grabados en papel,
aunque su descripcién material es muy parca, porque sélo sefiala el soporte fisico,
el tamaiio cuando es particularmente chico o grande, el género pictérico, la temitica,
y el estado de conservaci6n s6lo cuando es malo y hay indicios de pérdida de la obra.

Sin embargo, posteriormente y sin fechar, lo que da a entender que se realizé
de forma inmediata, se afiadi6 un apunte que recoge un conjunto de catorce lienzos.
Este asiento es de interés porque junto a los temas aparece el autor de las obras, el precio
del lote y el lugar de compra, ademas del sitio de ubicacion, la “Sala nueva de mi
sefiora”, por lo que suponemos se compraron a instancias de la esposa del VII duque
dofia Ana de Silvay Mendoza. Salieron de 1a mano del poco conocido pintor manierista
Diego Pérez Mexia, un autor que tocé el género religioso, el bodegén y, sobre todo,
el retrato, y del que casi nada se ha escrito desde que en 1917 Elias Tormo recogiese
ensus Cartillas excursionistas 1a existencia en el convento de los filipenses de Alcald
de Henares de una obra firmada®, pero del que al conservarse obras fuera de Espafia
suscito cierto interés por la bibliografia alemana, que lo recogié en sus exhaustivos
diccionarios de artistas>.

Este conjunto se vendié en Madrid a un agente ducal por 400 ducados, y comprendia
unaescenareligiosa con el Hijo prédigo, una alegoria de 1a Caridad y 1a Fama, y doce
lienzos con un Mensario o representacion de los meses del afio a través de bodegones
alegéricos con los frutos de la tierra y animales de caza caracteristicos de cada uno
de esos periodos en un ambiente intimista y cotidiano entre mesas, anaqueles y cacharros
de cocinas como cestas, vasos, morteros, etc.*, un género muy arraigado en la escuela
pictérica madrilefia desde el dltimo cuarto del XVI que la mantendria con vigor en
el primer tercio del XVII 5.

2 vol. C4diz: Universidad, 1994. “El Palacio de los Sefiores de Sanltcar”. Sanliicar de Barrameda n° 20.
Sanldcar de Barrameda, 1984, s./p

2. Elias TORMO: “Cartillas excursionistas “Tormo”. Alcald de Henares™. Boletin de la Sociedad
Espariola de Excursiones n° 25. Madrid, junio de 1917, p. 148.

3. Valerian von LOGA. Die malerei in Spanien vom XIV. Bis XVIII jahrhundert. Berlin, 1923, p. 158.
Hans VOLLMER: Aligemeines lexikon der bildenden kiinstler von der antike bis zur gegenwart. Leipzig,
1932, p. 406.

4. ADM.S. leg. 2.710 fol. 140.

5. Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: Pintura Barroca en Espafia 1600-1750. 2° ed. Madrid: Citedra,
1996, pp. 114-119. Enrique VALDIVIESO GONZALEZ. Lapintura en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.
Sevilla: Galve, 1993, pp. 264-267.
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En total en el inventario se recogen cinco retablos, de ellos tres pequefios, una pin-
tura sobre lienzo grande, cincuenta y cinco normales, dos pequefias, cincuenta y tres
sobre tablas normales, cuatro sobre tablillas y dos sobre tablas con puertas o tripticos,
en dos ocasiones se citan mazos de papeles con grabados y dibujos, y en otros apuntes
cinco temas sin sefialar el material de soporte, lo que hacen ciento veintisiete piezas
artisticas y dos conjuntos de “muchos papeles”.

Por temas el capitulo mds abultado es el de pintura religiosa, como es habitual
en estas colecciones, pudiéndose agrupar en escenas del Antiguo Testamento, marianas
y delainfancia de Jesiis, de 1a vida piblica y pasién del Salvador, apostolados y otros
personajes que le acompafaron en vida, arcingeles, de santos y alegéricos, que suman
noventa y dos obras, a saber:

— once del Antiguo Testamento: un lienzo de la Creacién del Mundo, una tablilla
y un lienzo con Judith, dos lienzos de Sansén y otros dos del Hijo prédigo (uno,
como hemos visto, de Diego Pérez Mexia), uno de la historia de Jonds, dos de
la de Moisés sin especificar, y una tabla de Susana y los viejos.

— dieciocho escenas marianas y de la infancia de Jesis: seis tablas de la Virgen,
en las advocaciones de Ntra. Sra. de 1a Encarnacién, del P6pulo, de la Antigua,
de la Soledad, de las Martas (sic), y otra sin citar iconografia, mas otro cuadro
de Ntra. Sra. sin decir el soporte pero guamnecido con unos “nastriles de la
Circuncision”. También se cita una tabla de la Encarnacién o Anunciacién, otra
“con sus puertas” de la Virgen con San José sin especificar escena, tres tablas
con el Nacimiento de Cristo, de ellas una con puertas, otra con la Adoracién de
los Magos, dos de 1a Circuncisién, unade la Virgen con el Nifio “con un rebogo”,
y otra de Santa Ana Triple con la Virgen, el Nifio y San Juanito.

— dieciocho de la vida piiblica y pasi6n de Cristo: tres sobre tabla sin hacer referencia
aqué escena, de ellas una en una chiquita, otras dos tablas del Bautismo, un lienzo
de la Tentacién en el desierto y otro en el que aparecia junto a dos discipulos,
dos tablas con la Oracién en el huerto y otra con el Ecce-Homo, de ese mismo
soporte un Descendimiento y una Resurreccién, otra tabla, de gran profundidad
teoldgica, “de Dios y Hombre con los apdstoles”, un lienzo con la Ascensién,
una tabla con la Trinidad y otra con un Cristo con la bola del Mundo y una Cruz,
y con el tema del Juicio Final un lienzo y un retablo.

— once de los apéstoles y otros personajes que aparecen en los Evangelios: una
tabla pequefia de San Juan Bautista y otra con el Precursor predicando en el
desierto, otra con los cuatro Evangelistas, con el tema de Maria Magdalena dos
tablas y un lienzo sin especificar en qué escena y una cuarta representacién como
penitente en el desierto sobre tabla, una Verdnica sobre tabla dorada, y sobre
ese soporte un San Pedro y un San Pablo, y dos lienzos con San Pablo.

— dos lienzos con los arcéngeles San Gabriel con su marco y San Miguel.

— dieciocho representaciones de santos, destacando los dominicos: una tabla de
Santa Catalina de Siena y otras ocho de “retratos de frailes santos de Santo
Domingo” sin especificar, como no podia ser de otro modo por la relacién de
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g
la Orden con los Guzmanes; aparte otra de Santa Eulalia, tres de San Jerénimo,
dos de San Francisco de Asis, un San Francisco de Paula sin citar soporte, y dos
lienzos con San Sebasti4n y San Roque.

— doce piezas de alegorias religiosas: un lienzo con una Virtud, dos de la Caridad,
una de ellas asociada a la Fama (la de Pérez Mexia), otro lienzo con la Fe, siete
con las obras de Misericordia guarnecidas, y una tabla pintada con la Muerte.

Se hayan poco representados los temas mitolégicos y otras escenas alegoricas
y de leyendas histéricas, s6lo diecinueve, pero son buen exponente del sentir humanista
italianizante que trataba de abrirse paso entre las familias sefioriales de nuestro siglo
X VI, més dadas al conservadurismo religioso: una tablilla de Hércules sin especificar
el trabajo que llevaba a cabo, una con varios dioses sin determinar, otra delaromana
Lucrecia sin sefialar la escena, pero seguramente en el momento de su suicidio ante
su esposo Bruto, simbolo en la antigiiedad de 1a dignidad femenina, una representacién
en lienzo de 1a Msica, tres retablos pequefios “de los nueve de la Fama” . De tema
histérico, herdldico y de portulanos ocho cuadros y un conjunto abultado de dibujos
y grabados: tres escenas pintadas en lienzo de batallas libradas en Alemania, “Mastague”
(sic), y Flandes, dos vistas en lienzo de las ciudades de Argel y Amberes, tres lienzos
con las Armas Imperiales, las de Francia y de la Casa ducal de Medina Sidonia, €sta
tltima modelo de los reposteros del palacio sanluqueifio, dos conjuntos de muchos
mapamundis “y cosas diferentes”, y varias pinturas de castillos sin especificar nimero
ni nombre en papel.

En el género del retrato llama la atencién el escaso niimero que poseia el duque
don Alonso, ya que por su propia naturaleza deberia haber sido de mayor importancia,
dado que estamos hablando de una de las familias sefioriales de mds rancio abolengo,
siendo habitual ya en aquella época el utilizar este tipo de representaciones para perpe-
tuar los rasgos fisonémicos de sus principales componentes, formando una galeria
de retratos que ilustrase la genealogia desde sus origenes, asi como la fama alcanzada
por cada uno, sustento ideoldgico del individuo que ostentase el titulo en ese momento.
Sélo se citan cuatro, probablemente representaciones de familiares vivos y coetdneos
del duque, quizds mandados realizar por €] mismo por tener a estas personas unas
especiales connotaciones de carifio o por conllevar una importante carga de fama. Uno
de estos retratos, sobre tabla, era de una tal dama Maria, sin especificar nada mds,
pero quizas su hermana dofia Marfa Andrea Coronel, que alcanzé la dignidad de
excelentisima al contraer matrimonio con el Justicia mayor de Castilla don Francisco
Diego Lépez de Ziifiiga®. En segundo lugar se registra un retrato de un conde, sin citar
nombre, titulo, ni soporte, pero que por la familiaridad con que se recoge debe hacer
alusién al conde de Niebla, que es el titulo que se da al primogénito de la Casa hasta
que alcanza la direcci6n de la familia y utiliza el de duque de Medina Sidonia, y en
tal caso seria un retrato infantil de su hijo mayor don Manuel. Se recogen otros dos
cuadros, un lienzo del conde de Olivares, titulo que ostentaba un primo del duque

6. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Catdlogo de todas las personas ilustres... ob.cit., p. 233.
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de Medina Sidonia, rama segundona de la familia, con escasa extensi6n de estados
territoriales pero con extraordinario poder politico. Si el representado erael I, estarfamos
ante un retrato de don Pedro de Guzman, cuarto hijo del duque de Medina Sidonia
don Juan III, que por servicios politicos y militares fue recompensado por el emperador
Carlos V con ese titulo en 1535, pero creemos que mas bien seria su hijo, don Enrique
de Guzmdn y Ribera, Il conde de Olivares, que desempeiié entre 1582y 1591 el cargo
de embajador espaiiol en el Vaticano, tratando con los papas Gregorio XIII, Sixto V
y Gregorio XIV, lo que le permitio escalar altos puestos, y por tanto serfa l6gico que
el duque don Alonso quisiera tener una efigie de tan afamado primo. El dltimo retrato
es de una condesa de Olivares, también sobre lienzo, y si aceptamos la hipétesis anterior
l6gicamente seria de la esposa de don Enrique, dofia Marfa Pimentel y Fonseca, hija
del conde de Monterrey, con quién casé en 1579 7. Como vemos, las fechas son proxi-
mas alade redaccién del inventario y posiblemente a la de ejecucién de los lienzos.

Finalmente hay que citar entre los cuadros algunos con escenas costumbristas:
dos hombres, una mujer y un caballo sin reflejar el soporte, dos tablas con dos nifios,
y un lienzo pequefio de una figura turca, més un bodegon sobre tabla de dos figuras
y una calabaza, ademds del Mensario de Pérez Mexia. Se recogen otras escenas sin
sefialar tema, con alusiones como “un liengo pintado viejo”, o un retablo con sus
puertas de vidrieras “de muchas figuras” .

Enel inventario se especifica que cuarenta de estas obras estaban en la tribuna
que une el palacio con la parroquia de Ntra. Sra. de 1a O, actualmente dependencias
de esa iglesia, y otras veinticincoen el “pasadizo” de esa tribuna, que debe corresponder
a un espacio menar de transito®.

Hemos podido documentar algunas obras que ingresaron posteriormente. E126
de marzo de 1602 se libraron 720 reales al pintor Mateo Martinez de orden del conde
de Niebla don Manuel por doce cuadro de Emperadores con sus marcos “que se compra-
ron parala Casa de su Excelencia”; el 22 de octubre del siguiente afio se entregaron 44
reales al maestro Juan de Herrera por un retrato con marco dorado del duque don Juan
“mi sefior, que estd en el cielo” , haciendo referencia al abuelo de don Alonso, y sele
consigna otro pago de 6.732 maravedies por estofar, dorar y encarnar las esculturas de
San Pedro Mrtir, San Alejandro, Santa Agueda y San Mamerto para la tribuna ducal®.

El grabador Alardo de Popma firmé carta de pago €l 27 de abril de 1634 por 200
reales, mandados librar por el VIII duque tres dias antes, sin concretar el por qué;
eigual hizo el pintor toledano Pedro de Camprobin (1605-1674) el 24 de marzo de 1635
por valor de 300 reales en que fueron tasados los cuatro lienzos con floreros que
entreg6'®, género en el que destacé en la escuela sevillana del Seiscientos. Importante

7. Juan Pedro VELAZQUEZ GAZTELU: Catdlogo de todas las personas ilustres... ob. cit., p. 228.
Francisco AMORES MARTINEZ: La Colegiata de Olivares. Sevilla: Diputacién, 2001, pp. 11-13.
8. ADMS. leg. 2.710, fols. 137 y vto., 138 y vto., 139 y vio.
9. ADMS. leg. 2.807.
10. ADM.S. leg. 3.094.
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es el conjunto de cuadros que hemos documentado del pintor de cimara ducal Francisco
Ginete o Juanete "',

Respecto ala conservacién y paradero de las obras, la escasa descripcion de los
documentos hace muy dificultosa su biisqueda, bien en el propio edificio, en las iglesias
sanluquefias por regalo o cesi6n de los Guzmanes, o en alguna otra coleccién privada
opublica. La primera salida de 1a coleccién tuvo lugar en 1646, pues se trasladd, junto
al resto del mobiliario palacial a Valladolid, a donde tuvo que marchar el IX duque
don Gaspar (1602-1664) de forma forzada por su supuesta traicién aFelipe IV, y que
implicé laincorporacién de Sanlicar ala Corona como dominio real, y su palacio ocu-
pado ilegalmente por el nuevo Gobernador, que lo comparti6 con la Contaduria ducal .

Para su transporte el retrato del IX duque, el lienzo de los Martires del Jap6n,
obra de Alonso Cano de 1627, y uno grande de la Encarnaci6n, ocuparon un cajén
muy largo, mientras que “todos los demds lienzos que no llevaren niimeros no tendrdn
guarniciones ni bastidores” 3 1o que parece reflejar que los restantes fueron separados
de sus marcos y bastidores y debieron sufrir algiin deterioro por el camino. Una vezen
Valladolid, en “armary componer todos los cuadros”, se empeiié el entallador Antonio
Sanchez junto a dos maestros y un aprendiz seis dias, desde el lunes 3 al sdbado 8 de
junio de 1647, ordenando el duque el dia 12 librarle 469 reales de vell6n, 208 por las
tablas, cuartones y clavos utilizados, segiin la memoria del veedor Domingo Gonzélez,
y los 260 restantes por los jornales. Se emplearon 20.000 tachuelas para fijar los lienzos
alos bastidores, y 2.200 “saetines” y 950 clavos “agujuelas” para afianzar los basti-
dores alos marcos, ademds de 7 tablas de pino y 2 cuartones para fabricar bastidores
y marcos .

Los dafios sobre la capa pictérica fueron resanados por el afamado y culto pintor
vallisoletano Diego Valentin Diaz, tan vinculado al Santo Oficio y alos obispos locales,
que emple6 dos oficiales y un aprendiz “en aderegar y limpiar las pinturas que vinieron
de Sanliicar” , tarea que duré s6lo cinco dias, certificando el gentilhombre de cdmara
ducal Antonio de Herrera el 10 de julio de 1647, que por ello debia pagarle la contaduria
220 reales, mds otros 66 por reformar un reloj, al que repuso 3 tornillos e incorporé
una palma y un Nifio Jesds, que ademds encarnd, y otros 200 reales por el retrato
del marqués de Valverde, don Juan Claros, hijo de don Gaspar. La orden de libranza
se dio diez dias m4s tarde por 486 reales. A Felipe Gil de Mena, discipulo suyo, le

11. Fernando CRUZ ISIDOROQ: El Santuario de Ntra. Sra. de la Caridad de Sanliicar de Barrameda.
Estudio histérico-artistico. Cérdoba: CajaSur, 1997, pp. 247-249,258-262,273-274. “Francisco Juanete,
pintor de cdmara de la Casa Ducal de Medina Sidonia (1604-1638)”. Laboratorio de Arte n° 11, Sevilla:
Universidad, 1998, pp. 439-440, 444. El Convento Sanluqueiio de Capuchinos. Arte e Historia de una
fundacion guzmana. Sanlicar de Barrameda: A.S.E.H.A, 2002, pp. 99-106.

12. Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEDO, E! Palacio de los Guzmanes. Sanlicar de Barrameda:
Fundacién Casa Medina Sidonia, 2003, pp. 22-24.

13. Juan Miguel SERRERA CONTRERAS: “Alonso Cano y los Guzmanes”. Goya n° 192. Madrid:
Fundacién Lézaro Galdiano, 1986, nota 9, p. 347.

14. ADM.S. leg. 3.225 fol. 231 y vto.
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fue encargado un Santo Domingo de Guzman, por el que le libraron 10 ducados de
vellén por orden de 17 de octubre de 1647 5,

Aunque posteriormente su hijo el XI duque don Juan Claros de Guzman (1642-
1713), proborbénico, se hizo de nuevo con la posesién del palacio ducal sanluquefio
entre 1708 y 1711 al entronizar Felipe V, el edificio no volveria a mostrar la magni-
ficencia en obras de arte y mobiliario del pasado, pues la familia no fijé en él su resi-
denciahabitual, sino que decidi6 reservarse sélo algunas habitaciones principales por
siquerian visitarlo temporalmente, habilitando en 1725 el Salén de Columnas como
contaduria, con minimas obras de mantenimiento de su envejecida fabrica. Una atonia
que empezd aquebrarse en 1729 con motivo de la visita del monarca, que con su familia
y corte permaneceria unos dias en el caserén. Fue ocasién propicia para redecorar
las paredes, y a partir de entonces volver a pasar largas temporadas en él, e invitar a
individuos de alta alcurnia al lugar para su relax y descanso, respirar las brisas marinas,
y tomar las aguas de Las Piletas, consideradas salutiferas, porlo que no es de extrafiar
que se intentase crear un ambiente de riqueza y lujo que mostrase, como antafio, el
poder de los Guzmanes, recuperando parte de la importante coleccién de pinturas,
e incorporando otras de nueva adquisicién.

Se conserva una interesante memoria de las pinturas, tapices y alfombras adquiri-
dos entre 1721 y 1762, que nos informa con gran detalle de las nuevas piezas y de
sus aderezos.

E110 de agosto de 1727 se doraron por 12 pesos el nuevo marco del retrato del VII
duque don Alonso Pérez de Guzman, quizds el que todavia se conserva en el palacio
sanluquefio, y otros tres para otros tantos bodegones de frutas que se colocaron en
el cuarto del duque. De abril de 1729 es una libranza por la gratificacion que se dio
a un criado que llevé un retrato del conde de Altamira; y de 5 de marzo de 1731 la
que se hizo a un pintor por 1.807 reales y 2 maravedies por un retrato del duque don
Domingo José Claros, cuando atin era conde de Niebla, a los que se sumaron otros
120 reales al carpintero que hizo el marco y 156 por el dorado con el copete y colgante.
Tenemos referencia de que en noviembre de ese afio en el palacio se estaba pintando
un Nacimiento, que no se habia acabado para diciembre, por una libranza de 600
reales a cuenta.

En junio del siguiente de 1732, un mozo llevé a palacio desde la casa de un pintor
un retrato del XIII duque don Domingo, y en septiembre se descargaron 8 pesos al
maestro ovetense y pintor del monarca Felipe V, Miguel Jacinto Meléndez de Ribera
(1676-1734), que cultivé los temas religiosos, pero que sobre todo destacé en el género
retratistico, que hizo una copia de uno de don Alonso de Guzmadn para enviar a
Salamanca.

En enero del 33 se incorporaron dos ldminas guarnecidas de plata con las efigies
de Santo Domingo de Guzman y de San Vicente que costaron 360 reales, y en abril
del afo siguiente otra ldmina que regal la duquesa de Osuna.

15. ADM.S. leg. 3.225 fols. 52 y vto., 271 y vto.
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Mis importante es la incorporaci6n de julio de 1736 de 6 cuadros de cacerias pin-
tados por Juan de Lafitte, de 3 varas de ancho por 2 de alto, con marco dorado, cargados
por 3.960 reales el dia 5 al mayordomo de la condesa de Salvatierra. Ese mismo mes se
adquiri6 por 500 reales otra caceria donde se representaba un jabali acosado por una
jaurfa de perros “de manos de Rubenes” (sic), que suponemos debe tratarse del barroco
flamenco Pieter Paul Rubens (1577-1640), de mds de 3 varas de largo, y un San Lorenzo
sobre la parrilla, comprado a Joseph Gambazo por 350 reales.

Seincluye luego en larelacién un cuadro con el Rapto de las Sabinas de méds de 3
varas en cuadro que costd 21 pesos; ocho cuadros con vistas de Paises de mas de 2 varas
de largo por valor de 8 pesos y 2 reales de plata; y un cuadro apaisado de 3 varas de
largo con una escena de Pescadores por 4 pesos. El marqués de Villena regalé dos
pinturas y por 500 reales se compraron una Negacién de San Pedro y unos Desposorios
de la Virgen. Un cuadro grande de Santiago cost6 300 reales, y otros 600 cinco tablas
con escenas de Cocinas.

Un habitual proveedor fue el citado Gambazo, quizds un marchante de cuadros,
al que se consignan en la memoria en agosto 28 pesos por cuatro pinturas de Floreros
y un San Gabriel “de la Corte”, de vara en cuadro, marco negro y tarjetas doradas;
y en septiembre 8 pesos por dos pinturas pequeiias de la Vida de la Virgen. En julio
de 1737 se le libraron 120 reales por dos cuadros de Marineria de a 6 palmos, para
la antecdmara vieja del palacio; en diciembre otros 75 por uno de la Virgen, San José
y Santa Ana, y durante el mes de agosto de 1739 otros 940 reales, a saber: 90 reales
por dos Batallas, 120 por dos Fruteros, 135 por cuatro Paises, 330 por una Huida
a Egipto, 100 por una Degollacién del Bautista, 60 por un “Pais flamenco”, y los
105 restantes por el Juicio de Salomén.

También en 1737 se recibié como obsequio un cuadro con San Diego.

Interesante es la anotacién que sefiala como en abril de 1740 se compré por tan
s6lo 44 reales una pintura de la Divina Pastora, que refleja el gusto por esta nueva
iconografia mariana. En agosto de 1742 Diego Navarro, vecino de El Puerto de Santa
Marfa, regal6 un cajén con ldminas de papel, y en septiembre de 1750 Jerénimo de
Torres Navarro una imagen de la Virgen de la Candelaria, que envi6 desde las Canarias.

Uno de los dltimos apuntes recoge la compra el 6 de septiembre de 1758 por 20
reales en la testamentaria del marqués de Balbases, y procedente de 1a casa que tenia
en Aranjuez, de un lienzo con la Virgen con el Nifio de 3 cuartos de largo “y el ancho
correspondiente” '°.

De mayor interés si cabe es el inventario que se realiz6 en julio de 1764, porque
de forma inusual en este tipo de documentos cita la autorfa de dieciocho lienzos, 1o
que se explica por el ambiente ilustrado de la época y el interés del duefio de la coleccion
por poseer obras de artistas de renombre, que ya se tiene la precaucién de hacer anotar
para que quede constancia, y ademds se complementa con la descripcién de los temas,
su tasacién en reales, tamaiio y calidad de los enmarques, aunque no del soporte,

16. ADM.S. leg. 3.282.
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quedando aquirecogidas todas las obras de la Casa, tanto las que se fueron adquiriendo

en los afios anteriores y que ya hemos visto, como las existentes con antelacion.
Del maestro barroco italiano Luca Giordano (1634-1705), que fundié6 de forma

magistral la pintura decorativista napolitana con la romana de Pietro da Cortona,

y que tuvo una gran repercusion internacional, pues no en vano ejercié entre 1692

y 1702 como pintor de Corte en Madrid, se relacionan doce cuadros:

— un San José€ con el Nifio rodeado de dngeles, de 2 varas y 2 ochava de alto por
1 y Y2 de ancho, con marco negro de molduras talladas y doradas, valorado en
1.500 reales.

— ocho escenas de la Historia del rey David, de ellas dos de mas de 3 varasde alto y
7 cuartas de ancho "7, tasadas en 3.000 reales; 2 circulares de varay 1/3 de altoen
1.800reales; dos en forma semicircular en 900 reales con marcos dorados; otras
dos de % de alto y Y2 vara de ancho con marcos negros de filetes tallados.

— una Virgen con el Nifio sobre un trono celestial de dngeles y querubines, de marco
negro y filetes de talla dorados, de 1 vara y % de alto por %2 de ancho, y valor
de 900 reales.

— unaDormicion de la Virgen de % de alto y 2 vara de ancho, con enmarque similar,
por otros 240 reales.

— yfinalmente un evangelista San Lucas retratando a Ntra. Sra. con el Nifio en los
brazos, sobre un trono de dngeles, de formato apaisado, de 2 varas y Y2 de alto
y 3 de ancho, con marco dorado, que se valora en 6.000 reales.

Del manierista urbinense Federico Fiori Barocci (c.1535-1612), que abre la pintura
barroca italiana, se inventaria una Anunciacién de 3 varas de alto y 2 de ancho, con
marco dorado, que se consideraba valia 600 reales.

Del genovés Giovan Battista Gaulli, llamado el Baciccia (1639-1709), buen
retratista y mas notable fresquista, se citan tres obras:

— una Sacra Conversacién de la Virgen con San Cayetano con el Nifio en los brazos,
de 5 cuartasde alto y 1 vara de ancho, con marco negro y filetes tallados y dorados,
valorado en 240 reales.

— otrapintura “compariera de la antecedente” de San Genaro, obispo de Népoles,
de igual valor.

— yuna Santa Teresa de Jesiis confesando a San Pedro de Alcdntara de 1 vara de alto
y % de ancho, con marco negro y filetes tallados y dorados, tasado en 300 reales.

De la pintora barroca romana Teresa del Po (1649-1713/6), que destacé en escenas
mitolégicas y en retratos, uno de dofia Catalina de Silva, condesa de Lemos, de Y2
vara de alto y més de 1/3 de ancho, con un cristal y marco negro de talla dorada, por
180 reales.

17. De formato similar son sus obras conservadas en el Palacio Real de Aranjuez, con David vistiendo
laarmadura, y en el Palacio Real de Madrid, con David y Goliat. LUCA GIORDANO Y ESPANA. Cat/exp.
Madrid: Patrimonio Nacional, 2002, p. 288.
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No se mencionan, quizds por desconocimiento o antigiiedad, autor o autores de
cuarenta y dos cuadros y trece ldminas de cartén de temadtica religiosa:

— un Descendimiento de la Cruz de un oratorio portétil de % de alto y %2 vara de
ancho, valorado en 150 reales.

— dos cuadros apaisados con las parejas sacras de San Joaquin y Santa Ana y la
Virgen y San José trabajando en la carpinteria, de marcos dorados embutidos
de ndcar de 3% de alto y 1 vara y una ochava de ancho, valorados en 600 reales.

— un Nifio Jesds y un San Juanito sobre ldmina de cobre de Y4 de altoy Y2y Y4 de
ancho, de marco negro y filetes dorados por 900 reales.

— un lienzo de San José con el Niiio, copia de uno de Murillo, de vara y Y4 de alto
y 1 vara de ancho, marco negro y talla dorada, 90 reales.

— la Adopcién de Moisés por la hija del Faradn, y otro cuadro con un Angel
blandiendo una espada “queriendo herir a un nifio que defiende a un anciano”,
ambos apaisados, de 1 vara de alto y 5/4 de ancho, con marcos negros y filetes
dorados, 600 reales.

— unaescena de Agar en el desierto, cuando un 4dngel desciende de los cielos para
hablar con ella, y otra con el Sacrificio de Isaac, de 5/4 de alto y 1 vara de ancho,
600 reales.

— “una mujer vestida de blanco con una palma en la mano y un libro en la otra
yelevada sobre las nubes, y a un lado San Juan Baptista y a otro San Bartolomé”,
de Y2 varade alto y algo mds de ancho, con marco de barniz encarnado adornado
con ramos dorados, 120 reales.

— siete escenas de la Vida de Cristo sobre ldminas de cobre apaisadas de 3%y Y2 de
ancho y 2/3 de alto, con marcos dorados, 700 reales.

— un Job de 2/3 de ancho y %2 de alto, con marco dorado, 100 reales.

— una Divina Pastora, sobre l1dmina de cobre, de %2 vara de ancho y un 1/3 de alto,
con marco sobrepuesto de ébano y concha con tarjetas doradas, se valoraen 150
reales.

— un lienzo apaisado del apéstol Santiago sentado en el suelo, de 2 varas y Y4 de
ancho y 1 vara y % de alto, con media caiia dorada, 1.500 reales.

— otro lienzo de Santo Domingo de Guzmén de 2 varas de alto y 1 vara y Y escasa
de anchura, con media caiia dorada, 120 reales.

~ un San Diego de 2 varas de alto y 1 vara y %2 de ancho, con media cafia dorada,
450 reales.

— doce cabezas pintadas sobre tabla de formato ochavado de 2/4 y V2 de alto y 2/4
de ancho, con marcos dorados, donde se representaban los Cuatro Tiempos, las
Cuatro Utilidades, Adan y Eva, y dos Martires, se tasan en 600 reales cada uno,
en conjunto 7.200.

— dos pinturas apaisadas y compaiieras, una de la Visitacién de la Virgen a Santa
Isabel y otra de la Huida a Egipto, de % de alto y 1 vara de ancho, con media
caria dorada, 300 reales.
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deigual formato se relacionan dos pinturas de Historia Sagrada de 1 vara de alto
y 1 vara y % de ancho, con marcos negros y filetes dorados, 600 reales.
sobre un vidrio una pequefia pintura de un Santo Ermitafio y otra figura, de mds
de Y4 de alto y menos de %4 de ancho, con marco de ébano y filetes de palo santo.
sobre ldminas de cobre, haciendo juego, de % y ¥2 de alto y més de 1/3 de vara
de ancho, una Virgen sanluqueiia de la Caridad y un San Francisco Javier
predicando con “marcos adecuados” tallados y dorados, se valoran en 150 reales
cada una.

un lienzo apaisado del Martirio de San Lorenzo de 2 varas de alto y2y l/2 de
ancho, con marco dorado, 1.500 reales.

haciendo pareja, dos lienzos, los Desposorios de la Virgeny la Negaci6én de San
Pedro, de 2 varas y 1/3 de alto y 7/4 y ¥2 de ancho, con marcos dorados, uno
valorado en 1.500 reales y el otro en 600.

una Sagrada Familia con la Virgen, San José, el Nifio y Santa Ana, sobre lienzo,
de 2 varas y % de alto y 1 y 3/4 de ancho, con marco dorado, 600 reales.

una Cabeza del Bautista, de 4 pies de alto y 6 de ancho, con marco negro ordinario
y ribetes amarillos, 400 reales.

un lienzo del Juicio de Salomén, apaisado, de 6/4 de alto y 8 de ancho, con marco
dorado, 600 reales.

una Huida a Egipto sobre lienzo y marco dorado, de 2 varas y ¥4 de alto y 2 de
ancho, 2.000 reales.

una pintura cuadrada de Ntra. Sra. de la Soledad de medio cuerpo sobre lienzo,
de 2 vara de lado y enmarque negro, 60 reales.

un Via-Crucis con trece estampas sobre cartén, con filetes de papel dorado,
13 reales.

una pintura “original” de Santo Domingo Penitente, de 1 varay Y2de alto y 5/4
de ancho, con marco negro tallado, 900 reales.

Contaba la coleccién con dieciocho retratos de miembros de la familia, de otras

casas nobiliarias, y de personajes ilustres, a saber:

del principe del Brasil, luego Rey de Portugal, y de dofia Maria Barbara “que
después fue reina de Esparia”, ambos de 1 vara escasa de altura y % de ancho,
240 reales.

once retratos de Varones lustres, de 2/3 de alto y ¥2 vara de ancho, con marcos
dorados, se tasan en 60 reales cada uno.

sobre lienzo el duque don Gaspar, IX de Medina Sidonia “en la accion de apaci-
guar las inquietudes del Algarbe y rendirle la obediencia los portugueses”,de 3
varas y Y2 escasa de alto, con marco dorado, 3.000 reales.

del fundador de la Casa don Alonso Pérez de Guzmadn, en la gesta heroica de la
defensa de Tarifa, de medio cuerpo, de 9/4 de alto y 8 de ancho, con marco dorado,
6.000 reales.
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un retrato ecuestre de un miembro de la Casa de Villena, de 3 varas de alto y 2
de ancho, con marco dorado, 800 reales.

y finalmente tres retratos de 5/4 de alto y 3 de ancho, con sus marcos dorados,
y 100 reales de valor cada uno, del monarca Carlos IIl y dos de su esposa Maria
Amalia de Sajonia, en uno vestida de hombre.

Se contabilizan cuarenta y una representaciones de paisajes, sin precisar de qué

regiones o ciudades, incluyendo algunas marinas, batallas y alegorias:

diecisiete de 1 varay Y2de largo y 2/3 de ancho, con marco dorado, 1.700 reales.
seis paises sobre tabla como de % de ancho y Y2 tercio de alto, con marcos dorados,
300 reales.

cuatro paises de 1 vara escasa de ancho y % escasas de alto, con marcos dora-
dos, 240. -

un lienzo con un paisaje y una marina flamencos, apaisados, de mds de 7/4 de
alto y 1 vara y %2 de ancho, con marco dorado, 600 reales.

dos “payses-marinas” enlienzo, de 1 varay 1/3 de ancho y menos de 1 vara de
alto, y marco dorado, 300 reales.

dos batallas en lienzo de “pintura ordinaria” y formato apaisado de 1 vara de
alto y 5/4 de ancho, con marco dorado, 170 reales.

otro lienzo con un “pais”, de 4 pies de alto y 6 de ancho, y marco negro ordinario,
150 reales. A

ocho paisajes flamencos con los Meses del Afio, de 2 varas y Y2de ancho y 1 vara
y ¥2 de alto, con marcos negros ordinarios y media cafia dorada al 6leo, a 100
reales cada uno.

El bodegén, los floreros y las cacerias también se hallan representados en buen

numero:

dos bodegones apaisados de 2 varas de ancho y 5/4 de alto con marcos dorados,
se valoran en 600 reales.

un cuadro de bambochadas o chiquilladas, tejido de tapiceria de lama y seda,
de 3y Y2de alto y 2 y Y2 de ancho, con marco abocelado, dorado y cantoneras
talladas y estofadas, 600 reales.

seis lienzos apaisados de bodegones de 3% y ¥2 de ancho y 4 dedos de alto, con
marcos negros y filetes dorados, 720 reales.

otros seis bodegones y fruteros apaisados sobre tabla, de 1 vara y % de ancho
y % y Y2 de alto y marcos dorados, 6.000 reales.

dos fruteros en lienzo apaisado, de 1 vara de alto y 1 y % de ancho, con marcos
dorados, 180 reales. _

dieciséis floreros de % de alto y %2 vara de ancho, con bastidor y sin marco, 60
reales cada uno.

otros dos con marcos dorados y mas de Y4 de alto y mas de 1/3 de ancho, 160 reales.
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diez floreros y “pdjaros de estampas”, de papel alemén sobre tabla, dorados
los campos y barnizados, con marcos dorados de 1/3 de alto y % de vara escasa
de ancho, 150 reales.

otros dos en lienzo de 1 vara escasa en cuadro, marcos negros y filetes y tarjetas
dorados, 600 reales.

la cacerfa del jabali donde se le representaba acosado por los perros, apaisada,
de 2 varas de alto y 3 y Y2 de ancho, con marco dorado, 2.000 reales.

otras seis, compafieras, de 1 vara y % de alto y 3 escasas de largo, con marcos
dorados, 9.000 reales.

Los temas mitol6gicos son escasos, pues tan s6lo se mencionan dos obras:

una representacion de la bella Galatea sobre un delfin y acompafiada de varios
nifios, que media 1 vara y % de ancho y % de largo, con marco dorado, 2.000
reales.

y un lienzo con el Rapto de las Sabinas de 3 vara de alto y 3 escasas de ancho,
con media cafia dorada, que se valora en 600 reales.

De tema cotidiano eran dos cuadros con indios, protegidos por cristales y guar-

necidos con marcos negros adornados con talla dorada, de 3 /4 de alto y Y2 vara y
una ochava de ancho, valorados en 720 reales:

uno de un indigena acompafiado de un perro.
y otro con un mico, cuyas ropas y adornos estaban bordadas de seda, plata y oro.

Sin describir el tema eran:

cuatro Alegorias “en forma de ldminas”, con marcos dorados, de ¥2 vara de ancho
y Y4 de alto, que se dice valfan 400 reales.

diez dibujos pequefios con cristales y marcos alemanes tallados, calados y dorados,
a 40 reales cada uno.

otros treinta y uno en circulos, torneados y dorados con sus cristales, a 50 reales
cada uno. :

y veintinueve “de gavinete”, de distintos tamaifios, con cristales y marcos dorados,
a 30 reales cada uno.

En total la tasacién paralela realizada de los cuadros sumé la importante cifra

de 79.688 reales ‘¢,

Este resurgir del edificio pronto se quebraria, pues su conjunto artistico y mobiliario

sufri6 tremendamente durante 1a Guerra de la Independencia, al ser usado como hospital
por los franceses, que robaron todo aquello de valor que la familia no pudo poner
a salvo, con un deterioro de su fébrica y del contenido que aument6 en los afios

18. AD.M.S. leg. 3.282.
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siguientes, pues en 1819 todavia servia como cuartel y tuvo que soportar un incendio
en las cocinas. Cuando el XVI duque de Medina Sidonia don Francisco Alvarez de
Toledo (1763-1821) tomé posesién del palacio, éste presentaba un lamentable estado,
que obligé a su sucesor el XVII duque don Pedro (1803-1867) en 1821 a reformarlo
y alquilarlo para obtener alguna rentabilidad, pero, al ser acusado de carlista, se le con-
fiscaron sus bienes en 1837, y el piso principal del edificio se habilité como almacén
de granos. Al restituirsele en 1847, decidi6 fijar su residencia en Sanliicar, preocupdn-
dose por devolverle parte de su antigua prestancia, con toda una serie de reformas
decimondnicas lamentables visibles en la actualidad, como el ocultar la vigueria con
cielosrasos y enlosar con marmol de Génova y losas sevillanas, la colocacién de chi-
meneas francesas o el remozamiento del renacentista Salén Alto de Columnas, donde
desaparecieron las pinturas del techo al cubrirlas con estuco, y la colocacién de un
escudo en yeso de la Casa, obra del artista local José Lopez, sobre la primitiva chimenea
del XVI. En 1866 vende su palacio sevillano de la Plaza del Duque, y se lleva a Sanlicar
las obras de arte que alli guardaba, como la famosa reja de la Pendencia, de estilo
manuelino, que actualmente adorna la ventana central de la fachada, o un pedestal
romano, desaparecido. Pero nuevas desgracias se abatirfan sobre el edificio alo largo
del siglo XX, llegando la familia a pensar en enajenarlo, o su uso como cuartel de
la Falange durante la Guerra Civil, hasta que al fin fue recuperado por la actual duquesa
dofia Luisa Isabel Alvarez de Toledo .

19. Luisa Isabel ALVAREZ DE TOLEO: “El Palacio de los Seiiores de Sanltcar... ob. cit., s./p. El
Palaciode los Guzmanes.. .ob.cit., pp. 25-31. Sobre la genealogia de 1a Casa en esos afios se ha consultado
por Internet el 4rbol familiar elaborado por la Fundacién Ducal de Medina Sidonia. Ana Maria GOMEZ
DIAZ: Guia histérico-artistica de Sanlicar. 2° ed., Sanlicar de Barrameda: A.S.E.H.A, 1999, pp. 94-95.
Pedro BARBADILLO DELGADO: Historia de la ciudad de Sanliicar de Barrameda. C4diz, 1942, reprod.
facs. Sanlicar de Barrameda: Ayuntamiento, 1989, p. 661
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Ldmina 1. Vista de Sanlicar de Barrameda en 1567,
Dibujo de Ant6n Van den Wyngaerde. El Palacio ducal se seiala con la letra E.



Lamina 2. Palacio ducal de Medina Sidonia. Fachada principal
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Ldmina 3. Palacio ducal de Medina Sidonia. Patio interior y entrada antigua.
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Ldmina 4. Palacio ducal de Medina Sidonia. Salén de Columnas.




