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JOSE ARPA PEREA EN MEXICO (1895-1910)

POR MONTSERRAT GAL{ BOADELLA

Se conoce bastante acercade la actividad de José Arpa Perea en México, en especial la que se refiere
a sus trabajos pictdricos. El descubrimiento de varias casas decoradas por este artista en la ciudadde Puebla
revela laaficién de la burguesia poblana por el neomudéjar asi como una nueva faceta de este sevillano
polifacético.

We know enoughabout the activity of José ArpaPereain Mexico, specially as a painter. The discovery
of several houses in Puebla decorated by this artist in neomudejar style, exhibit the eclectical taste of our
bougeoisie and show a new facet of this sevilian painter.

Las relaciones artisticas entre Andalucia y México se conocen cada vez mejor
gracias alos historiadores del arte dedicados al arte virreinal. No obstante, sabemos
muy pocode los contactos habidos durante los siglos XIX y XX, apesarde quefiguras
como la de José Arpa nos inducen a pensar que la corriente de influencias no se
interrumpio. Las actividades de José Arpa Perea en Puebla, los viajes de artistas
mexicanos a Espafiay su amistad con pintores espaiioles, asi como laobra de pintores
andaluces (y especialmente sevillanos) en las exposiciones mexicanas de 1899y 1910,
son més que suficientes para plantear una continuidad en las relaciones entre el arte
mexicano y el andaluz.

La exposicién dedicada a José Arpa Perea (Sevilla, 1998), permitié recuperar
la vida y la obra de un artista de singular importancia para el panorama artistico
sevillano. Porlo que se refiere a su etapa poblana, hasta el momento se conocia obra
dispersaen colecciones locales, sabiamos que habfaparticipado con éxito en la Expo-
sicién del CirculoCatélico y recorddbamos los pérrafos elogiosos que escribiera don
Francisco Pérezde Salazar en su Historiade la Pintura en Puebla. Pero fue gracias a
las pesquisas de Juan Ferndndez Lacomba que su figura empez6 a dibujarse con clari-
dad; los datos biograficos y sobre todo la vision global sobre su obra permitieron
organizar los datos dispersos de Arpa en Puebla. Era més féacil entender el caracter
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de sus actividades pictéricas en México y por lo mismo era posible también valorar
el papel que habia jugado en la vida artistica de inicios de nuestro siglo XX.

Este ensayo se propone ampliar algunas de las noticias biograficas proporcionadas
por Juan Ferndndez Lacomba en el catdlogo de la mencionada exposicién asi como
resefiarla actividad de José Arpa como pintor y decorador de algunas de las principales
mansiones de la burguesia poblana, actividad que hasta el momento pasé desapercibida
pero que resulta de gran relevancia en el contexto del arte y la historia social de Puebla.

EL PERSONAJE

Nacido en Carmona en 1858, Juan Arpa Perea se trasladé a vivir a Sevilla en
el afio de 1868, en donde empieza a trabajar como pintor de brocha gorda. Parece
ser que ya en aquellos afios tomaba clases nocturnas en la Escuela de Bellas Artes
pero no es sino hasta 1876 que aparece matriculado en las asignaturas bésicas de
“Principios”, “Figuray Cabezas” y “Figura”. De estos afios de formacién Ferndndez
Lacomba hace una valoracién interesante: considera que el paso del pintor por la
pinturaartesanal y popular hara de €l ““un artista extraordinariamente facultado hacia
lo plastico, adquiriendo una gran habilidad y predisposicién hacia la pintura. (...)
pintor innato, con unas cualidades fuera de lo comiin. Esta primera, juvenil insercién
de Arpa en el mundo de la pintura entendida como modo de supervivencia, le
mantendrd predispuesto hacia la artesanalidad y la autosuficiencia, haciendo del artista
un laborioso pintor casi de taller menestral, inclinado hacia la realizacién de obras.
Podria conceptuarse mds como un pintor de cuadros que de programas estéticos, aunque
no porello cerrado a las novedades y cambios, pero siempre vistos desde su propia
perspectiva.”' Palabras que como veremos nos ayudan a entender algunos aspectos
de su actividad en Puebla.

En 1882 termind sus estudios y un afio después consigue una beca de la Diputacién
sevillana para estudiar en Italia, permaneciendo en Roma hasta 1886. El estudio
profundo del desnudo, sus viajes a Venecia y Florencia, el conocimiento directo de
las obras maestras del arte italiano, la influencia de profesores y condiscipulos,
deslumbrados la mayoria de ellos por la pintura de Mariano Fortuny, van encaminando
al joven pintor. Para Ferndndez Lacomba son José Villegas y Francisco Pradilla los
pintores que mas influyen en el Arpa de los afios posteriores al viaje a Italia, aunque
algunas obras revelan su admiracién por Fortuny. Hacia 1890 se acerca al pintor Garcia
Ramos iniciando asi su interés por el costumbrismo; en esta década se aprecia asimismo
un gusto creciente por el paisaje, género que inicia en los alrededores de Sevilla pero
que podrd practicar con renovada inspiracién gracias a sus numerosos viajes y el

I. FERNANDEZ LACOMBA, J. José Arpa Perea (Catdlogo de la Exposicién), Sevilla, Fundacién
El Monte, enero 1998, pp. 24.25.
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contacto con geografias tan distintas como las feraces tierras veracruzanas o los
panoramas monumentales de Texas y Colorado.

Durante los nueve afios que José Arpa pasé en Espaiia antes del viaje a México
logré nombre y reconocimiento; asi lo demuestra la reproduccién de sus cuadros
en revistas de prestigio como Blanco y Negro 'y La Ilustracion Artistica. Asimismo
recibe distintos premios en exposiciones de Berlin y Madrid y participa oficialmente
en la Exposicién Colombina de Chicago (1893). De este mismo aiio son las pinturas
del techo del salén del Circulo Mercantil de Sevilla, hoy destruidas y de las que al
parecer no queda registro, en las que se representaba ala Fama coronando a las Artes
y al Comercio. Otra obra mural de este periodo fue la que realizé para el hall del Casino
Militar. Se trataba de una obra colectiva, desaparecida también, en la que particip6
su gran amigo José Lafita Blanco. La desaparicion de estas decoraciones eleva el
valor de las obras realizadas en Puebla ya que se convierten, por ahora, en los tinicos
testimonios de esta faceta artistica de José Arpa.

Fue durante estos aios de €xito y reconocimiento cuando José Arpa entablara
relacién con las familias Rivero y Quijano espafioles avencidados en la ciudad de
Puebla y probable causa, segtin Fernandez Lacomba, de que Arpa decidiera trasladarse
aMéxico. Lafecha del viaje, todavia no precisada, se sitda entre 1895 y 1896. Enel
catdlogo de laexposicidn se afirma que el viaje a México es de 1895, apoydndose en
dos tabletines de tema renacentista firmados en este afio en Puebla. Mds adelante, én
1896 segiin Ferndndez Lacomba, “contacta con Antonio Quijano y Manuel Riveroen
México, a quienes ya conocia de Sevilla. (El) 15 de agosto: firma en Puebla una
acuarela del Guadalquivir dedicada a Asuncién Quijano.”* Nos parece dificil por el
momento precisar los motivos y detalles de su viaje a México, pero en cambio estamos
en condiciones de ubicar a José Arpa en el contexto de dos hechos artisticos impor-
tantes de la época: la exposicidn capitalina de 1898-99 y la del Circulo Catdlico de
Puebla de 1900.

JOSE ARPA Y EL AMBIENTE ARTISTICO MEXICANO ALREDEDOR
DE 1900.

Lallegada de José Arpaa México se ubicaen el periodo conocido como porfiriato,
épocade luces y sombras: por un lado modernizacién del pafs, crecimiento econémico
y consolidacién de una burguesia que se cultiva y adquiere bienes artisticos. Por el
otro, formacién de grandes masas campesinas sin tierra, aparicion de un proletariado

2. GAMBOA OJEDA, L. Los empresarios de ayer. El grupo dominante en laindustria textil de Puebla,
1906- 1929, Puebla, Universidad Auténoma de Puebla, 1985. En este libro se encuentran abundantes datos
acerca de las familias Rivero, Quijano, Conde y De la Fuente, quienes ademads de constituir el niicleo fuerte
de empresarios espaiioles en Puebla, fueron comitentes de José Arpa y también amigos del artista. No
hay, sin embargo, ninguna referencia a José Arpay tampoco a las actividades culturales de estas familias..

3. FERNANDEZ LACOMBA, J., op.cit., p.75.
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sin garantias sociales y crisis politica causada por el gobierno autoritario de Porfirio
Diaz. Desde el punto de vista artistico la critica actual se divide entre aquellos que
consideran que la Academia de San Carlos de México habia formado buenos artistas,
aunque faltos de originalidad y empuje, y aquellos que estiman que el arte habia llegado
auna fase de mediocridad cuando no franca decadencia. Lo cierto es que el arte acadé-
mico mexicano parecia una simple adaptacién de modelos europeos, ya de por si bas-
tante repetitivos y comerciales, destinados a complacer a una burguesia de nuevo cufio.

En general —y sobre todo visto a distancia— se observa una gran desorientacion;
la pintura oscila entre el empefio por hacer un arte académico de buena factura aunque
falto de aliento, y aquellas obras que sin mucho oficio y menor criterio copian la
pinturade moda en los grandes centros europeos. Algunos artistas mexicanos conocen
las dltimas tendencias y se esfuerzan por trascender la pintura finisecular pero la mayor
parte de la produccién —vistos los catdlogos de las exposiciones de aquellos afios—
no pasade ser aceptable pintura académica para decorar casas burguesas. Los pintores
de provincia presentan un panorama atin mads irregular ya que al lado de obras de
una gran frescura —por ejemplo en el género costumbrista y en el retrato— tenemos
autores que repiten, debilitados, los modelos académicos nazarenos que habian estado
de moda a mediados de siglo XIX.

Laactividad de José Arpaen México se relaciona con tres lugares y tres momentos.
En primer lugar debemos considerar la ciudad de Puebla, como residencia més duradera
del artista; en un segundo término deberemos fijarnos en la relacién de José Arpa
con la ciudad de Jalapa; finalmente serd importante revisar la participacién de Arpa
enla XXIII Exposicién de la Escuela Nacional de Bellas Artes del afio 1899, ocasién
que lo pone en contacto con la critica artistica de la capital mexicana. En términos
generales, sin embargo, la actividad de José Arpa transcurre en provincia, un medio
considerado mediocre por parte de muchos estudiosos, y que acepta facilmente a
los artistas extranjeros.

Sin embargo, a la par que se reconoce un estancamiento en la produccién de la
capital, se va conociendo un poco mds la obra de artistas provincianos, conocimiento
que ha puesto de relieve tres puntos: en primer lugar que en algunas ciudades de provin-
ciaflorecieron personalidades artisticas notables que a veces, sin tener que pasar por
la capital mexicana, bebieron directamente de las fuentes europeas; en segundo lugar,
una tradicion propia, local, en la que si bien no hallamos necesariamente los temas
de moda o las expresiones de vanguardia, se puede reconocer obra de gran frescura
y calidad; entercer lugar, la existenciade mecenas y coleccionistas locales que alimen-
taban la produccién regional, con independencia de las modas del centro.

Todo parece indicar que durante los primeros afios de estancia en el pais, José
Arpamantuvo una estrecha relacién con la ciudad de Jalapa, en donde debi6 perma-
necer largas temporadas. Esta relacin con la ciudad de Jalapa nos hace pensar que
Arpa Perea era amigo del niicleo de pintores que formaron la Academia de pintura
de aquella ciudad. Cabe sefialar que su fundador, el veracruzano Natal Pesado y Segura
(1846-1920), habia coincidido en Roma con José Arpa (1883); poco después Pesado
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pasé a Espaiia, en donde trab6 una fuerte amistad con varios pintores conocidos de
Arpa. Todo ello permite plantear la hipétesis de que uno de los motivos del viaje de
Arpa aMéxico haya sido su amistad con Natal Pesado y que éste le hubiera propuesto
quedarse en Jalapa como profesor.

En aquel momento (1895) el Estado de Veracruz estaba gobernado por Teodoro
A. Dehesa, un politico que pasard a la historia moderna de México, entre otros motivos,
por su decidida proteccién al arte y a la cultura.* En efecto, un afio antes Natal Pesado
habia fundado una Academia de pintura en la ciudad de Orizaba; Dehesa convenci6
aPesado que trasladara su Academia a Jalapa, capital del Estado, ofreciéndole todo
suapoyo. Veracruz contaba en el siglo XIX con tres focos principales de irradiacién
artistica: Orizaba, Jalapa y Tlacotalpan. En la segunda mitad de siglo Tlacotalpan
surgi6 como centro interesante de pintura, alrededor de Salvador Ferrando primero
y mds tarde con Alberto Fuster; en ella nacié Luis Mufioz Pérez, quien después de
estudiar en Florencia (1889) pasé a ser profesor de la Academia de Jalapa. Fueron
también notables artistas veracruzanos el orizabefio José Justo Montiel y don Miguel
Mata y Reyes, quien mantuvo la ensefianza de la pintura en la Academia de San Carlos
hasta la llegada del cataldn Pelegri Clavé (1846).

Sera a finales del siglo XIX cuando Jalapa se convierta en un centro artistico
de renombre, gracias a la presencia de Natal Pesado y ala de otro cataldn, Juan Ber-
nardet y Aguilar (muerto en Jalapaen 1937), quien lo secundé en las tareas docentes
de la Academia. Esta actividad artistica, asi como la presencia del gobernador Dehesa,
seréan lo suficientemente atractivas como para que José Cusachs (1851-1908) , afamado
pintor de escenas y tipos militares pasara por alli también y durante un tiempo ejecutara
retratos (entre ellos el de Dehesa y su esposa) y dejara obra en las colecciones locales.
En los pocos datos que hemos podido obtener en la ciudad de Jalapa no se registrala
colaboracién de José Arpa como profesor en la Academia de Nata} Pesado. Ni siquiera
hemos podido documentar una amistad entre Arpa y Bernardet, aunque es del todo
verosimil, como se vera mas adelante.

Lahistoria de la Academia de Jalapa estd por hacerse. El mds documentado cronista
de la Jalapa de aquellos afios apenas dice de tan destacada institucién que “el sefior
Dehesa, a fin de velar més de cerca por el fomento y proteccidn de las bellas artes, de
que siempre mostrése protector, trasladé a Xalapa, en enero de 1895 la Academia de
Pintura recién establecida en Orizaba, habiendo contratado los servicios del pintor

4. Teodoro A. Dehesa (1848-1936), gobernador ilustrado, emprendié importantes acciones moderni-
zadoras en el Estado de Veracruz. Aunque moderado politicamente y gran amigo de Porfirio Diaz ha pasado
a la historia como uno de sus gobernadores mas notables. Condend la represién contra los obreros durante
la famosa huelga de Rio Blanco; en el campo del arte y la cultura creé escuelas e instituciones culturales
y pensiond numerosos artistas para realizar estudios en el extranjero, entre ellos a Diego Rivera. En cuanto
a Natal Pesado, cuya figura no ha sido objeto de ninglin estudio monogrifico hasta el momento, mantuvo
estrechas relaciones con el medio cultural espaiiol, como lo demuestra que recibiera la Cruz de Caballero
de la Real Orden de Isabel la Catdlica (1898).
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orizabeifio don Natal Pesado y Segura, y del cataldn Juan Bernadet. Hacia ya tiempo
que en aquella ciudad florecia buen nimero de artistas que, trabajando al margen del
academicismo de la ciudad de México, eran practicamente desconocidos en el mundo
oficial del arte.”’

Entodo caso, poco después de su fundacién, maestros y alumnos de la Academia
de Jalapa, trataron de merecer un reconocimiento de la ciudad de México en el marco
de la prestigiosa exposicién de la antigua Academia de San Carlos. En 1898 José
Arpay Juan Bernardet enviaban desde Jalapa sendas cartas al Director de la Academia
de San Carlos, sefior Romén S. Lascurdin, con el fin de ser aceptados como expositores
en el certamen de 1898: en efecto, en diciembre de 1898 José Arpa dirigié una
solicitud, fechada en Jalapa, a Lascurdin para que fuera aceptada una de sus obras.
Unas semanas antes la Academia de México habia recibido un escrito similar que
recomendaba al cataldn Juan Bernardet “residente en Jalapa, quien envia unos cuadros
al 6leo y dos o tres retratos para la Exposicion de Bellas Artes”, para que se les diera
un buen lugar. Entre los cuadros enviados por el cataldn se menciona el que lleva
el titulo de Joven madre, una obra que todavia permanece en Jalapa, en la que se
exhibe el conocimiento que tenia Bernardet de las tendencias catalanas mas modernas.®

La participacion jalapefia en el certamen fue nutrida ya que ademds de José
Arpay Juan Bernardet, enviaron obra Natal Pesado, Mufioz Pérez y un grupo de alum-
nos de la Academia de Pintura. Varios de los artistas de Jalapa fueron galardonados
en la categoria de obras que se presentaban fuera de la Escuela Nacional de Bellas
Artes; asi por ejemplo, Bernardet fue galardonado en el renglén de Retrato, José Arpa
en la pintura de Género y Natal Pesado en la de Paisaje. Otros veracruzanos premiados
fueron Alberto Fuster, también en Retrato y Mufioz Pérez en pintura de Género, al
igual que Arpa. Por todo ello los criticos consideraron que Jalapa en particular y el
Estadode Veracruz en general, estaban colocados en un buen lugar dentro del pano-
rama de la pintura mexicana. ’

5. GONZALEZDE COSSIO,F. Xalapa, breve reseria histdrica, México, Talleres Grificos de la Nacién,
p.275. La Academia de Orizaba abri6 sus puertas el dfa 15 de agosto de 1894; la de Jalapa, el 10 de enero
de 1895. Cabe sefialar que no hemos podido documentar la presencia de Arpa entre el profesorado de
la Academia de Jalapa, pero que hasta ahora no nos consta tampoco que haya sido maestro de lade Puebla,
aunque le conocemos numerosos discipulos a nivel privado. La noticia de que fue profesor de la Academia
de San Carlos no tiene ningiin fundamento.

6. BAEZMACIAS, E. Gufa del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, (vol. I1, cuarta parte),
México, Instituto de Investigaciones Estéticas—UNAM, 1983, pp. 582, expediente 9074. Dicho 6leo pertenece
ahora, junto con otras siete obras de este autor, a la Preparatoria Benito Judrez de la ciudad de Jalapa.
Cabe sefialar que Juan Bernadet, como se le cita en todos los textos, firmaba como Bernardet, por lo que
preferimos conservar esta ortografia.

7. Ibidem., vol. II, p. 588, mim. 9093. Una valoracién global de la critica mexicana frente a la obra
de José Arpa sefiala que su obra fue apreciada en el contexto de su participacién como artista veracruzano,
pero que en el conjunto de la representacién espafiola no pasaba de mediano.
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PARTICIPACION DE JOSE ARPA EN LA XXIII EXP'OSICI(’)N DE LA
ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES DE MEXICO.

El acontecimiento artistico de mayor importancia en aquellos afios finales del
siglo XIX fue sin duda la Vigesimotercera Exposicién de la Escuela Nacional de
Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos), convocada para 1898 pero finalmente
inaugurada el dia 8 de enero de 1899.% En dicha exposicién José Arpa participé con
varias obras formando parte del contingente espaiiol que, de manera excepcional,
habia sido invitado a la muestra. Las exposiciones de la Academia de San Carlos
tuvieron siempre cardcter nacional; los artistas extranjeros residentes en México podian
enviar sus obras, exhibidas en secciones ad hoc, pero no habia propiamente secciones
extranjeras. La participacion espanola parala de 1998-99 fue negociada por un pintor
espanol residente en Cuba, Eduardo Luque, quien araiz de la guerra en Cuba se habia
trasladado a México. Luque se ofrecid ante el gobierno mexicano como intermediario
de los artistas espafioles que se interesaran en exhibir y vender sus obras en México.
Las circunstancias permiten pensar que la presencia de pintura espafiola en los Salones
de la Academia era un gesto de simpatia simbélico, pero elocuente, del gobierno de
Porfirio Diaz hacia Espaa en el asunto de la Guerra de Cuba. °

Casi al mismo tiempo que el director de la Escuela solicitaba la autorizacién
y el presupuesto para organizar la exposicién, Eduardo Luque presentaba su peticion
parallevar a cabo en México una exposicién de obras de arte espaiiol. Una vez apro-
badala propuesta de Luque, 1a comisién organizadora de 1a Escuela Nacional de Bellas
Artes hizo piblica la Convocatoria para la XXIII Exposicién con la especificacién
de que aella “podran remitir sus obras los artistas espafioles que a ella quieran concurrir
fuera de concurso.” En las Bases Generales, en su capitulo 2, se lee: “Pueden concurrir
con sus obras los artistas nacionales y extranjeros residentes en la reptiblica. Queda
establecido, sin embargo, el certamen especial destinado exclusivamente a los alumnos
y distinto del que se abrird para los demds expositores. Serdn también admitidas las
obras de los artistas espaiioles que han solicitado del Supremo Gobierno el tomar
parte en este certamen nacional.” '°

8. Ver la tesis de VELAZQUEZ GUADARRAMA, A. La presencia del arte espaiiol en la XXIII
exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1898-1899, México Universidad Iberoamericana, 1994.
En ella la autora trata la pintura espaiiola en bloque, sin hacer distinciones entre escuelas regionales y
sin profundizar tampoco en los temas. Cabe sefialar que los temas andaluces y orientalistas representaban
una gran porcentaje de la exposicién y que influyeron sin duda en el gusto mexicano por dichos temas.

9. La Guerra de Cuba fue vista en Hispanoamérica de manera contradictoria y ambigua: por un lado
se apoyaban las ansias de independencia de Cuba pero por el otro se temia la injerencia de los Estados
Unidos en los asuntos de 1a América hispana y la influencia del mundo anglosajén sobre el latino. En
general, se sintié pesar por la crisis social, moral, politica y econémica sufrida por Espaiia a raiz de las
pérdidas del 98 y se dieron numerosos gestos de solidaridad hacia la antigua metrépoli.

10. ROMERO DE TERREROS, M., Catdlogo de las Exposiciones de la Antigua Academia de San
Carlos (1850-1898), México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1963, p. 602.
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Todo parece indicar que aunque hubo una convocatoria extraoficial, remitida a
través de la Academia de San Fernando de Madrid, la noticia llegé muy tarde a los
pintores espafioles debido probablemente a la crisis de Cuba. Las dudas respecto
ala forma de acopio de la obra, por parte de Luque, se acentiian si tomamos en cuenta
que algunos cuadros de José Arpa aparecen bajo el nombre de Rafael Arpa. Por otro
lado la seleccidn en su conjunto dejaba afuera pintores muy importantes y el nivel
de la participacién era muy desigual. Creemos que la seleccién estuvo guiada por
criterios eminentemente comerciales y determinada probablemente por marchands
d’art que favorecian a sus artistas. En el caso de la obra de Arpa llegada de Espaiia,
sin embargo, es muy probable que fuera su amigo José Lafita Blanco el encargado
de remitirla, dado que este pintor participé con varias pinturas. '

Al margen de lo que pudieran ser intereses politico de Espafia y México o los
comerciales, hubo también razones de peso artistico. Nos referimos a la oportunidad
de que los alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Artes, a quienes desde hacia afios
se habia privado del beneficio de las pensiones en Roma o Paris, vieran y estudiaran
obras de calidad, representativas de los tltimos movimientos artisticos europeos.
La cartaque Luque enviara ala Academia de San Carlos expresa todos estos motivos:

Estaidea(...)naci6 espontineamente en mf al presenciar los males y penurias que afligen
ami patria ha tantos afios. Mi deseo de servir a ésta y a mis amigos, abriéndoles nuevos
horizontes donde encontrarian un mercado para sus obras (...) juntamente con (...) el
estimulo y la emulacién con todos aquellos jévenes que con talento y gran vocacion
artistica, no pueden desarrollar sus facultades por la falta de nuevas Escuelas y miltiples
maestros en que inspirarse, me movieron a esta resolucién. '

La participacién de artistas espaiioles en la Exposicion de la Escuela Nacional
de Bellas Artes levant6 sospechas y provocé numerosos articulos en la prensa, la
mayorfa a favor, pero algunos en contra, con argumentos artisticos pero también
politicos. La mayoria de los criticos estuvieron de acuerdo en que la presencia de
la pintura espariola fue positiva para los jévenes estudiantes mexicanos. Como ejemplo
oigamos a uno de los maximos exponentes de la critica mexicana del momento, Manuel
G. Revilla:

Sibien los artistas espaiioles han salido beneficiados con la venta de sus obras, ellos a su
vez, por medio de las mismas, han compensado con creces el beneficio recibido, desper-
tando el gusto de nuestro publico por la pintura cuando parecia poco menos que extinto,
dando ocasién a que nuestros artistas jévenes estudien los procedimientos técnicos de

11. Paraesta suposicién nos basamos en Ferndndez Lacomba, quien sefiala que José Lafita fue el encargado
de los asuntos de José Arpa mientras éste vivia en el extranjero. Los cuadros de Lafita para la XXII
Exposicién, son dos 6leos con el tema de “El rio Guadaira”, y otros dos con el titulo de “Pinar de Alcald”
y “Se fue el pajarito”, respectivamente. .

12. Archivo de la Academia Nacional de San Carlos, gaveta 69, expediente 8976, citado por Angélica
Veldzquez, op.cit., p. 39.



José Arpa Perea en México (1895-1910) 249

la pintura tan adelantados hoy en Europa y tomen nota de lo que tiene que hacer para
cautivar al piiblico, que no es por cierto cosa diversa de producir obras bellas. B

Natal Pesado también escribid sus opiniones; se fijaen las pinturas de José Ville-
gas, José Benlliure, Jiménez Aranda, Muiioz Degrain y Baldomero Galofré; aunque
reconoce que faltan algunos buenos artistas espafioles y que los buenos no siempre
enviaron lo mejor coincide con Revilla en cuanto al beneficio que recibiran los jovenes
artistas mexicanos:

Para los pintores mexicanos es de gran trascendencia el que los espafioles nos hayan enviado
sus obras, pues mucho tenemos que aprender de ellos. Negar que son grandes coloristas
y ejecutantes, seria estar ciegos y poseidos de una suficiencia que nos dejarfa sumergidos
en nuestra rancia manera de ver y apreciar el arte. En México no escasea el talento para
formar buenos artistas; pero hasta hoy nos ha faltado ver el desarrollo que ha tomado el
arte moderno, y tengo la persuasién que para la nueva Exposicién que se haga en la
Academia, nuestros artistas presentardn obras que manifiesten su estudio y la gran influencia
que la presente exposicién ha ejercido en ellos. "

Las obras que llegaron a México no eran, en efecto, lo mejor de la pintura espafiola
del momento. Aunque estaban presentes pintores de gran éxito como Villegas y
Tusquets, la mayorfa de las obras quedaban en una discreta mediania. Por lo demds,
como demuestra la critica de la época, los temas y géneros se colocaban dentro del
arte comercial sin veleidades vanguardistas, dominando el costumbrismo, 1a pintura de
tema oriental de corte fortunyista y el paisaje. Este tiltimo, como veremos al referirnos
a las obras presentadas por José Arpa, no fue muy bien recibido ya que el piblico
y la critica mexicana preferfa sin duda el estilo de José Maria Velasco.'* En cambio
se recibié de manera entusiasta los temas andaluces y orientales. Los cuadros mds
celebrados fueron La Argelina de Ramén Tusquets y las escenas andaluzas, entre ellas
el 6leo titulado Una feria en Andalucia, de Baldomero Galofré. En todos los criticos
estd presente el recuerdo de Mariano Fortuny, hasta el punto que pareceria que las
buenas obras se miden por el mayor acercamiento a los temas tratados por el gran
artista tempranamente desaparecido.

13. REVILLA, M., “Critica de Arte. La Seccién Espafiola en la XXIII Exposicién de Bellas Artes”,
en El Tiempo, México, 24 de enero de 1899, citado por Angélica Veldzquez, op.cit., p. 285.

14. PESADO, N., “Los cuadros de artistas espafioles”, en El Tiempo, México, 17 de enero de 1899,
tomado de RODRIGUEZ PRAMPOLINL, 1., La critica de arte en México en el siglo XIX, vol. 111, (2°
edicién), México, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM, 1997, pp. 428-431

15. José Maria Velasco (1840-1912) representa, segtin la critica mexicana, la culminacién del arte mexicano
del siglo XIX, en especial por lo que se refiere al paisaje, hasta el punto de considerar que su concepcion
del paisaje mexicano contribuye a forjar nuestra nacionalidad. Su estilo no aceptaba las abreviaturas ni
los excesos cromdticos. Es bien conocido el rechazo de Velasco al impresionismo, estilo que conocié
directamente en Paris y que incluso ensayé sin mucho entusiasmo. El piiblico mexicano estaba y estd
alin muy apegado al paisajismo propuesto por Velasco, en el que se combina la visién grandiosa de la
geografia mexicana con la precisién cientifica.
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La participacion de José Arpa descubre una confusién en los nombres, pero ésta
no deriva de su participacion en dos categorias, como pudiera esperarse. La confusién,
como ya se dijo, estriba en que en la lista de espaiioles participantes aparecen dos
pintores del mismo apellido: un José Arpa Perea, con la obra Estudios del natural,y
un tal Rafael Arpa conApuntes de Andalucia. Revisemos los documentos disponibles.

Ya vimos como en 1898 José Arpa envié un escrito al director de la Academia
para que su obra fuera admitida en el certamen. La carta, que lleva fechadel dia29 de
diciembre de 1898, es un aviso al director Lascurain de que se envia en el Exprés el
cuadro titulado “Un artista de jacal”, para la exposicién pronta a inaugurarse. '° Por
otro lado los documentos conservados en la Academia (y esto se repite en tres ocasio-
nes) especifican que Rafael Arpa envié desde Madrid las siguientes obras: “Apuntes
de Andalucia”, valorado en 900 pesetas y “Lectura Afieja”, valorado en 2 000 pesetas.
Esta misma informacién es la que aparece en la lista de los cuadros recibidos por
la Legacidn de México en Madrid, asi como en la documentacién de la casa trans-
portista. Sin embargo, en el Catdlogo de la exposicidn hay otras variantes, ya que
leemos que con el mim. 95 se exhibi6 la ya citada obra “Apuntes de Andalucia”y con
el nim. 139 latitulada “Estudios del Natural”, mientras que no aparece la de la primera
lista, titulada “Lectura Afieja”. En este mismo Catdlogo (editado por la Escuela
Nacional de Bellas Artes), los “Apuntes de Andalucia” se atribuyen a Rafael Arpa,
mientras que el nim. 139 aparecen comode J. Arpa. El 6leo titulado “Artista de jacal”,
como hemos visto, figuré entre las obras de extranjeros residentes en el pais.

Resulta dificil resolver el embrollo y mucho més dilucidar su origen, asi es que
pasaremos a revisar la recepcién que tuvieron las obras de Arpa, dando por hecho que
todas ellas son del mismo pincel. El critico Juan Sanchez Azcona, uno de los comen-
taristas mds acuciosos de la Exposicién resulta parco, aunque moderadamente elogioso,
alahora de comentar las pinturas de Arpa. El dia 20 de enero, en su serie de articulos
sobre la Exposicion se refiere a los “Apuntes de Andalucia”, de Rafael Arpa, (nim. 95
del catdlogo) con estas palabras: “Son muy sugestivos los cuadros de este autor. El
expendio de antiguallas que aqui ha pintado tiene hermosura de dibujo y de color.”"”
El diasiguiente sigue comentando las obras expuestas pero con esta aclaracién previa:
“Antesde pasar alos corredores, volvemos a la sala del fondo que aun contiene algunas
obras de laseccién espaiiola.” Y a continuacidn escribe: “Sin niimero. Nueve Apuntes,
por Arpa.- Estas tablitas tienen mérito como impresiones de color y revelan cono-
cimientos de su autor.”'® Esto indica que llegaron de Arpa varias tablitas bautizadas
con el nombre genérico de Apuntes de Andalucia que los organizadores de la expo-
sicién dividieron en dos grupos: el primero se exhibe con el nim. 95, y las que no
cupieron se colocaron, sin nimero, en una sala secundaria. Se trata sin duda del tipo

16. BAEZ MACIAS, E., op.cit., vol. 11, p.583, expediente 9081.

17. SANCHEZ AZCONA, J. “LaExposicién de Bellas Artes. Guia del visitante”, en El Mundo, México, 20
de enero de 1899, en Angélica Veldzquez, op.cit., p. 261.

18. SANCHEZ AZCONA, ]., “La Exposicién de Bellas Artes. Guia del visitante”, en El Mundo,
MEéxico, 21 de enero de 1899, en Angélica Veldzquez, op.cit., 264.
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de obra que Juan Fernandez Lacomba sitiia a su regreso de Roma y antes del viaje
aMeéxico: “En estos afios, Arpa se mostrard muy avido y versitil, pintando cuadros de
pequefio formato o, como vimos, abundantes tabletines, bien de composicién o descrip-
tivos o preciosistas a lo Fortuny, que tenian buena acogida y clientela.” "

Para terminar queremos sefialar que aunque, como ya se dijo, los pintores espafioles
quedaban fuera de los premios oficiales de la Exposici6n, s hubo premios de adqui-
sicién para el sorteo final del certamen y uno de ellos correspondic a José Arpa. La
noticia apareci6 en el periédico La Patria de México, el dia 11 de marzo de 1899,y
en €l leemos: “Tercer grupo (Cuadros de género). —Primer premio, sefior Mufioz Pérez.
~Segundos premios, J.J. Arpa (sic), Julio Ruelas y Francisco de P. Mendoza.” *

LA ACTIVIDAD DE JOSE ARPA EN LA CIUDAD DE PUEBLA.

Hasta el momento todo lo que sabiamos sobre José Arpa en Puebla se reducia
al consabido texto de Francisco Pérez de Salazar y a los datos que aparecen en el
catalogo de la Exposici6n del Circulo Catélico. La ciudad de Puebla habia tenido
un siglo XIX interesante desde el punto de vista artistico ya que gracias asu Academia
de Bellas Artes, fundada en 1812, la ciudad vio desarrollarse varias generaciones
de pintores de un nivel mds que mediano. Agustin Arrieta, pintor costumbrista vigoroso
y original, habia llenado los afios centrales del siglo. Enla segunda mitad de la centuria
brillaron Francisco Morales vander Eyden y a lallegada de José Arpa a Pueblaestaba
en plena actividad un artista tan s6lido como Daniel Davila. Sin embargo es cierto
que la Academia estaba entrando en una etapa de declive notorio y que en general
los artistas poblanos se inclinaban por una pintura muy conservadora.

No creemos que la presencia de José Arpa haya creado problemas graves de
competencia en el ambiente social y artistico de la ciudad, la segunda mds grande
del pais. Puebla contaba con una burguesfa ilustrada y rica, habituada a la compra
de pintura y lo suficientemente abierta como para alternar entre artistas locales y
obra de extranjeros. En estos mismo afios vivia en Puebla el pintor italiano Felipe
Mastellari y, como veremos mds adelante, hubo trabajo para todos.

19. FERNANDEZ LACOMBA, J., op.cit., p.33. El Catdlogo de la exposicion de Sevilla recoge ocho
de estos tabletines. El comentario de Juan Fernindez Lacomba es interesante: “El cultivo de las obras
de pequefio formato es muy habitual en 1a produccién de Arpa anterior a su marcha a América. (...) piezas
orientadas, bien al desarrollo del propio proceso de formacion, bien hacia una clientela como la sevillana,
de gustos conservadores, y cuyas posibilidades econémicas no siempre acompaiian a la posicién social.
(...) componen un interesante panorama de estos afios sevillanos, al tiempo que nos permiten establecer
aproximaciones a otras obras de esta época, que serdn sintesis entre el paisaje y la tradicidn del tableautin.”
(op.cit., p. 108)

20. RODRIGUEZ PRAMPOLINI, L., op.cit., vol. 111, p. 461. Cabe seiialar que Juan Bernardet recibié
un tercer premio de adquisicién en el Primer grupo (Historia) y que 1a Academia de Bellas Artes de Jalapa,
en conjunto, recibi6é una mencién honorifica. Natal Pesado, por su parte, obtuvo un tercer premio en paisaje.
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Antes de pasar a revisar la actividad de Arpa, creemos conveniente reproducir
algunas de las noticias que nos proporciona Pérez de Salazar. Al referirse a los
extranjeros que residieron en Puebla a principios del siglo XX escribe:

Entre los que recuerdo debe figurar en primer término don José Arpa, andaluz de buena
cepa, originario de Carmona y pintor de prestigio bien adquirido. Alld por el afio de 1900
presentd algunos cuadros importantes en la exposicion que organizé con gran éxito el
Circulo Catdlico de Puebla; en ella le fue premiado un cuadro que tituld Artista de jacal,;
es una nota sincera de colorido y verdad; representa a un escultor de infima categoria
decorando la estatua de una virgen. Compaiiero de este cuadro fue otro relativo al entierro
de un nifio en Jalapa, que adquirié cierto rico industrial y devolvié después al maestro
por haberle parecido a su esposa una nota demasiado triste para decorar sus salones. 2

Pérez de Salazar estaba emparentado con los Rivero Quijano, lo que explicaque
en algunos casos se refiera a José Arpa de manera muy familiar. Por ejemplo cuando
comenta: “Actualmente con gran éxito y estimacion vive en los Estados Unidos donde
han sabido apreciar y corresponder a sus méritos.” O bien cuando cuenta, como si
se tratara de un dato que formara parte de los recuerdos familiares, que el cuadro
del entierro del nifio en Jalapa “afios mds tarde cierto museo americano, cuyo nombre
no recuerdo, pero me consta el hecho, lo adquirié de un comerciante judio de segunda
mano, en el respetable precio de doce mil délares. Huelgan los comentarios cuando
los hechos por sf solos son tan elocuentes.”

Lacercania que Francisco Pérez de Salazar tuvo con la pintura de José Arpa no
sélo estriba en la amistad que sostuvieron sino, antes que nada, en el hecho de que
como coleccionista (y uno de los mas importantes de Puebla), Pérez de Salazar adquirié
varias obras de José Arpa. Ello explica algunos de sus elocuentes y acertados comen-
tarios, como cuando llama la atencién sobre su habilidad por representar la vegetacion
y su dominio en el uso de los verdes:

la vegetacion exuberante de la ciudad veracruzana proporciond al autor una gama amplisima
de verdes, desde el fresco y jugoso de los helechos tiernos, hasta el oscuro y casi negruzco
de algunas hojas tropicales. (...) Donde se ha distinguido también el seiior Arpa de una
manera notable, ha sido en el paisaje, y en la naturaleza muerta; sus flores, sobre todo las
pintadas ala acuarela son magnificas por su técnica sobria y definitiva; sus paisajes llenos
de colorido y de luz son siempre buenos, debiéndose calificar algunas merecidamente
conel titulo de obras maestras; pero entre estos mismos paisajes de los que abarcan muchos
kilémetros de perspectiva y encuadran hermosas tonalidades de nuestros campos, su
especialidad son las regiones 4ridas; recuerdo unas rocas cenicientas y frias de la sierra
andaluza, de enormes proporciones, que estando admirablemente pintadas, impresionan
consu grandeza y su realismo. En algunos paisajes y como alarde del dominio de su técnica,

21. PEREZDE SALAZAR,F., Historia de la pintura en Puebla (2* edicién), México, Ediciones Perpal,
1990, p. 116
22. Ibidem., p. 116.
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suprimia los horizontes sacando inmenso partido de cualquier detalle al parecer insigni-
ficante, hasta lograr pintar un cuadro hermosisimo con s6lo la falda de un cerro de piedra
rojiza y amarillenta y un pequefio riachuelo corriendo abajo y reflejando esos colores
tristes y mondtonos, con una verdad y una fuerza verdaderamente convincentes. B

Resultasignificativa la diferencia entre la discretarecepcién de laobra de arte en
México, en 1899 y la entusiasta recepcién de un entendido como Pérez de Salazar en
Puebla. Creemos que no se trata solamente del hecho de poseer varios Arpaen su colec-
cién. Desde nuestro punto de vista los criticos de la XXIII Exposicién no s6lo com-
paraban a José Arpa con celebridades como Ramén Tusquets y José Villegas sino que
como ya vimos se inclinaban por un arte realista y académico rechazando en general
la pintura de “impresiones”. Pocos afios después (Pérez de Salazar escribi6 en los
afios 20) un coleccionista y entendido poblano, fruto del ambiente provincial, pero
menos rigido y académico y en contacto directo con la pintura europea, se encuentra
en mejor disposicion de apreciar las libertades artisticas de Arpa en el género de paisaje.

Pero no nos engafiemos, José Arpa estaba en condiciones de agradar a todo tipo
de piiblico. Recordemos la descripcién tan acertada de Fernandez Lacomba, citada
al principio, calificando a nuestro hombre de artista para quien la pintura es un oficio
ante todo, ligado a una tradicién de taller menestral, versatil y adaptable. En efecto, José
Arpa har4 todo tipo de trabajos, desde dar clases a los hijos de las familias burguesas
hasta decorarles sus casas, pasando por la pintura de paisaje, de flores, de escenas
andaluzas o incluso religiosa.

No podremos dedicarnos a revisar la produccién pictérica de Arpa en Puebla
porque ello rebasarfa los limites de este trabajo. Trataremos solamente de la exposicin
del Circulo Catdlico de Puebla porque contrasta con la XXIII Exposicién de Bellas
Artes en México y es una buena referencia para medir la posicién de José Arpaenel
contexto poblano. Es probable que el ejemplo y el éxito de la Exposicién en la capital
inspirara la idea de convocar un certamen en Puebla; en efecto, el 20 de agosto de
1899, a pocos meses de clausurado el de México, José Arpa, el ya citado Daniel Dévila
y otros dos miembros del Circulo propusieron a la Junta Directiva laidea de organizar
en Puebla una Exposicién Nacional de Bellas Artes. Una vez aprobada la idea la comi-
sién se amplié con otros miembros organizadores, a los que se unié el escultor y
profesor de la Academia de Puebla, Mariano Centurién.

La Exposicién abrid sus puertas el dia 15 de abril de 1900 y se clausuré el 27 de
mayo del mismo, verificindose durante estas seis semanas otros tantos conciertos
y audiciones de poesia. Cabe sefialar que en el certamen no sélo se presentaron pintura,
escultura y arquitectura sino, algo excepcional para la época, también concurri6 la
fotografia. Eran miembros del Jurado tres prestigiosos artistas: Tiburcio Sdnchez,
Luis Monroy y Leandro Izaguirre, pintores activos en la capital mexicana y ligados
a la antigua Academia de San Carlos, lo cual garantizaba calidad y neutralidad.

23. Ibidem., p. 117.
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Entre los premios y menciones sefialaremos aquellos que nos interesan de manera
directa: el primer premio de composicién lo gané José Maria Ibarrardn Ponce, artista
de origen poblano pero residente en México; el premio podria interpretarse como un
reconocimiento de su ciudad natal a la trayectoria de uno de sus artistas de més pres-
tigio. En esta misma categoria, el segundo premio lo compartieron Gonzalo Carrasco
y José Arpa. El tercer premio se concedié a Juan Bernardet, quien por cierto fue uno
de los artistas que mds obra mandé a la exposicién poblana. En la seccion paisaje,
es interesante saber que el primer premio fue para José M. Velasco, mientras que
el segundo premio lo compartieron José Arpa y Juan Bernardet. Porlo que se refiere
al retrato, el primer premio fue compartido por Felipe Mastellari y a Juan Bernardet.

No hablaremos de los demds premios, porque no se otorgaron a nuestros perso-
najes; sin embargo cabe sefialar que la obra premiada en el rubro de paisaje fue una
vista de Calipan (ingenio propiedad de la familia Conde) y que en el contexto
poblano el paisaje de José Arpa se sittia inmediatamente después del indiscutible
José M. Velasco. Por otro lado, es importante decir que 1a obra premiada en la categoria
de composicién (segundo premio) fue ni mas ni menos que “Artista de jacal”, una obra
que en México no merecié ni un solo comentario, pero que sin embargo hoy en dia
nos parece una de las pinturas mds interesantes de la etapa mexicana del artista. **
El certamen fue nacional y concurrieron importantes artistas de la capital (Felipe
Gutiérrez, German Gedovius, José Marfa Velasco, por ejemplo); en el contexto poblano
—podemos concluir— la posicién de José Arpa era muy superior a la que pudo tener
en la capital en el contexto de la XXIII Exposicién. Si tomamos en cuenta que las
obras premiadas mas bien destacan por su modernidad, podriamos afirmar que la
aceptacion de José Arpa por parte de la burguesfa poblana no podria explicarse en
términos de un gusto decadente, pompier o academicista sino que parece sustentarse
en un conocimiento actualizado de las tendencias del arte y sobre todo en el gusto
por la buena pintura

La mayoria de las obras vendidas por José Arpa en Puebla fueron encargadas
o adquiridas por un piiblico bastante facil de identificar: la burguesia poblana de origen
espaiiol y en especial aquellaligada a la industria textil y a laexplotacién de grandes
haciendas en las regiones de Puebla, Atlixco y Matamoros, en el estado de Puebla,
y en laregién de Jalapa, en Veracruz. La mayor parte de estas obras siguen en poder
de sus descendientes. Fueron estas mismas familias las que, en el momento de remo-
delar o ampliar sus casas, encargaron a José Arpa los disefios y direccién del trabajo
ornamental. Se trata de un trabajo que combina lo artistico con lo artesanal y que
nos recuerda que, en sus inicios, José Arpa fue un pintor de brocha gorda.

24. Memoriadel Primer Concursode Bellas Artes organizado por el Circulo Catdlicode Puebla, Imprenta
Artistica de calle de Miradores, nim.1. Puebla, 1910. En la p. 13 de dicha Memoria se reproducen varios
cuadros, entre ellos el de “Artista de jacal”. Este 6leo, pintado en Jalapa en 1898, ha sido acertadamente
comentado por Juan Fernandez Lacomba (op.cit., p.118.) Después de presentarse en diversas exposiciones en
Meéxico, Nueva York y Madrid, “Artista de jacal” pertenece actualmente a una coleccién particular de Sevilla.
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Es importante sefialar que a finales del siglo XIX, como resultado del auge econé-
mico que se vivia, laciudad de Puebla remodel6 viejas casas de origen colonial, con
ricas fachadas de cantera, siguiendo el gusto ecléctico. En el interior se decoraron
los muros de las habitaciones principales, aunque en los casos que vamos a comentar la
pintura ornamental llegaba hasta las habitaciones secundarias, los patios y los corre-
dores. Es dificil fechar con exactitud la realizacién de estos trabajos pero todo indica
que se llevaron a cabo entre 1899 y 1905. La primera obra que se comentard corres-
ponde alacasaconocida actualmente como edificio Serfin, en Avenida Reforma319.
En el momento de su remodelacion (1899), pertenecia a los sefiores Alberto de la
Fuente e Isabel de la Fuente y Sanchez Pellén, de origen espafiol, relacionados en
algunos negocios con los Rivero Quijano. La fachada ostentaba un escudo de Navarra
con lafecha de 1901, por lo que se presume que la decoracién tuvo lugar entre estas dos
fechas. Se trata de una mansién de 36 cuartos, con dos patios, cochera, bodegas etc.
Practicamente todas las habitaciones estdn pintadas, lo que nos habla de la elevada
posicién econdmica y social de sus duefios pero también de la envergadura de este
trabajo. Vamos a referiros solamente a las dos decoraciones principales —el salén y el
comedor— ya que el resto de las pinturas probablemente fueron ejecutadas por su
ayudantes, tomando en cuenta que corresponden a modelos decorativos estereotipados,
comunes a otras casa de Puebla que hemos estudiado.

Elsal6n, ubicado en la planta alta, es una gran sala rectangular ricamente decorada
en cuyo plafén se desarrolla una grupo de tres amorcillos portando flores, lazos y
cartela. El motivo, una derivacién de las decoraciones rococd, lo encontramos con
frecuencia en otros salones poblanos y resulta muy adecuado al espacio: lugar de inter-
cambio social, salén de baile, escenario para los festejos familiares, pero también
paralos galanteos, noviazgos y alianzas que llevaron a estas familias a ocuparel lugar
mas destacado de la sociedad poblana. La pintura es de tonos claros, rosados, azules
y verdosos y los tres querubines flotan en un ambiente de nubes y cielos iridiscentes.”

Mas interesante resulta el comedor, una soberbia sala con un decorado de estuco,
imitando el artesonado en madera. Se ubica entre el patio principal y el patio de ser-
vicio, cuenta con dos puertas en cuyos dinteles aparecen respectivamente dos bode-
gones: alaizquierda pescados y a la derecha aves, combinados con racimos de uva.
Entre las puertas que dan al patio principal Arpa pint6 unos bellos medallones con
fruteros; el motivo se repite enfrente, en los estrechos muros entre las vidrieras. El
resto de los muros se cubre con pintura verde olivo, decorados con guirnaldas de
flores rosadas. En conjunto, una habitacién ricamente decorada, de gusto exquisito.
Vale la pena decir que tenemos una sola habitacién estilo Art Nouveau y una segunda

25. Elitaliano Felipe Mastellari ejecuté para otras casas de Puebla pinturas similares. La duda acerca
de la paternidad de estas decoraciones ha sido despejada gracias al registro predial nim. 520, del Registro
Federal de la Propiedad de Puebla, en el que se asienta: “Decorado y pintura realizado por un pintor sevillano
de apellido Harpa (sic).” Agradecemos a Maria Luisa Martinez nos proporcionara este dato.



256 Montserrat Gali Boadella

con motivos japoneses. En general, sin embargo, la decoracién de esta casa se antoja
de gusto muy conservador. %

Alrededor de 1900 José Arparecibi6 el encargo de decorar un fumador en estilo
neomudéjar. No podemos considerar a José Arpa el introductor de esta moda pero no
hay duda que a través de sus trabajos, realizados en las casa de las familias mas adine-
radas de la ciudad, contribuird a difundir el gusto por el arte drabe. En el afio de 1883
el ingeniero Eduardo Tamariz y Almendaro (1844-1886) habia construido un edificio,
adquirido poco después por el Circulo Catélico, que ostenta decoracién oriental.
Actualmente el inmueble alberga el Congreso del Estado de Pueblay a pesar de algunos
cambios, conserva intacto el patio de tipo morisco, como se le llamé a este estilo
en México.”” El primer trabajo de Arpa parece haber sido el fumador de la mansién
de lafamilia Conde, aunque no descartamos la posibilidad de que hubiera ejecutado
poco antes la estancia morisca de la casa Matienzo, ubicada también en la Avenida
Reforma.” A falta de documentos que nos permitan confirmar esta sospecha, pasare-
mos a describir el fumador de la casa Conde.

Los Conde y Conde fueron, segin los estudiosos de la industria textil poblana,
la familia mas acaudalada de Puebla entre 1900 y 1920. Es probable que en la
decoracidn de su casa intervinieran otros artistas; creemos que Felipe Mastellari pudo
ser el autor de los plafones de los dormitorios principales. Por otro lado la profusién
ornamental nos obliga a pensar en un verdadero ejército de artesanos de alto nivel.
José Arpa realizé el trabajo de dos estancias: el fumador y el bafio, convertido en
habitacién por los actuales duefios, la familia Caso Menéndez. El fumador consta

26. Aunque es evidente que José Arpa debi6 disefiar los motivos y escoger los colores, no hay duda
que trabajos de esta calidad y envergadura implican la existencia en Puebla de un artesanado muy competente,
continuaci6n del artesanado colonial que tanta fama mereci6. Queremos solamente recordar aqui que las
pinturas del zagudn, pasillos y patios de esta casa de la Avenida Reforma son précticamente iguales a
las de la casa Conde que més adelante se comenta asi como a las del zaguan de la Preparatoria Benito
Judrez de la ciudad de Jalapa, lo que abre la posibilidad de que José Arpa hubiera participado en su
decoracion. En los tres casos se trata de muros de color verde olivo claro con guirnaldas, jarrones y otros
motivos vegetales en colores claros, que en algunos casos se ejecutan en estuco formando relieve.

27. El ingeniero Tamariz estudi6 en la Escuela Central de Artes y Oficios de Paris y antes de regresar
a México viaj6 por Oriente y Marruecos; en los edificios construidos en la ciudad de Puebla se refleja
su aficién por el arte oriental. La decoracién del Circulo Catélico de Puebla, a pesar del mérito de haber
sido la primera de este estilo en Puebla y una de las primeras del pais, no alcanza la perfeccién y belleza
de las obras de Arpa, ya que se trata de un trabajo industrial, a base de mosaicos fabricados imitando el
trabajo de yeserfa. Los motivos parecen inspirarse en la Alhambra de Granada.

28. La salita de la casa Matienzo es mucho mas modesta en tamaiio que la de la casa Conde, aunque
seglin recuerdo se le parece mucho en la decoraci6n. La mansién pertenece a la Loterfa Nacional y desde
hace unos afios estd cerrada y en venta. Los descendientes de la familia Matienzo no saben quien fue el
autor de los trabajos ornamentales de la casa.

29. La casa se ubica en la calle 2 Norte 402. La familia Martinez Conde, a diferencia de los Rivero
Quijano, quienes supieron remontar la crisis causada por al Revolucién mexicana, quebraron en los afios
veinte, viéndose obligados a vender sus propiedades. Su ruina afect notablemente la economiade la region.
Agradecemos a sus actuales propietarios las facilidades para visitar y fotografiar su casa.
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de dos espacios desiguales separados por un gran arco sostenido por columnas pareadas
de marmol blanco. La primera salita es cuadrada, de unos 4 x 4 m., mientras que la
segunda es rectangular, de unos 4 x 8 m. aproximadamente. Los motivos utilizados
derivan con toda probabilidad de la decoracién mudéjar del Salén de Embajadores
del Alcazar de Sevilla.

Los techos son de estuco policromado formando estrellas de doce puntas, como se
aprecia en las fotos. El z6calo o lambrin es de azulejo con reflejos dorados; de acuerdo
con lainformacidn de sus actuales duefios, fue traido de Andalucia, y no seria de extra-
fiar, ya que no responde a la tradicién del azulejo poblano. El lambrin alcanza una altura
de aproximadamente 1.10 m. y a partir de ahi inicia unarica yeseria de fondorojo, ara-
bescos blancos y medallones, cenefas y demas motivos ormamentales en azul y verde.
En el techo domina el color marrén, imitando madera, mientras las estrellas se pintaron
de azuly verde. Las tonalidades son cdlidas y muy ricas, pero algo oscuras; quizés se
trate de un problema de conservacién de los colores. El hecho de que las letras e ins-
cripciones sean en color negro contribuye a oscurecer el conjunto; no ocurre asi en el
Sanatorio Cruz y Celis, en donde predomina la ornamentacién dorada. En el momento
de convertir la sala de bafio en habitacién se cambié el color del fondo de la yeseria,
adoptando un rosa que combina agradablemente con el lambrin de azulejo predomi-
nantemente blanco. Estas tonalidades proporcionan mucha luz a la habitacién. El
estado de conservacion de ambas estancias es excelente, a pesar de que en el transcurso
de sus cien afios de existencia no han experimentado ningin trabajo de restauracién.

No podemos decir lo mismo del antiguo Sanatorio del Dr. Cruz y Celis, convertido
actualmente en escuela, algunas de cuyas habitaciones estdn muy deterioradas. *°
La sala morisca, que fuera recibidor o quizés oficina del Dr. Cruz y Celis, estd ubicado
alaizquierda de laentrada del inmueble. Tiene aproximadamente 6 x 8 m.; en los tres
muros interiores se abren sendas puertas, enmarcadas con arcos de herradura lujosa-
mente decorados y con alfiz. El zécalo o lambrin es de estuco, imitando el trabajo
de azulejo y es por lo mismo la parte mas deteriorada de toda la sala. Los muros tienen
un trabajo mas repetitivo, y por lo tanto més pesado y menos elegante que el de la
casa Conde, aunque siguen el mismo estilo neomudéjar y procedan probablemente
del repertorio del Alcdzar de Sevilla. Repiten insistentemente un motivo romboide con
las tipicas inscripciones que con cautela identificamos de tipo kiifico. El techo de esta
sala tiene el mismo motivo de estrellas de doce puntas, pero en ella se introducen
ligeros cambios que aligeran el conjunto. En general dominan colores més claros y
sobre ellos se destacan filetes, letras y cenefas dorados. El blanco del fondo proporciona

30. VerKATZMAN, L., Arquitectura del siglo XIX en México, (tomo I}, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1973. Segun este autor, el edificio que estamos resefiando se construyé en 1910,
fecha en que José Arpa deja México. Nos inclinamos por pensar, como lo refieren algunos informantes,
que este edificio fue inicialmente la casa del Dr. Cruz y Celis, convertida més tarde, quizds en 1910, en
hospital particular. La actual directora de la Escuela, Profra. Judith Gonzalez Rello se ha esforzado por
mantener la sala morisca, sin embargo el abandono sufrido durante varios afios afecté de manera irreversible
a la decoracién de otras habitaciones.
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claridad al ambiente, los azules y verdes son menos intensos que en la casa Conde,
aunque no sabemos si hubo cambios en los pigmentos a lo largo del siglo.

En general podemos decir que la decoracién de la casa Conde es més espectacular,
sin embargo en ambos casos se trata de trabajos de una gran belleza y perfeccién en
la ejecucién que nos habla no sélo de las capacidades de disefiador de José Arpa sino
también de la existencia de una mano de obra altamente calificada que conservaba
el antiguo esplendor de los artesanos del periodo colonial, un artesanado tenido por
el mas refinado y desarrollado de la Nueva Espaiia. Sabemos de por lo menos otros
tres trabajos parecidos a los que acabamos de describir, pero la falta de documentos
o testimonios fidedignos nos impiden atribuirlos a José Arpa. Como sea, estos tres
trabajos de nuestro artista ponen de relieve varios aspectos interesante tanto para
la historia del arte poblano como para la biografia del pintor. En primer lugar que la
actividad de José Arpa Perea en Puebla no se limit6 a la pintura sino que tuvo ocasion
de reanudara una actividad realizada afios antes en Sevilla. En segundo lugar, que
la burguesia porfiriana de Puebla empleé a los artistas para trabajos de embellecimiento
de sus casas; en estas obras suntuarias demostraban no sélo su potencial econémico
sino también su conocimiento de las novedades artisticas y de las modas consumidas
por sus compatriotas del otro lado del Atldntico. No es casualidad que las mismas
familias que encargaron sus estancias orientales a José Arpa, ademds de estar ligadas
entre si por alianzas matrimoniales y compromisos econémicos, fueran miembros
del Circulo Catélico de Puebla y promovieran, segtin consta en las listas de suscriptores
de la Exposicién de 1900, la produccién del arte de su ciudad.

Laactividad de José Arpa Perea en la zona de Puebla y Veracruz es un acicate para
seguir ampliando los estudios sobre la actividad de artistas espafioles en la provincia
mexicana. Su presencia no solamente demuestra que las relaciones artisticas entre
Méxicoy Espaiia fluyeron sin interrupcion, a pesar de la independencia politica, sino
que la vida artistica de la periferia pudo alimentarse directamente de Europa sin tener
que pasar por la capital y por la Academia de San Carlos. Los datos que se vayan reco-
giendo servirdn, a su vez, para enriquecer el conocimiento del aquellos artistas
espailoles que, por diversos motivos, vivieron y trabajaron fuera de su patria.
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Ilustracion 1. Plano de la Casa de la Avenida Reforma 319, actualmente Banca Serfin,
muy representativa de las mansiones porfirianas. El comedor principal y el salén,
decorados por José Arpa se sitian en la planta alta. Ciudad de Puebla,
hacia 1900. (Planos del Registro de la Propiedad de Puebla)




260 Montserrat Gali Boadella

- -— T -~ -

llustraciones 2. 3 y 4. Aspecios de la decoracién neomudéjar del fumador de la casa
Conde. Ciudad de Puebla. hacia 1900. (Fotos: Montserrat Galf)



José Arpa Perea en México (1895-1910) 261

Ilustraciones 5, 6 y 7. Detalles de la sala morisca del antiguo Sanatorio del Dr. Cruz y
Celis. Ciudad de Puebla, hacia 1900 y 1910. (Fotos: Montserrat Gali)



