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LA PROYECCION DEL GIRALDILLO EN
EL VIRREINATO DE NUEVA ESPANA
A TRAVES DEL PLATERO SEVILLANO
FRANCISCO DE PENA ROJA

POR MARIA DEL CARMEN HEREDIA MORENO*

En el afio 1988 tuve ocasion de realizar un detenido andlisis sobre las custodias
de sol con astil de figura labradas en el Virreinato de Nueva Espafia a lo largo del
siglo XVIII, estudiando un amplio grupo de més de veinte ejemplares repartidos hoy
por diversas instituciones mexicanas y espaiiolas. El estudio puso de manifiestola
abundancia, calidad y originalidad de sus disefios, suadelanto cronolégico respecto
alos modelos europeosequivalentes y la riqueza y variedad de matices de su iconografia
enel contexto de una mentalidad marcada todavia por la Conwarreforma y de preciso
significado eucaristico, acorde con la funcionalidad de las piezas como soportes y
expositores del Santisimo Sacramento '.

Entre el variado repertorio de imégenes tenantes destaqué entonces las de los
astiles de las custodias del Museo Franz Mayer de México y de la parroquia de Artaiz
en Navarra. La primera la habia dado a conocer C. Esteras en 1989 que también
identific6 su marca de artifice con la del platero de origen hispalense Francisco de
Pefia Roja’. La segunda era una pieza inédita que atribui a este mismo platero por
razones estilisticas y que posiblemente fuera donada por Felipe de Iriarte, natural
de Alcoz (Navarra) peroresidente en Méxicoentre 1751y 1779. Por su calidad, figura
hoy entre las piezas sefieras de arte hispanoamericano conservado en Navarra. Tres
afios mas tarde la iconografia de ambas obras fue objeto de un nuevo comentario
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que insistia en el complejo significado eucaristico de laimagen del astil y que apuntaba
su posible fuente de inspiracién en grabados europeos’. Esta tltima hipétesis es la
que ahora creo poder precisar con exactitud porque lareciente exposicién “La mirada
del otro” celebrada en Sevilla los pasados meses de octubre y noviembre de 1998
me permitié contemplar muy de cerca la excepcional escultura del Giraldillo desve-
landome los origenes iconograficos de los astiles de Francisco de Pefia Roja, como
ahora veremos.

Pero para la perfecta comprension de la génesis de sus custodias hay que partir
de la propia trayectoria personal y profesional del artifice. Francisco de Pefia Roja,
platero de origen sevillano, realizé su aprendizaje en su ciudad natal con Diego Roque
Lépez, discipulo de Pedro Palomino, que pertenecia a una prestigiosa familia de plateros
hispalenses, y maestro €l mismo de gran prestigio a juzgar por el nimero de sus
aprendices conocidos y por el cargo que desempeiié de familiar del Santo Oficio*.
Por este puesto lo suponemos persona culta y versado en iconografia sagrada, cono-
cimiento que, de alguna manera pudo transmitir a sus discipulos. Poco sabemos de
la actividad de Pefia Roja en Sevilla, excepto la fecha de su examen en el afio 1730
y la aproximada de su llegada a México. Esta tltima debi6 acaecer entre 1738 en
que se examina en Sevilla su discipulo Nicolds Rodriguez y 1740 en que figura ya
en la capital virreinal formando compaiiia mercantil con el artifice mexicano Salvador
Salinas®. En México fue confirmado como maestro de oro yplataen 1741, se establecié
con tienda piiblica en la calle de San Francisco en 1742 y desarroll6 su actividad hasta
1766, afio en el que se pierde su rastro®. Su trayectoria se nos muestra asi como la
de tantos otros plateros peninsulares de prestigio que desde comienzos del siglo XVI
y desde la ciudad de Sevilla emigraron al Nuevo Mundo o tomaron parte activa en
la Carrera de Indias, simultaneando su profesién artistica con variadas actuaciones
de caricter comercial . Pero el caso de Pefia Roja hay que relacionarlo con la segunda
oleada de emigraciones hacia el Nuevo Continente que se produjo en Sevilla desde
mediados del siglo XVII a raiz de la terrible epidemia de peste que asolé la ciudad
en 1649, con la consiguiente decadencia de la localidad que culminaria a lo largo
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del XVIII con el desplazamiento del comercio americano hacia Cddiz. Ambas circuns-
tancias, unidas al descenso de poblacién y de encargos y a la abundancia del nimero
de artifices, debieron ser determinantes para el traslado del platero.

En cualquier caso, sus pocas obras conocidas datan de los afios posteriores a su
llegada a México y lo muestran como un artifice de categoria que trata de adaptarse
alos gustos virreinales y a los planteamientos artisticos del Barroco local sin olvidar
su aprendizaje y su conocimiento del arte sevillano. Suyas son las varas de palio y
el guién del Santisimo de la iglesia de Santa Catalina de La Habana, recogidas por
Angulo® e identificadas sus marcas por Esteras ° ademis de las dos custodias del
Museo Franz Mayer y de la parroquia de Arraiz. La publicacién en el afio 1992 de
la marca de Pefia Roja por esta iltima historiadora nos permite ahora afiadir alareducida
némina de sus piezas la naveta de la parroquia de Puente la Reina (Navarra), atribuida
en otro momento a Antonio de Rojas porque su marca incompleta, sin las letras iniciales,
hacfa dificil su correcta interpretacién (Lam. 1, figs. 1y 2)"°.

Respecto de la iconografia concreta de las custodias de Arraiz (Navarra) y del
museo Franz Mayer de México hay que tener muy en cuenta la formacién de Pefia
Roja y sus primeros afios de actividad en Sevilla, su ciudad natal (Lam. 2, figs. 1
y 2). Parece evidente, dada la categoria y el cargo de familiar del Santo Oficio de
su maestro Roque L6pez, que debié conectar con los ambientes cultos de 1a localidad,
inmersos en una rica tradicién de humanismo cristiano que hundia sus raices en las
academias literarias hispalenses del siglo X V1, y que estarfa al tanto de la iconografia
sagrada propiciada por la Contrarreforma y en vigor todavia en la primera mitad del
setecientos en circulos préximos a la Inquisicién. En cualquier caso, es indudable
que conocid y que pudo estudiar con detenimiento el Giraldillo, no sélo desde el punto
de vista formal y por la simple contemplacién “in situ” del bronce de Juan Bautista
Vizquez el Viejo'', sino también, y sobre todo mucho mds de cerca, a través del dibujo
previo que el pintor hispalense Luis de Vargas habia realizado en el afio 1565 y que
conservaba el Cabildo de la catedral sevillana'?. Vargas debi6 inspirarse, en tiltimo
término, en el “modelo de la torre” que Herndn Ruiz IT presentd al Cabildo en el afio
1558 a partir del Vitrubio impreso por Cesariano en el 1521, pero el modelo formal
e iconogréfico mas préximo del pintor fue, sin lugar a dudas y como ya hace afios
se puso de manifiesto, la estampa de Palas Atenea de Marco Antonio Raimondi (Ldm. 3,
fig. 1), siguiendo a Rafael o a Julio Romano, en la que Vargas introdujo algunos
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11. La atribucién del Giraldillo a Juan Bautista V4zquez el Viejo la hizo T. FALCON MARQUEZ:
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pequeiios cambios para cristianizar el sentido pagano de la diosa de acuerdo con las
modemas teorias del humanismo cristiano y de acuerdo también con el contexto catlico
y contrarreformista en que habia de plasmarse . Para ello los tipicos atributos guerreros
de la diosa Palas, como el escudo y 1a 1anza, se sustituyeron por el libaro y lapalma,
mientras que la cabeza de 1a Gorgona Medusa se transformé en la de un querubin.
Asi, la primitiva interpretacién de Palas Atenea como diosa de la sabiduria y de las
artes se torna ahora por medio de esta “‘giganta de Sevilla”, al decir de Cervantes, en
el coloso de la Fe victoriosa o “la Fee Triumpho de la Yglesia” sobre la Turris Fortissima
(Lam. 3, fig. 2) **.

Pero desde el punto de vista que ahora nos interesa, el andlisis minucioso de las
imdgenes de Pefia Roja pone de manifiesto que el modelo directo que sirvié de punto
de partida al platero fue el Giraldillo, bien el propio bronce de Juan Bautista Vizquez
el Viejo bien el disefio de Vargas, mejor que la estampa del grabador italiano '*.Con
independencia de que el platero pudiera conocer la obra de Raimondi, es evidente
que lasimdgenes concretas de las custodias repiten, de manera casi literal, lacompo-
sicién general, la disposicién de los brazos y las manos sujetando los atributos, la
indumentaria, incluidas las botas y el peculiar movimiento de pafios de la tiinica,
e, incluso, el sentido iconogréfico del Giraldillo como personificacién de la Fe Victo-
riosa o de la Fe triunfo de la Iglesia'®. El cambio del ldbaro y 1a palma del Giraldillo
por racimos de uvas y por espigas de trigo con aspecto de mazorcas de maiz en las
imagenes de plata estd motivado por el deseo consciente de Pefia Roja de acentuar el
cardcter eucaristico de las personificaciones y de aproximarlas en lo posible al ambiente
artistico virreinal (Ldm. 4, fig. 1). De esta forma logra fundir en una sola figura la
imagen méds emblemdtica de su Sevilla natal con la tradicién de la plateria barroca
neohispana ejemplificada en las custodias con astiles de figura.

Por otra parte, esta nueva interpretacién de las Minervas de Arraiz y del Museo
Franz Mayer como personificaciones de 1a Fe Victoriosa viene a completar el complejo
significado eucaristico de las mismas y evidenciala profunda formacién de su artifice
en el campo de la iconografia sagrada y en la tradicién del humanismo cristiano, de
tan fuerte arraigo en Sevilla, que trataba de unificar el legado de la Antigiiedad pagana
con la tradicién cristiana.

13. V.LLEO CANAL: “La conjoncture classique dans la sculpture sévillane: les années 1570”, Revue -
de ldrt , 70, 1985, pags. 21 y 27. Recientemente han insistido en estos aspectos A.J. MORALES: “La
Giralda”, VIlI Centenario de la Giralda (1198-1998), Cérdoba, 1998, pags. 100-102y T. LAGUNA PAUL:
La mirada del otro, Sevilla, 1998.

14. A.JIMENEZ MARTIN: “El Patio de los Naranjos y la Giralda”, La catedral de Sevilla, Sevilla,
1984, pag. 119y A. JIMENEZ y J. M. CABEZA: Turris Fortissima. Documentos sobre la construccion,
acrecentamiento y restauracion de la Giralda, Sevilla, 1988.

15. Loque ya no tuvo oportunidad de ver Pefia Roja fue el dorado del Giraldillo que efectué Domingo
Martinez en 1748 por un importe de cuatrocientos ducados, con posterioridad al traslado del platero a
México. Vid. A. JIMENEZ MARTIN: La Giralda, turris fortissima, Sevilla, 1988.

16. Un reciente trabajo inédito de M* F. MORON DE CASTRO: Informe técnico sobre el Giraldillo,
lo interpreta como una representacién de la fortaleza.
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Asi, sintetizando y abundando en nuestros anteriores comentarios, las custodias
de Francisco de Pefia Roja nos revelan a uno de los plateros més interesantes del Barroco
hispalense y neohispano, capaz de aunar estilisticamente su doble trayectoria profesional
en Sevillay México de forma original y personalisima sin menoscabo del contenido
teolégico de las obras. De esta suerte las imdgenes de los astiles hay que interpretarlas
desde varias perspectivas distintas. En primer lugar, su porte guerrero, su indumentaria
y sus rasgos delicados las identifican sin ninguna duda como personificaciones de
Minerva o Palas Atenea. Pero en el ambiente religioso mexicano del tercer cuarto
del siglo X VIII, dominado todavia por las ideas contrarreformistas, y en el contexto
del arte eucaristico contemporaneo su significado se complica al fundir varios conceptos
complementarios. Por una parte, una imagen de Palas Ateneaen el astil de una custodia
puede aludir de forma directa a la personificacién de la Virtud acompaiiando al
Santisimo, yaque, de acuerdo ala Iconologia de Cesare Ripa, ésta se ha de representar
“como mujer hermosa, provista de armadura y de aspecto muy viril” para combatir
a los vicios, es decir, como una Minerva cristiana . También se puede interpretar
como una alusién ala figura de Santa Catalina de Alejandria que, a partir del concilio
de Trento y debido a la elocuencia que desplegd contra cincuenta doctores paganos,
fue considerada por los catlicos como la “Palas cristiana” y por los protestantes como
la “Palas de los papistas”'®. Su presencia en este contexto eucaristico estaria asi justi-
ficada como el triunfo del Sacramento y de laIglesia sobre la herejia y el paganismo
por medio de la dialéctica. Pero sobre todo hay que tener presente que la archicofradia
del Santisimo Sacramento, la primera que se dedicé al culto y glorificacién de la
Eucaristia desde que obtuvo aprobacién pontificia en el afio 1520 bajo la direccién
del dominico Tomds Stella, que promovid el culto a las cuarenta horas, entre otras
devociones eucaristicas, se denomina precisamente “de la Minerva” en recuerdo de
su fundacién en la iglesia romana de Santa Marfa sopra Minerva . Paulo I, por
Bulade 1539 concedié numerosas indulgencias al culto que realizasen dichas cofradias
los terceros domingos de cada mes y a la misa y procesion de la octava del Corpus
Christi. En Espafia estas devociones tuvieron muy buena acogida y la advocacién
de “laMinerva” pasé6 a designar a veces ala custodia de la propia cofradia. Asisucede,
por ejemplo, con la de la iglesia de San Felipe y Santiago de Zaragoza o con la de
la catedral de Jaca (Huesca), denominadas ambas “de la Minerva”?, y de este hecho
puede también proceder la incorporacién en los astiles mexicanos de la diosa que
le dio nombre, si bien sus atributos paganos se sustituyen en tales casos por los cono-
cidos y habituales simbolos eucaristicos de vid y espigas, interpretadas estas iltimas
como mazorcas de maiz, para acoplarla al contexto religioso y geogréfico en que

17. C. RIPA: Iconologia, Madrid, 1987, T. I, pag. 24. )

18. L. REAU: Iconografia del arte cristiano, Barcelona, 1997, T. 2, vol. 3, pag. 273.

19. J. CASTELLTORT: “Restablecimiento de la Cofradia de laMinerva”, XXXV Congreso Eucaristico
Internacional. La Eucaristia y la Paz, Sesiones de Estudio, Vol. I, Barcelona, 1952, pags. 801-806.

20. A.SAN VICENTE: Laplateriade Zaragoza en el Bajo Renacimiento, 1545-1599, Zaragoza, 1979,
T. I, pag. 339y J.F. ESTEBAN LORENTE: “Custodia de la Minerva”, Signos. Arte y cultura en Huesca.
De Forment a Lastanosa. S. XVI-XVII, Huesca, 1994, pags. 212-213.
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serepresenta. Sin embargo, como ya sefialamos en otra ocasién, cabria la posibilidad
de que Pefia Roja tratase conscientemente de fundir todos estos conceptos. Asi sus
imagenes de Arraiz y del museo Franz Mayer vendrian a significar que la fuerzade la
virtud, unida a la sabidurfa y ala elocuencia constituyen el mds sélido pilar parala de-
fensay exaltacién del Sacramento de la Eucaristia que eran los fines propios de la
cofradia de laMinerva. Pero esta defensa y exaltaci6n de la Eucaristia adquiere también
en estos ejemplos, de acuerdo con la tradicién hispalense y con la mentalidad contra-
rreformista de la Iglesia mexicana del siglo X VIIL, el caricter de “Triunfo de 1a Fe”
sobre el mundo pagano que, en manos de Pefia Roja, se convierte en la personificacion
de la “Fe Victoriosa” como Minerva cristianizada a partir del modelo iconografico
del Giraldillo, la escultura mas emblemdtica y mas universal de su ciudad natal.

Otro ejemplo, aunque no tan evidente, de larepercusién del Giraldillo en las artes
mexicanas del XVIII es la custodia de Goizueta (Navarra), labrada también en el
tercercuarto del siglo por un desconocido platero del circulo de Pefia Roja, si bienen
esta pieza la influencia se aprecia en la composicién mejor que en laiconografia que
ahoraadopta la tradicional solucién mexicana del angel alado. Es decir, en los tres casos
serecurre a la tipologia habitual de las custodias con astil de figura propias del Barroco
neohispano pero en todos ellos el disefio es de mayor elegancia y las imagenes tenantes
asumen de forma mas habil su funcién de soportes del sol eucaristico, frente ala mayor
torpeza de las soluciones locales. De cualquier forma, las custodias de Pefia Roja
constituyen piezas importantes por su calidad y muestran su original interpretacién
del barroco mexicano a partir del modelo iconogréfico del Giraldillo.

Es precisamente esta iconografia la que las convierte en obras excepcionales
en el panorama de la plateria hispanica conocida hasta el momento, sibien en el campo
de la escultura en bronce la trascendencia del Giraldillo, como es 16gico, fue mucho
mayor ajuzgar por los ejemplos conocidos desde el siglo X VII hasta el XX inclusive,
en quela obra de Juan Bautista Vazquez sirvi6 de modelo a diferentes maestros que
la reinterpretaron en puntos geograficos muy distantes, como remates de torres o
campanarios y, en casi todos los casos, con su misma funcidén de veletas. La primera
fue la Victoria fundida por Jerénimo Martin Pinzén entre 1630-1634 para rematar
la torre vigia del castillo de la Real Fuerza de L.a Habana (Cuba). De la segunda mitad
del siglo XVIII data la escultura de la Fe con la que se coron6 el campanario de la
parroquia de Santa Maria de la Granada de Moguer (Huelva) tras la reconstruccion
llevada a cabo por Pedro de Silva a raiz del terremoto de 1755 o la que Francisco
de Acosta fundi6 en torno a 1785 para coronar el cuerpo de campanas de la torre
de San Pedro de Carmona (Sevilla). Otras varias copias se efectuaron a lo largo del
siglo XX en diversos paises europeos y americano ',

21. Aparte de los referidos en el texto, T. FALCON MARQUEZ: “Las otras Giraldas”, VIII Centenario
de la Giralda (1198-1998), C6rdoba, 1998, pags. 171-182, cita las de Lovaina, El Arbos (Tarragona),
Badajoz, Nueva York, Miami y Kansas City, todas ellas erigidas en el siglo XX.
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Lam. 2 Fig. 2. Custodia del Museo Franz Mayer, México. Detalle

Fig. 1. Custodia. Parroquia de Arraiz (Navarra).



Fig. 1. Palas Atenea, grabado de M.A. Raimondi

Lam. 3

Fig. 2. El Triunfo de la Fe, remate de la Giralda. Sevilla
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Ldm. 4.- Fig. 1. Custodia de Arraiz. Detalle del astil



