Laboratorio de Arte, 12-1999 http://dx.doi.org/10.12795/L.A.1999.i12.15

UN ESPECIALISTA EN CRUCIFICADOS:
LA OBRA DEL ESCULTOR BERNARDO PEREZ
DE ROBLES EN AREQUIPA

POR RAFAEL RAMOS SOSA

A la luz de las ultimas investigaciones, el escultor salmantino Bernardo Pérez
de Robles (1621-1683) va cobrando un sorprendente protagonismo en la escultura
peruana del siglo X VII.

Maria Elena Gomez-Moreno le atribuy6 en 1958 el Cristo de la Agonia, situado
enlacapillade los Terciarios del conventode San Francisco el Grande, en Salamanca.
Se lamentaba entonces del nulo conocimiento sobre este buen escultor. Harth-Terré
citaba en 1962, sin manifestar la fuente, un crucificado de dos varas de alto para la
capillade la Vera Cruz, enlaiglesia de Santo Domingo de Arequipa. Fue encargado
en 1662 aBernardode Robles. Afiadiaque se tratabade un salmantinollegadoaLima
con 23 afios, en compafifa de Alonso Ortiz de Sotomayor. No parece que en este
articulo identificara esta escultura con la que hoy existe en el presbiterio del templo
arequipeiio. En cambio, si daba a conocer con fundamento que la imagen de la
Inmaculada Concepcién de la catedral de Lima salié de su mano. Por otro lado, el
profesor Rodriguez G. de Ceballos identificaba en 1971 a los dos escultores como
la misma persona. Probaba en su estudio la acertada atribucién de M.E. Gémez-
Moreno, asi como lainicial noticia de Martin Gonzalezsobre lasimdgenes del retablo
de la parroquia de Villares de la Reina (Salamanca). Por entonces dio a conocer
interesantes datos de su vida, obras y atribuciones, deslindando las formas propias
del artifice '.

1. GOMEZ-MORENO, M* E., Escultura del siglo XVII, tomo XVI de “Ars Hispaniae”, Madrid,
1958, p. 330. HARTH-TERRE, E., “Una escultura de Martinez Montafiés en Lima. Comentario a un
importante descubrimiento”, en Cuadernos Hispanoamericanos, n° 152-153, Madrid, 1962, p. 266, nota
19. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A., “El escultor indiano Bernardo Pérez de Robles”, en Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo XXX VD, Valladolid, 1971, pp. 311-325. MARTIN
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Este escultor residié en Lima aproximadamente entre 1644 y suponemos que
hasta 1670. En tierras americanas adopt6 el nombre de Bernardo de Robles y
Lorenzana. Se declara nacido en Salamanca, hijo de Jer6nimo Pérez de Lorenzana
y de Catalina de Robles. En Lima se casé con Ana Jiménez Menacho, hija natural
del rico comerciante Pedro Jiménez Menacho?.

En trabajos anteriores he dado a conocer nuevos datos de su vida y he procurado
localizar sus esculturas en Perii®. Es el caso del Calvario que el monasterio de Santa
Clara conserva y he tratado de identificar con el que realizé Robles para el retablo
mayor del templo (1651-1653), junto con el ensamblador Asensio de Salas. A partir
de este crucificado atribui el del monasterio limeifio del Prado y el del templo de la
Compaiifa en Ayacucho.

Conociendo las obras de escultura que realizé tanto en Perii como en Salamanca,
me propongo documentar el Crucificado arequipefio de la Vera Cruz y ratificar
atribuciones con argumentos formales en otras esculturas de la ciudad del Misti.

El Crucificado de la Vera Cruz en Santo Domingo, 1662

Se desconoce por ahora el motivo del traslado de Robles hasta Arequipa. Como
tendré ocasion de apuntar, ademds de la escultura debia de dedicarse a negocios con
pingiies beneficios, y tal vez esto le llevé a recorrer los Andes.

Hasta ahora, las Gltimas noticias de sus trabajos en Lima son del afio 1657. Harth-
Terré nos brind6 la fecha de su posible actividad en Arequipa. Con la facilidad de

GONZALEZ,].]., Escultura barroca castellana, segunda parte, Madrid, 1971, pp. 38 y 48-49; Escultura
barroca en Espaiia, 1600-1770, Madrid, 1991, pp. 98-99.

2. El21 de febrerode 1654 Bernardo de Robles y Lorenzana otorgé una carta de pago por la que recibia
2.000 pesos de Leonor de Bullén, viuda de Pedro Jiménez Menacho, en concepto de dote de su mujer
que ascendia a 14.000 pesos. Cfr. Archivo General de la Nacién en Lima, en adelante AGN, protocolos
notariales de Pedro Bastante Ceballos, n° 189, fol. 174. De este matrimonio nacieron seis hijos, de los
cuales uno de ellos, Jerénimo, fue escultor y hered6 las herramientas del padre, como puede verse en
RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A. y CASASECA, A., “Escultores y ensambladores salmantinos”,
en el Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, vol. LII, Valladolid, 1986, p. 338. Los informes
para su matrimonio en Lima en 1648 se pueden ver en el Archivo Arzobispal de Lima, expedientes
matrimoniales XXII:91; agradezco la ayuda de la directora del archivo, Dfia. Laura Gutiérrez Arguld.
El testimonio de Robles sobre su paso a América se encuentra en el expediente matrimonial de Alonso
Ortiz de Sotomayor en 1649, XXI11:140; en esta declaracién es donde dice tener 28 afios “més o0 menos”.
He tratado de situar el viaje de Robles al Perti revisando las listas de pasajeros y registros de embarques
en el Archivo de Indias, pero no aparece; més llamativo es que tampoco constan ninguno de los amigos
y conciudadanos de nuestro escultor que también sabemos fueron a Indias por aquellos afios.

3. RAMOS SOSA, R. “El escultor Bernardo Pérez de Robles en Peni”, en el Boletin del Museo Nacional
de Escultura, n°2, Valladolid, 1997-1998, pp. 11-16; “El crucificado de la Compaiiia de Ayacucho, una
propuesta de atribucién a Bernardo Pérez de Robles”, en Laboratorio de Arte, n° 11, Sevilla, 1998,
pp. 511-519.
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este dato he rastreado los protocolos de la ciudad y localizado el contrato de ejecucién
de laimagen (ver apéndice). E1 28 de julio de 1662, Bernardo Pérez de Robles firmé
un contrato con Diego Niifiez de Guevara. El escultor se comprometia arealizar “una
imagen de un Santo Cristo de bulto, al natural, de estatura de dos varas de alto, al
vivo, puesto en su cruz, acabado y encarnado a perfeccién”. El plazo de ejecucién
serfa de cuatro meses y se le pagarian seiscientos pesos ademds de la madera necesaria
para laimagen®. Schenone uni6 claramente el dato de Harth-Terré con la escultura
en Santo Domingo aunque no parecia aducir una especial fundamentaci6n estilistica.
Posteriormente Bernales se adherfa a esta identificacién”.

Este Crucificado expirante sefiala un jal6n en el quehacer de Pérez de Robles
a tenor de su obra conocida. Cambia el tipo fisico comparado con el limefio de Santa
Clara. Aqui se equilibra la composicién y se estiliza la anatomia. Se caracteriza por
un rostro con salientes pémulos y entrecejo de musculos crispados, asi como la serena
gesticulacién de las manos. Pero sobre todo es el concepto mismo del Crucificado
donde se aprecia la diferencia. La tensién artistica que supone la representacién de
la muerte cruenta del Dios hecho hombre experimenta dos caminos en la pldstica:
decantarse por expresar la majestad de Dios o acentuar el dramético tormento de un
hombre en la cruz. Si los ejemplos de los Crucificados conocidos en Lima parecen
recoger al reo colgado de un madero, en la senda de una progresiva humanizacion,
el modelo de Vera Cruz recupera hondura espiritual para expresar el Dios-hombre
que se entrega a la muerte con un completo dominio de la situacién. Es Sefior de cielos
y tierra, de expresién grave y serena, que incluso con su mano derecha hace amago
de bendecir. Esta versién formal y conceptual enlaza con la imagen del Cristo de
la Agonia de Salamanca.

Nuestro artista nos sorprende el dos de octubre de este mismo afio haciendo un
préstamo de casi veinticuatro mil pesos “por amistad y buena obra” a Alvaro de
Cardona, vecino de Arequipa. Por tanto debi6 de ser un hombre acaudalado, bien
por su matrimonio, actividades comerciales o los dos motivos °.

4. Archivo Departamental de Arequipa (ADAR), protocolos notariales de Alonso Laguna, n° 167,
fols. 458-459. En este documento no dice que el Crucificado sea para la Vera Cruz de Santo Domingo,
es un dato que también aporta Harth-Terré sin citar la fuente; por tanto habré que pensar que sea cierto
al igual que el resto de la informacién. Agradezco muy de veras a don Mario Paulet las facilidades para
ver y fotografiar esta escultura.

5. SCHENONE, H.,”Laescultura sevillanaen Lima”, en Arte y Arqueologia, n°8-9, La Paz, 1982-83,
p.118. BERNALES BALLESTEROS, J.,” Arquitectos y escultores de las tierras del Duero en el Virreinato
del Perd (Siglos X VI y XVII)”, en Relaciones artisticas entre la Peninsula Ibérica y América, Valladolid,
1990, pp. 33-42.

6. ADAR, protocolos, n° 167, fol. 625 y vto. Al margen se anota que el uno de marzo de 1663 Robles
cancela la escritura por haberle devuelto el dinero y estampa su firma.
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El Cristo yacente del Santo Sepulcro

Es 16gico pensar que en su estancia junto al Misti, Pérez de Robles pudo realizar
mds encargos, habida cuenta que tal vez no tendria mucha competencia y su especial
habilidad para interpretar la imagineria. Conociendo el conjunto de las obras del

salmantino a un lado y otro del Atlantico hay razones estilisticas que pueden apoyar
con fundamento posibles atribuciones.

Es el caso de la imagen yacente de Cristo, perteneciente a la actual Cofradia del
Santo Sepulcro, también acogida en el templo de Santo Domingo. Se trata de una
interesantisima escultura articulada, en buen estado de conservacién aunque acusa
el usolitirgico centenario. Sigue celebrandose con ella, todos los afios, la ceremonia
de la expiracién, muerte y descendimiento de la cruz, durante la Semana Santa. Cuenta
con los brazos articulados por los hombros y la movilidad de 1a cabeza puede adoptar
dos posturas, erguida y caida sobre el pecho.

Gracias a los hermanos de la cofradia fue posible examinar minuciosamente la
imagen en agosto de 1998”. Creo que se puede atribuir con certeza a Bernardo Pérez
de Robles. Aunque no es exactamente el mismo tipo humano ni la misma calidad
plastica (tal vez perdida en los repintes), en cambio algunos detalles del tratamiento
anatémico, la talla apurada del pelo de la barba, un bigote que cae suelto arropando
la comisura de los labios, y unos caracteristicos mechones ondulados y acabados
enunrizo casi cerrado, perceptibles en la cabellera que cae sobre la espalda, me parecen
de la misma gubia. El pafio de pureza presenta pliegues con ritmos parecidos, aunque
hay que hacer notar que el del Yacente se encuentra intacto y muestra una bella
composicién pléstica, anudado por el mismo lienzo, cayendo a uno y otro lado en
vertical. Este modelo de sudario tan singular aparece afios después en el Crucificado
del retablo parroquial de Villares de la Reina (Salamanca), documentado en 1676.
Se caracteriza por cruzar y dejar a la vista parte de su pierna derecha encerrada por
un pliegue oval.

Schenone apuntaba la posibilidad de relacionar esta imagen con el autor del
Crucificado de la Vera Cruz; también una escultura de Santo Domingo en el mismo
templo y otro San Francisco y Santo Domingo en la iglesia de los Frailes Menores
que tratar€ en otro momento.

7. Agradezco la colaboracién y ayuda de los sefiores Mario Paulet, el mayordomo Sr. Vinatea, Renzo
Forlin y el joven Roberto Lazo.
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El Crucificado de la Compaiiia

Esta imagen arequipefia preside el retablo del crucero, en el lado de la epistola.
Ha llamado la atenci6n de los estudiosos por ser una escultura de mérito que los
repintes han desfigurado. A pesar de ello se han hecho atribuciones que voy a procurar
matizar y fundamentar®.

Se trata de una interpretacién reposada y menos dramitica de 1a muerte de Cristo
al igual que el Yacente. La composicién triangular y equilibrada acoge la figura con
leve movimiento de las piernas hacia su izquierda y la cabeza caida hacia la derecha
sobre el pecho. La anatomia estilizada no presenta excesiva tensién muscular, tal
vez los repintes hayan disimulado venas y suavizado las formas de extremidades.
No hay sefiales de realismo cruento en las llagas de los pies, ni aflora crispacion en
la elegante disposicion de los dedos en sus manos en ademdn de bendecir, detalle
comin en las tres imigenes estudiadas.

Creo que este tipo fisico remite a las obras de Pérez de Robles en la ciudad, espe-
cialmente al Yacente del Santo Sepulcro. El grafismo de la talla del pelo de la barba
es menos apurada. No obstante, el pafio de pureza es el que a mi juicio recoge clara-
mente el quehacer pléstico del salmantino. El modelo del perizoma y dobleces presenta
formas diferentes al de Vera Cruz y Yacente, aunque los modos de disponer los
pliegues es el mismo. El cordén cifie 1a cintura sujetando el lienzo y deja ver el desnudo
de las dos caderas. Esta disposici6n es la misma que vemos en otro Crucificado que
habria que relacionar con Robles. Me refiero al del templo de San AgustinenLima, y
que hoy preside el altar mayor. También es un precedente claro del que hard después
para los Terciarios de Salamanca.

Pérez de Robles se nos revela como un verdadero especialista en Crucificados,
afortunado intérprete de esta tipologia clave de la escultura cristiana occidental. Sus
obras serfan en buena medida consecuencia de la respuesta plastica a las exigencias
espirituales y artisticas de la clientela del Pert virreinal, asf como a las resonancias
personales del tema.

8. SCHENONE en el citado articulo expone que su opinién inicial fue la de atribuirlo al sevillano
Gaspar de la Cueva, pero al conocer el dato de Harth-Terré manifesté la necesidad de revisar la atribucién.
BERNALES BALLESTEROS opt6 por asignarlo a Robles unos afios después “Arquitectos y escultores ...”,
p.36. TORD, L. E., “La escultura virreinal en Arequipa”, en Escultura en el Perii, Lima, 1991, p. 282,
lo atribuye a Cueva. No es probable que sea de Gaspar de la Cueva a tenor de sus obras conocidas en
Potosi 0 Sucre estudiadas por MESA, J. Y GISBERT, T. Escultura virreinal en Bolivia, La Paz, 1972.
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APENDICE DOCUMENTAL

Arequipa, 28 de julio de 1662.
Concierto entre Bernardo de Robles y Diego Niifiez de Guevara para realizar
un Crucificado.

Archivo Departamental de Arequipa, protocolos notariales de Alonso Laguna,
legajo n°® 167, fols. 458-459.

Sepan cuantos esta carta vieren como nos, de la una parte Bernardo de Robles y Lorenzana,
maestro escultor, residente en esta ciudad de Arequipa del Peri y de la otra Diego Nufiez de
Guevara, vecino de esta ciudad. Por mi y en nombre de José de Mallea mi compafiero, por
qui€n presto voz y caucién, otorgamos por esta carta que somos convenidos y concertados
en esta manera: que yo el dicho Bernardo de Robles me obligo de hacer una imagen de un
Santo Cristo de bulto, al natural, de estatura de dos varas de alto, al vivo, puesto en su cruz,
acabado y encarnado a perfeccién, dentro de cuatro meses que corren y se cuentan desde hoy
dfa de la fecha; y por mi trabajo me han de pagar seiscientos pesos de a ocho reales, por cuya
cuenta he recibido del dicho Diego Niifiez doscientos pesos, de los cuales me doy por contento
y entregado a mi voluntad; y por que el recibo de presente no parece renuncié la esepcién
delos dos afios, leyes de la no numerata pecunia, prueba del recibo y demds de este caso, como
en ellas se contienen; y los cuatrocientos pesos restantes se me han de pagar al fin de la obra;
y se me ha de dar madera para laimagen, y para la cruz la he de poner yo; con lo cual me obligo
de hacer la dicha obra en muy buen arte y perfeccion, a vista de maestros o personas que lo
entiendan y no cumpliéndolo asi en el dicho tiempo, les doy poder para que busquen maestro
que la haga aunque sea por mis del precio referido; y por lo que en ello gastaren me ejecuten
cuya liquidacién difiero en su simple juramento, sin que sea necesario otra prueba, porque
de ella le relevo, y para ello me doy por citado y requerido. E yo el dicho Diego Niifiez de
Guevara, por mi y en nombre del dicho José Mallea, me obligo y le obligo de pagar al dicho
Bernardo de Robles y quién su causa hubiere los cuatrocientos pesos que restan con las costas
de la cobranza, el dia que diere acabada la obra en perfecci6n; y asi mismo le daremos madera
para laimagen y no se le quitard pena de pagarle de vacio; y ambos otorgantes, porque a cada
uno tocaalafirmeza y cumplimiento de lo que dicho es, obligamos nuestras personas y bienes
habidos y por haber, damos poder cumplido a los jueces y justicias de SuMajestad de cualesquier
partes a el fuero de los cuales nos sometemos, renunciamos el nuestro propio y la ley sit
conbeneret para que a ello nos apremien, y lo recibimos como por sentencia pasada en cosa
Juzgada sobre lo cual renunciamos todo derecho y leyes de nuestro favor y la general que lo
prohibe. Que es fecha la carta en la ciudad de Arequipa del Pert, en veinte y ocho dias del
mes de julio de mil y seiscientos y sesenta y dos afios; y los otorgantes, que yo el escribano
doy fe conozco, lo firmaron siendo testigos Antonio de Espinosa, don Alvaro Cornejo y Diego
de Silva, presentes. Ora no vale.

Bemardo de Robles y Lorenzana Diego Niifiez de Guevara

ante mi Alonso Laguna, escribano piblico (rubricado)
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1.- Crucificado de la Agonia, Capilla de los Terciarios, Salamanca (c. 1670).
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2.- Crucificado de la Vera Cruz, Templo de Santo Domingo, Arequipa (1662),



3.- Yacente del Santo Sepulcro, Templo de

Santo Domingo, Arequipa

4.- Detalle del Yacente de Santo
Domingo, Arequipa
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5.- Crucificado de La Compaiiia, Arequipa.

6.- Detalle del Crucificado de La Compaiifa, Arequipa
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