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EL “EX-JINETE POLACO” DE REMBRANDT.
UNA NUEVA LECTURA

POR RAFAEL COMEZ RAMOS

Nadie con un minimo de sensibilidad para la pintura que haya visitado las suntuosas
salas de la Frick Collection en Nueva York habra podido quedar indiferente ante la
magnifica presencia de “El jinete polaco” atribuido a Rembrandt. Ya sabemos que
se tratade uno de esoslienzos que la critica considerarecientemente que no se deban
por completo contoda probabilidad alamanodel maeswo' e incluso hasido atribuido
al pincel de Wilem Drost. Ahora bien, en qué reside el contenido de esa misteriosa
composicién que haatraido la atencién no sélo de los rembrandtélogos’ sino también
de algunos clésicos historiadores del arte como Kenneth Clark quien, tras afirmar
que consistia en unade las obras més personales del maestroholandés, 1a consideraba
“uno de los grandes poemas de la pintura”“. Una vez que los expertos sostienen que
noes probable obra de Rembrandt y que ya se lehan dedicado tres espléndidos estudios
monogréficos referidos ala iconografia bien podriamos pensar que ya sabemos todo
lo que se podia saber acerca de esta enigmadtica obra. Sin embargo, afortunadamente,
la Historia del Arte no consiste s6lo en colocar letreritos con nombres a los cuadros
auncuando estén certificados por la eficiencia y drassicidad de las nuevas metodologias
cientificas aplicadas a la Historia del Arte. La nueva misticade laciencia ayuda pero
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no podra sustituir nunca la destreza y el juicio de un ojo bien adiestrado : un buen
ejemplo es el par de retratos que el Research Project del Metropolitan Museum de
Nueva York en 1982 determind que no pertenecian a Rembrandt y poco antes habian
sido aprobado como tales apoyandose en radiografias °. De todos modos, una cuestién
es la autoria o filiacién de una obra y otra bien clara la originalidad y creatividad
delamisma ; una no debe opacar a la otra ni mucho menos la calidad de 1a obra cuando -
consideramos la individualidad de su estilo pictérico en la situacién de su taller donde
pinturas realizadas por sus ayudantes fueron firmadas e incluso vendidas como
Rembrandt asi como la manera en que el maestro ejercia la autoridad en su taller
y la hacia presente en un cuadro, seglin afirma Svetlana Alpers®.

Por otra parte, independientemente de cuestiones de autoria, uno de los problemas
que siempre apasionan en la obra de Rembrandt es el del significado de sus cuadros.
Los enigmiticos titulos de “La novia judia”, “El hombre del casco dorado” o “El
jinete polaco” nos mueven a averiguar sobre esos misteriosos personajes. Y , a veces,
la propia ambigiiedad del tema es lo que determina precisamente la riqueza de muchas
de sus obras. La excentricidad de algunas de ellas unida a 1a abundancia de motivos
biblicos, algunos de ellos no frecuentemente representados con anterioridad, nos
inducen a buscar un significado mds satisfactorio al enigmético cuadro después de
realizar varias atentas lecturas.

1

Desde que la pintura aparece por primera vez citada en 1793 en un inventario
de la coleccién de Estanislao IT Augusto, rey de Polonia, como “Cosaque & cheval”’
son varios los titulos que se han dado al cuadro. En 1842, el poeta y patriota polaco
Kajetan Kozmian sugiri6 que aquel “Cosaque 4 cheval” fuera un oficial del regimiento
de Lysowski —famoso condottiero polaco muerto en 1616, cuyos mercenarios atin
lucharon en la Guerra de los Treinta Afios— y serd Hofstede de Groot quien en su
catdlogo de la exposicion de Amsterdam en 1898, introduzca en la literatura artistica
el titulo de *“Polish Rider in the uniform of the regiment Lysowski” apoyéndose en
expertos en Historia de Polonia que no cita®. Sin embargo, hay que dejar claro que
su atuendo y el arnés del caballo eran frecuentes también en otras regiones y paises
de Europa como Hungria, maxime en una época en que los ejércitos del Este de Europa
aun no poseian un determinado uniforme y mucho menos en las tropas de mercenarios
que cambiaban constantemente de sefiores y de banderas.

5. S. Alpers, op.cit., p. 143, nota 19.
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Held llega a afirmar que el jinete de Rembrandt podria pertenecer claramente al
tipo hiingaro y en un castillo de Hungria fue donde se descubrié el cuadro aunque no
debamos darle mucha importancia a la cuestién de la “nacionalidad” del jinete dado que
Rembrandt solia utilizar generalmente y del modo més arbitrario los mds extrafios
vestidos con objeto de proporcionar de exética apariencia a sus pinturas. No existian
diferencias entre la “joupane” o casaca usada en Polonia y Hungria durante el siglo
XVIly, por otra parte, la gorra que lleva el jinete era usada incluso por los holandeses®.

Asi pues, se ve claramente que en un principio el cuadro no tenia un titulo definido
y se le aplicé aquel de “Cosaco a caballo” que convenia al atuendo y aspecto del perso-
naje. Sin embargo, la sugerencia del roméntico poeta y patriota polaco impregné de
nacionalismo una obra cuyo titulo se ignoraba y seguimos ignorando. De ese modo,
entrd en la literatura artistica bajo el marchamo de “El jinete polaco” aunque Svetlana
Alpers lo menciona como “El lancero polaco” ” sin que sepamos a ciencia cierta de
dénde saca la lanza.

La idealizada interpretacién de Held quien, partiendo del famoso jinete de la
catedral de Bamberg, nos presenta al jinete de Rembrandt como antitesis de “El caba-
llero, la Muerte y el Diablo” de Durero para convertirlo en trasunto del “Miles Chris-
tianus” de Erasmo y simbolo de aquellos guerreros que llevaron hasta la Europa del
Este los ideales de la civilizacién cristiana, manteniendo vivo el espiritu de las
Cruzadas'', resultamaravillosa y puede serlo ain més para los polacos dado el titulo
del cuadro. Sin embargo, poco més tarde, Valentiner lo interpretaba como el retrato
histérico del héroe medieval holandés, Gijsbert van Amstel, fundador de Amsterdam %,
Que el problema acerca de este cuadro no es cosa clara y existen dificultades para
hallar una solucién quedé bien sentado cuando Rosenberg afirmé que permanece
como una cuestién abierta .

Con posterioridad, el historiador polaco Zdzislaw Zygulski estudi6 el atuendo
y las armas del jinete polaco, demostrando que, ciertamente, eran polacas y no una
composicion fantdstica de Rembrandt sino un verdadero retrato basado en la obser-
vacién directa de la realidad aunque pueda admitirse que haya sido concebido como
una alegorfa .

Asipues, partiendo de la idealizada interpretacién de Held y el nacionalista analisis
de Zygulski, el historiador del arte polaco Jan Bialostocki considera que ambos estudios
son complementarios aun cuando ambos no consigan dar una respuesta satisfactoria
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al significado del cuadro "°. El ejemplo aducido referente a un grabado de Stefano
della Bella en el que aparece un grupo de cuatro jinetes polacos de los cuales el que
figuraen el centro y de espaldas, con arco y carcaj, aparece tocado de gorro de plumas,
puede interesar para el estudio de las armas y el atuendo de estos mercenarios en
el siglo XVII pero no tiene ninguna relacién con el jinete atribuido a Rembrandt a
excepcidn del arco y lacasaca. Del mismo modo,Jailustracién de Abraham de Bruyn
en Diversarum gentium armatura equestris (Colonia,1587) donde afortunadamente
el jinete lleva la inscripcién latina “Eques polonus” pero cuyo alarde de plumas no s6lo
en el gorro de pieles sino también en la cabeza y la cola del caballo no tienen nada
que ver con el que ocupa nuestra atencién. Y ademds, se trata de un lancero y no un
arquero '°. No obstante, para Bialostocki, segtin demuestra este tltimo grabado, la
pintura representa un “Eques Polonus”, es decir, la idea inherente al concepto del
“Miles Christianus” que lucha por una buena causa, por unos ideales morales frente
al poder de las tinieblas ”. Con lo cual no hemos avanzado demasiado respecto al
punto en que nos habia dejado Julius Held, o sea, nos movemos dentro de la misma
interpretacién. Sin embargo, Bialostocki, tras dar por vélida esta interpretacion, se
planteala pregunta de por qué Rembrandt quiso expresar laidea del “Miles Christianus”
a través del “Eques Polonus” en torno al afio 1655 ',

Ello lelleva a estudiar el ambiente religioso de Polonia y Holanda conectadas en
aquel momento por diversos lazos espirituales tales como los desempeiiados por los
menonitas holandeses asentados en el Norte y Oeste de Polonia desde fines del
siglo XVl y, por otra parte, los socinianos polacos emigrados a Holanda con posterio-
ridad a 1658. Estos uiltimos, seguidores del hereje italiano Socino que huyé de Zirich
a Polonia en el siglo X VI, fundando alli la comunidad de los “hermanos polacos”,
negaban la Trinidad y la divinidad de Cristo. Los primeros, seguidores del holandés
Menno, eran una secta escindida del anabaptismo en el siglo X VI, que defendian
el bautismo en la edad adultay negaban la licitud del juramento y el uso de las armas.

De aquf pasa a exponernos las afinidades de Rembrandt con los menonitas y
sus simpatias con la doctrina sociniana aunque poseamos la evidencia de que los hijos
de Rembrandt fueron bautizados en la Iglesia calvinista a la cual pertenecia al igual
que Saskia, aduciendo también una interpretacién del grabado de “Fausto” como
un retrato espiritual de Fausto Socino, fundador de la secta. De cualquier manera,
el Estado holandés movido por laIglesia calvinista promulgé en 1653 un edicto contra
el socinianismo, algo insélito en la tolerante Holanda, ante 1o que se alzé la voz del
polaco Jonasz Szlichting publicando en Amsterdam en 1654 la Apologia pro veritate
accusataad Illustrissimos et Potentissimos Hollandiae et West-Frisiae Ordines donde
argumentaba la separacién de los asuntos religiosos de los del estado ™.

15. J. Bialostocki, op.cit., p.164.

16. 1. Bialostocki, ibidem, pp. 166-167.
17. J. Bialostocki, ibidem, p. 168.

18. J. Bialostocki, ibidem, p. 169.

19. J. Bialostocki, ibidem, pp. 171-174.
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Todo este interesante pero alambicado prélogo de historia de las ideas religiosas
en Holanda en torno a 1655 le sirve de premisa a Bialostocki para formular su hip6tesis:
Posiblemente Rembrandt consideraria al polaco autor de la Apologia, defensor de la
libertad religiosa, como un nuevo “Miles Christianus”, de modo que la idea de “El
jinete polaco” surgirfa como fruto de aquella controversia teoldgica. Siesto fuera asi
por qué no pensar que el cuadro no sea un retrato de Jonasz Szlichtyng. Desgraciada-
mente, en 1655 el autor de la Apologia tenia sesenta y dos afios y no presentaria el
juvenil aspecto del personaje del cuadro. Ciertamente, Rembrandt no llegé a conocerlo
ni siquiera su nombre porque la Apologia fue publicada bajo el seudénimo “Eques
Polonus”. Comoquiera que en aquellos afios debe haber sido muy popular entre los
socinianos el nombre de “Eques Polonus” por qué no explicar en este sentido el origen
de esta pintura, incluso por qué no pensar que haya sido encargada por algiin partidario
de los socinianos. De cualquier manera, la propia idea del “Eques Polonus” —que
desde ahora dard nombre al cuadro— pudo haber inspirado el proceso creativo de la
imaginacién de Rembrandt quien venderia rdpidamente la obra pues no aparece en
el inventario de 1656. Por otra parte, reconoce que su interpretacion no explica el
sentido del extrafio paisaje de fondo y que en el ambiente de luchas de ideas religiosas
la estampa jugé siempre un papel més destacado que la pintura al 6leo .

Lahipdtesis de Bialostocki es extraordinariamente erudita, ingeniosa, complicada,
y, desde luego, polaca. Pero tiene pocos visos de probabilidad. En las ciencias histéricas
como en las fisicas la hip6tesis mds valida y mds segura es siempre la mds sencilla,
la que nos acerca mds facilmente al &mbito de la certeza. Y nada sencilla es la hipStesis
que hemos expuesto.

I

Atin cuando sea posible que todo ese cimulo de circunstancias religiosas en torno
a 1655 haya podido influir en la creacién del cuadro de Nueva York, opinamos que
la imaginacién de Rembrandt se movia de un modo mas directo y menos abstracto;
o si se quiere, menos simbélico. Otra cuestién es el cardcter ambiguo y misterioso
que dota a sus obras, omitiendo a veces las claves del claro entendimiento del tema
a primera vista.

Al enfrentarnos con esta pintura y, moviéndonos también en el terreno de las hip6-
tesis que algiin dfa tendrdn que ser confirmadas, proponemos una nueva interpretacion
basada en los textos y que parte de tres cuestiones fundamentales: En primer lugar,
esta pintura debi6 tener un nombre antes de que el romdntico poeta y patriota polaco
Kozmian sugirieracambiarle el de “Cosaco a caballo” por el de “Jinete polaco”. Held
terminaba su articulo afirmando que Rembrandt debi6 darle un nombre determinado

20. J. Bialostocki, ibidem, p. 176.
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aunque tengamos pocas esperanzas de conocerlo®'. Segundo, si viéramos el cuadro
por primera vez, sin conocer el trasfondo de toda su literatura artistica, diriamos que se
trata de un joven arquero a caballo con atuendo propio de la Europa oriental, en el que
destacan el arco y las flechas del carcaj asi como el gorro de pieles semejante al usado
por hingaros y tartaros, recortdndose su figura sobre un paisaje de montafia en el que
se alza un extrafio edificio que participa tanto de las formas arquitectnicas de un
- templo como de una fortaleza. Entercer lugar, finalmente, hay que tener en cuenta el
alto porcentaje de temas biblicos y de la antigiiedad pintados por Rembrandt en los
cuales sus anacrénicos y exéticos atuendos ofrecen atiin mayor ambigiiedad al signi-
ficado de los mismos®, Recordemos, por ejemplo, el grabado del “Bautismo del eunu-
co” (1641) donde un lancero a caballo con morrién de pieles y plumas —tal vez, polaco—
pretende dar una visién exética y “oriental” ala comitiva. Asf pues, por qué no mover
en estadireccién nuestra investigacién, por qué no pensar que el misterioso jinete que
ocupa nuestra atencién y cuyo nombre real atin desconocemos no sea un personaje
biblico cuya identidad fuera mas dificil de descifrar, habiéndose preferido continuar con
la mds cdmoda denominacién de “Jinete polaco” o la iltima de “Eques Polonus™.

Cuando nos detenemos a analizar la inquietante composicién contemplamos a
un joven jinete armado de arco y flechas, con una espada oriental en el arzén y otra al
cinto, vestido con una casaca y tocado con un exético gorro de pieles, recortandose
sobre un paisaje montafioso donde se alza una extrafia fortaleza de aspecto circular
mientras una cascada, a la izquierda, alimenta de agua a un arroyo que aparece a la
izquierda. Dos aspectos conviene sefialar en el conjunto: uno, la perfecta integracién
de la figura en el paisaje de cuyo fondo difuso destaca el luminoso jinete; otro, la pose
del brazo derecho que parece buscada para que se permita ver con absoluta nitidez
el arco y las flechas.

Siacudimos al libro del Génesis que inspiré mds de un tema entre todos los produ-
cidos en el taller de Rembrandt, al terminar la historia de Noé y hablarnos de sus
hijos y descendientes, leemos: “Cus engendré a Nemrod, que fue quien comenzé
a dominar sobre la tierra, pues era un robusto cazador ante Yavé, y de ah{ se dijo:
‘Como Nemrod, robusto cazador ante Yavé’. Fue el comienzo de su reino Babel,
Ereg, Acad y Calne, en tierra de Senaar. De esta tierra salié para Asur, que edificé
Ninive, Rejobothir, Calaj y Resen, entre Ninive y Calaj; esta fue la ciudad grande”
(Gen. 10: 8-12). Y asi también recalcan las Cronicas o Paralipémenos : “Cus engendré
a Nemrod; éste comenzé a ser poderoso sobre la tierra” (Par.1:10)

Asipues, este nieto de Cam, uno de los hijos de Noé, fue un auténtico héroe por sus
dotes proverbiales para la caza pero, ademads, fue el primer poderoso sobre la tierra,
es decir, el primero en crear un gran imperio después del Diluvio. Este imperio gober-
naba importantes ciudades del Sur de Mesopotamia tales como Babilonia, Uruk (Ereg),
Acad y otras no menos importantes capitales de Asiria como Calaj y Ninive. De ahi

21. J. S. Held, op.cit., p. 265.
22. S. Alpers, op.cit., p. 23.
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que alguna vez se usase el término “tierra de Nemrod” como sinénimo de Asiria
(Migq. 5:5). Por lo tanto, se trata de un personaje histérico fundador del Imperio babi-
l6nico que los narradores orientales convirtieron en centro de miiltiples leyendas por
razones evidentes. No es el lugar aqui de discutir su exacta personalidad que ha sido
relacionada con la de Tukulti Ninurta I pero son claros los términos en que se expresa
la Biblia para significar al creador del primer gran imperio despu€s del Diluvio.

Abundando en los textos de las leyendas y mitos hebreos, podemos leer en el
Midrash Hagadol : “Otros dicen que Nemrod, un famoso cazador al servicio de Dios,
erigié latorre de Babel, pero que esa no fue su primera fundacién. Habiendo dominado
a todos los descendientes de Noé, habia construido ya una fortaleza en una roca
redonda, colocando en ella un gran trono de madera de cedro en el que se apoyaba un
segundo gran trono de hierro; éste, a su vez, soportaba un gran trono de cobre, y en
éste se apoyaba un trono de plata, y en éste un trono de oro. En la cima de esta pirdmide
puso Nemrod una gema gigantesca, desde la cual, colocado en actitud divina, exigia
el homenaje universal”*.

El texto es muy significativo sobre la personalidad del célebre cazador y su ansiade
poder reflejada en los cinco tronos superpuestos, culminacién de su imperio sobre la tie-
ra, y que quedaba dentro de una fortaleza construida en una roca redonda. Pero,
ademds, contiene una referencia a un edificio que nos hace recordar aquel circular
en el extrafio paisaje del cuadro de Nueva York que no ha sido nunca suficientemente
explicado.

Habida cuenta no sélo del conocimiento biblico de Rembrandt sino también de
susrelaciones con lacomunidad sefardi de Amsterdam a algunos de cuyos miembros
retratd, ilustrando incluso el libro Piedra gloriosa (1655) de Menasseh ben Israel”, no
resultaria demasiado aventurado pensar en la posibilidad de que haya podido conocer
alguna versién'de estos Midrashim, género de literatura rabinica consistente en exposi-
ciones exegéticas agregadas a los versiculos biblicos. De cualquier manera que
haya sido y atin cuando no fuera pintado por el maestro pero si concebido por su
mente dentro del gran taller, ahora, de hecho, tenemos m4s razones para pensar que
este cuadro tenga un nombre concreto como esperaba Julius Held y que ese nombre
sea Nemrod, el poderoso cazador que creé un imperio y se atrevié a construir la
torre de Babel.

23. Encyclopedia Judaica, 12, Jerusalem, 1978, pp. 1166-1167.
24. R. Graves y R. Patai, Los mitos hebreos, Madrid, 1986, pp. 110-111.
25. G. Diaz-Plaja, Rembrandt y la sinagoga espaiiola, Barcelona, 1982. pdssim.
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