Laboratorio de Arte, 18-2005 http://dx.doi.org/10.12795/L.A.2005.i18.03

CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LA
ORFEBRERIA DEL SIGLO XIII EN NAVARRA.
EL EVANGELIARIO DE RONCESVALLES

POR M? VICTORIA HERRAEZ ORTEGA*

Las cubiertas de plata del evangeliario de Roncesvalles se encuentran entre las piezas mas sefieras
de la orfebreriamedieval en el reino de Navarra. En este trabajo, a partir de una revisién documental e
historiografica, asi como del anilisis estilistico e iconogréfico de la obra, se plantea su posible origen
renano o, al menos, la formacién de su autor en alguno de los talleres del entorno de Colonia.

The silver covers of the Roncesvalles Gospel book are among the most outstanding pieces of Medie-
val silverwork in the kingdom of Navarre. In this paper we pose their possible origin or, at least, the training
of the artist who made them in any of the workshops of Cologne or its environs, judging from a documen-
tary and historiographic revision as well as from a stylistic and iconographic analysis of the work.

La Colegiata de Roncesvalles ha conservado un rico tesoro de orfebreria en
el que se incluyen piezas medievales de diverso origen. Entre ellas destacan las de
procedencia francesa, cuya llegada se explica porlas estrechas relaciones del reino
de Navarra con el territorio transpirenaico, especialmente bajo la dinastia Evreux.
Es el caso de la Virgen titular, obra tolosana de época de Juana II y Felipe de
Evreux, o del famoso relicario denominado “Ajedrez de Carlomagno”, realizado
en Montpellier en la segunda mitad del siglo XIV, durante el reinado de Carlos II'.
Otras obras relacionadas también con el mecenazgo regio, como la arqueta de
filigrana regalada por Juana I a Roncesvalles, parecen fruto de talleres locales y

* Dedico este estudio a mi amigo y compaiiero José Maria, cuya memoria estara siempre en toda
nuestra promocion

1. Sobre la orfebreria medieval en Navarra, el estudio de conjunto mas completo es el de M. C.
HEREDIA MORENO y M. DE ORBE SIVATTE, Orfebreria de Navarra. Edad Media, Pamplona, 1986.
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muestran la calidad que alcanzé el trabajo de los plateros de la corte navarra a lo
largo del siglo XIV?,

Es distinto el panorama anterior al advenimiento de las dinastias francesas
y peor conocido. Algunos trabajos de orfebreria correspondientes a finales del
siglo XII'y primera mitad del XIII, con una alta calidad de ejecucién, presentan
dificultades a la hora de establecer su origen debido a la ausencia de marcas y de
fuentes documentales. Asi, entre los objetos de mayor interés artistico del Tesoro
de la Colegiata se encuentran las cubiertas de un evangeliario, bien conocidas por
haber figurado en distintas exposiciones y contar con una larga historiografia®;
sin embargo, atin no han sido objeto de un estudio capaz de dilucidar su origen y
cronologia aproximados, aspectos que nos proponemos abordar en este trabajo.

La historiografia ha mantenido la idea de que las tapas de plata, datadas con
pequeiias variantes a fines del siglo XII o en la primera mitad del siglo XIII, debie-
ron realizarse en algin taller del Sur de Francia o de la propia Navarra. La primera
hipétesis puede sustentarse en las relaciones que permitieron la llegada de otras
piezas foraneas poco después a Roncesvalles o, como argumenta Gudiol, en la
repeticién de elementos iconograficos habituales en portadas del mediodia fran-
cés. Respecto a la segunda, se apoya en la importancia de las empresas artisticas
acometidas en el Reino durante este periodo y en la labor de patronazgo ejercida
por Sancho el Fuerte (1194-1234), actitud que justificaria la existencia de activos
talleres de plateria en torno a la Corte®.

2. M. C. HEREDIA MORENO y M. DE ORBE SIVATTE, Orfebreria de Navarra. Edad Media, pp. 5-6.
Algunos objetos labrados durante el reinado de Carlos I1I el Noble, como el céliz de Ujué, corroboran
la existencia de plateros cualificados al servicio de la corte (Vid. J. MARTINEZ DE AGUIRRE, Arte y
monarquia en Navarra 1328-1425, Pamplona, 1987, pp. 353 y ss.)

3. J. GupioL, “L’orfebrerie en 1’Exposicié Hispano-Francesa de Saragoga”; Annuari del Institut
d’Estudis Catalans, 1908, pp. 103-149, esp. 148; E. BERTAUX, Exposicion retrospectiva de arte, 1908,
Zaragoza, 1910, p. 23; J. ALTADILL, “La exposicion de arte retrospectivo”, Boletin de la Comision de
Monumentos de Navarra, 1920, pp. 297-310, esp. 307; Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Catd-
logo del pabellon de Navarra, Pamplona, 1929-1930, p. 28, y M. C. HEREDIA MORENG y M. DE ORBE
SIVATTE, Orfebreria de Navarra. Edad Media, pp. 23-25, han resefiado su presencia en sendas exposi-
ciones, con referencias muy escuetas, salvo en el primer y en el ultimo casos.

4. J. GupioL, “L’orfebrerie en I’Exposicié Hispano-Francesa...”. Ambas posibilidades ofrecen
MARQUET DE VASSELOT, J., “Le trésor de 1’abbaye de Roncevaux”, Gazette des Beaux Arts, 1897, pp.
205-216, esp. 208-210, y J. ALTADILL, “Evangeliarios de Pamplona y Roncesvalles”, Boletin de la
Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos de Navarra, 1924, pp. 46-47, sin decantarse por nin-
guna, aunque en el caso del primero se citan algunos referentes alemanes que no se vuelven a recoger
en toda la bibliografia posterior. M. L6PEZ SERRANO, “Evangeliarios de Navarra”, Principe de Viana,
1947, pp. 21-32, esp. 25-26, se muestra prudente ante el desconocimiento de la orfebreria Navarra del
periodo. La misma actitud tiene J. M. DE LOGENDIO, Navarre romane, Madrid, 1978, pp. 348-349,
aunque encuentra en la obra “un cierto carécter meridional de Navarra, de Compostela o de algin taller
francés”. M. C. HEREDIA MORENO y M. DE ORBE SIVATTE, Orfebreria de Navarra. Edad Media, pp.
23-25, se inclinan por un origen navarro y C. FERNANDEZ LADREDA, El arte romdnico en Navarra,
Pamplona, 2002, pp. 433, se limita a recoger dicha atribucién.
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La orfebreria navarra de finales del siglo XII y comienzos del XIII, como la de
muchos otros centros peninsulares, es poco conocida ya que ha llegado hasta nues-
tros dias representada por escasos ejemplares, insuficientes para trazar lineas evolu-
tivas o perfilar personalidades artisticas. Las Virgenes sedentes de Irache y Artajona,
el Cristo de Monjardin y las cubiertas del evangeliario de Roncesvalles forman un
conjunto diverso desde el punto de vista formal, diversidad que no permite confirmar
la existencia de un taller local aunque tampoco excluya la posibilidad de que alguna
o varias de las piezas sean obra de orfebres asentados en el Reino.

Probablemente existié6 en Navarra una obra similar a la que nos ocupa. El
evangeliario medieval de la catedral de Pamplona presenta en la actualidad unas
cubiertas de plata labradas hacia 1550-54°; sin embargo, reproducen un modelo
anterior, probablemente basado en las tapas originales que, acorde a la cronolo-
gia del texto, debieron realizarse hacia 1227 o poco después®. El platero intentd
recrear la composicion de unas cubiertas del primer gético, similares a las de
Roncesvalles, al tiempo que utilizaba fuentes impresas difundidas a comienzos
del siglo XVI para introducir novedades estilisticas e iconogréficas’. Es posible
que las tapas de los evangeliarios de Pamplona y Roncesvalles se realizasen en
un mismo arco temporal, como mds tarde veremos, e incluso que fueran producto
de un mismo taller, lo que redundaria en la existencia de una produccién orfebre
local, pero es una hipétesis que no se puede comprobar sin conocer la desapare-
cida pieza catedralicia. Unicamente un anilisis estilistico puede arrojar alguna
luz sobre el tema.

El evangeliario de Roncesvalles aparece documentado por primera vez en el
inventario realizado por fray Diego de Pereda, platero, con fecha 22 de junio de
1578. En €] se describe someramente como “el evangelisterio guarnecido de plata
y alrrededor piedras engastadas y guarnezido de plata™®. Otro inventario datado
nueve afios més tarde especifica que se trata de “un misal escrito en pergamino,
guarnecido con tablas de plata, con sus figuras y pedreria, que por una parte tiene

5. A. pE ORBE SIVATTE, Plateria del reino de Navarra en el siglo del Renacimiento, Pamplona,
2000, pp. 243-244, se inclina por ese marco cronolégico, en relacién con el episcopado de D. Antonio
Fonseca.

6. El cédice incluye una férmula de juramento para la eleccién de prelado fechada en 111 kalendas
de febrero de 1227. Sobre sus cubiertas pueden consultarse, ademés del texto que figura en la nota
anterior, M. LOPEZ SERRANO, “Evangeliarios de Navarra”, Principe de Viana, 1947, pp. 21-32; M.
C. Garcfa GaiNza y M. C. HEREDIA MORENO, Orfebreria de la catedral y del museo diocesano de
Pamplona, Pamplona, 1978, pp. 40-41; M. C. HEREDIA MORENO y M. DE ORBE SIVATTE, Orfebreria
de Navarra.2. Renacimiento, Pamplona, 1988, pp. 17-18.

7. M. C. HEREDIA MORENO, “Precisiones sobre las fuentes gréficas del Evangeliario de plata de la
catedral de Pamplona”, Principe de Viana, n° 208, 1996, pp. 283-303.

8. Archivo de la Real Colegiata de Roncesvalles, Caja 15 (Prior y cabildo), Libro 553, fajo 02,
129.9, 24. Agradezco a don Emilio Lintzoain, archivero y bibliotecario de la Colegiata, su inestimable
ayuda en la consulta de los fondos documentales.
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un crucifijo y por la otra los cuatro evangelistas y Dios Padre™. Es posible que la
ausenciade alusiones a la presencia de Maria y Juan a los lados de la cruz se deba a
que la pieza ya habia sido despojada de ambas figuras; sin embargo, la descripcién
es lo bastante sucinta para pensar que, sencillamente, se ha obviado la referencia y
las fuentes documentales permanecen mudas al respecto'®.

Actualmente presenta diversos deterioros debido, sobre todo, al alto relieve
de sus imdgenes, que ha ocasionado la pérdida de la 1dmina de plata en aquellos
lugares mas expuestos al roce con el atril, a la desaparicién de las figuras de Maria
y Juan en la tapa del reverso y a la pérdida de varios chatones y piedras. La res-
tauracién efectuada en 1988 por el platero Juan Manuel Zaldia Azurmendi estuvo
regida por el acertado criterio de consolidar las partes dafiadas sin desmontar ni
cambiar nada de lo existente, salvo afiadir algunas ldminas de plata que se deja-
ron lisas para diferenciar perfectamente las partes nuevas''. Por tanto, podemos
afirmar que la pieza mantiene basicamente su composicion y aspecto originales y
que un andlisis estilistico es el iinico modo de aproximacién a los propdsitos del
presente trabajo.

Las tapas, realizadas con laminas de plata repujada que recubren un alma de
madera de roble, estdn enmarcadas por frisos de filigrana guarnecidos con piedras
duras en cabujén!2, Hacia el interior, un segundo friso cubre el talud existente entre
el marco exterior y el fondo de las cubiertas. Se trata, en este caso, de un disefio
geométrico en forma de dientes de sierra en el que alternan las superficies triangu-
lares lisas con las reticuladas en losanges mediante finas lineas incisas.

Los temas representados son los habituales en las cubiertas de sacramentarios
y misales medievales: en el anverso, la Maiestas Domini y en el reverso, la Cruci-
fixién, motivos que aparecen con frecuencia en el interior de los cédices, pues son
los propios de la ilustracién del Prefacio y del Canon de la misa.

9. Tomo el texto de J. IBARRA, Historia de Roncesvalles, Pamplona, 1936, pp. 506, pues no he
podido localizar el documento original.
10. Los Libros de Cuentas comienzan en 1549 y los de Acuerdos Capitulares, en 1592. A pesar de que
en ellos aparecen referencias a refacciones de obras de plata, en ningin caso se cita el evangeliario.
11. En la parte anterior se rellen6 con silicona adherente el Pantocrator para devolver el volumen
original a las partes hundidas; se cubri6 el hueco de la parte izquierda del almohadén en forma lisa en
lugar de embutida y se unieron los materiales sueltos. Una actuacién similar se llevé a cabo en el Toro,
que se encontraba, igualmente, hundido y abierto. Se rehizo uno de los chatones de latén y cobre de
las esquinas, destinado a proteger la pieza, pero no se repusieron los diez chatones desaparecidos con
sus respectivas piedras. En la tapa posterior se suprimieron clavos que afectaban al frente, se completé
la greca interior con plata lisa, sin retirar fragmentos pertenecientes a anteriores restauraciones, y se
emplearon las mismas técnicas que en la otra cara para consolidar y reponer, en lo posible, el volumen
original. En toda la pieza se afiadi6 la plata necesaria en los cantos.
Agradezco a Mercedes Orbe su amabilidad al facilitarme la documentacién que consta en el
Arzobispado de Pamplona relativa al proceso de restauracion.
12. Sus medidas: 29’3 x 20’3 cms y 3 cms de grosor.
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La imagen de Cristo en Majestad se representa de acuerdo con la formulacién
arquetipica que, procedente del mundo sirio y oriental, se propagé por Occidente:
sentado, en visién frontal, y adornado con nimbo crucifero sobre la cabeza como
simbolo de su divinidad (fig. 1). Bendice con la mano diestra colocada delante del
pecho, mostrando los dedos indice, corazén y pulgar, simbolo trinitario, mientras
con la mano izquierda sujeta el Liber Mundi, apoyado sobre su regazo y en el que
se leen el Alfa y 1a Omega, principio y fin. El rostro ha desaparecido; inicamente
se puede apreciar parte de su cabellera ondulada que deja al descubierto la oreja
derecha. Los pies descalzos reposan en un escabel adornado con una flor de lis. Se
sienta sobre un trono en forma de estrado con las patas torneadas ~inclinadas para
adaptarse al marco— y cubierto con un rico almohadén, modelo que se repite con
frecuencia en la miniatura carolingia y otoniana. Viste tinica con escote en pico,
orlado mediante fina reticula losangeada, y amplio manto que envuelve los brazos
y cae sobre las rodillas formando suaves pliegues en V.

Uno de los aspectos mds singulares de esta representacién es la sustitucién de
la forma almendrada de la mandorla por el Tetragonium, de modo que el marco
curvilineo ha dejado paso a un espacio romboidal dibujado por un friso de filigrana
y pedreria similar al del marco externo ya descrito, pero con los elementos en
tamafio mds reducido y delicado, en donde se emplean piedras transhicidas oscuras
alternando con otras blanquecinas y, entre ellas, pequefios balajes emparejados.

En torno a Cristo, los Cuatro Vivientes envuelven al Sefior ocupando todo
el espacio disponible: el hombre alado (san Mateo) y el 4dguila (san Juan) portan
filacterias y miran hacia la Majestad, mientras el le6n (san Marcos) y el toro (san
Lucas), con el libro sujeto entre sus patas delanteras, mantienen una posicién cen-
trifuga que les obliga a volver forzadamente la cabeza. Esta férmula se repite con
frecuencia en el mundo romdnico, tanto en la escultura languedociana, como en
la miniatura o los esmaltes de Limoges, entre otros. Al caracter expresivo de las
lineas que dibujan los cuerpos, especialmente los de los cuadripedos, se une el
concepto fuertemente escultérico de las figuras, cuyas cabezas se independizan del
fondo en forma de bulto redondo.

En la cubierta posterior el Crucificado muestra una imagen doliente, con la
cabeza inclinada hacia el hombro derecho y los ojos cerrados (fig. 2). Lleva peri-
zonium hasta las rodillas, enrollado —no anudado— sobre las caderas en forma de
bucles. Los pies se sujetan con sendos clavos a un subpedéneo igual al de la Maies-
tas y adornado con una flor de lis similar, motivo decorativo que no posee caricter
heréldico en relacién con las dinastias francesas reinantes en Navarra'. La cruz,
de brazos rectos, presenta el fondo reticulado en forma de pequefios losanges con
un trabajo que ya se ha visto en otras zonas de la pieza; estd enmarcada por un
friso de plata lisa bordeado por filas de sartal y, hacia el exterior, se perfila con una
cenefa de filigrana y pedreria dispuesta en cabujones ovalados y circulares para

13. Este punto ha sido aclarado por C. FERNANDEZ LADREDA, El arte romdnico en Navarra, pp.
433-434.



OSIDAUY "SI[EASIIUOY Op OLEI[dFURAT *| BINGL]

DE2L() 2301 DUOIIN W 9



Contribucidn al estudio de la orfebreria del siglo X1l en Navarra. El evangeliario de Roncesvalles 63

Figura 2. Evangeliario de Roncesvalles. Reverso
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Figura 3. Evangeliario de Roncesvalles. Inscripcion

los pequeiios balajes, que aqui no van pareados. En el brazo superior, repartida en
cinco lineas, se lee la inscripeion: JHESUS/ NAZA/RENVS/ REX IV/DEORUM (fig. 3).

Las figuras de Maria y Juan, que sin duda flanqueaban la cruz, se han perdido
y todo el fondo del espacio que ocupaban aparece cubierto con una ldmina de plata
cuadriculada similar a la que recubre y protege el canto de ambas cubiertas.

En los dos dngulos superiores se disponen sendos tondos anelados. Del de la
izquierda emerge un magnifico busto femenino cubierto con toca, personificacion de
la Luna que, en forma de cuarto creciente, ase la mujer con sus manos. La afliccion
perceptible en su rostro corresponde al duelo de la naturaleza por la muerte de Cristo.
El Sol, que debia formar pareja con ella al otro lado de la cruz, en relacién a la doble
naturaleza del Salvador™ o a los dos Testamentos testigos de la muerte™, ha desapa-
recido y en su lugar ocupa el tondo un medallén, de cronologia algo posterior, con el
simbolo del evangelista Marcos acompanado por la inscripeion que lo identifica.

14. E. MALE, L'religieux du Xlleme siécle en France, Paris, 1966, pp. 253 y ss.

15. En donde la Luna es el Antiguo Testamento, Vid. L. REAU, lconografia del arte cristiano, 1. 1,
vol. 2, Barcelona, 1996, pp. 505-506. Han realizado recientemente una revision del tema LM. LABRA-
DOR GONZALEZ ¥y J.M. MEDIANERO HERNANDEZ, “Iconologia del Sol y de la Luna en las representa
ciones de Cristo en la cruz”, Laboratorio de Arte n® 17 (2004), pp. 73-92
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La iconografia de esta Crucifixion, reducida a las tres figuras principales del
Calvario acompaiiadas por el Sol y la Luna es frecuente en la miniatura, orfebreria
y eboraria de los siglos X al XIII y se repite en tapas de evangeliarios desde el de
la reina Felicia (1085) hasta los de la Sainte-Chapelle (tercer cuarto del s. XIII)'S.

Las cubiertas que nos ocupan se caracterizan por el empleo de una iconografia
de cufio romdnico interpretada ya con el espiritu del gético. El naturalismo, unido al
clasicismo especialmente patente en la imagen de la Luna -auténtica imago clipeata
a la manera de la Antigiiedad romana-, el movimiento de las figuras, la suavidad de
los pliegues de los ropajes o la expresion de dolor en los rostros, son algunos de los
rasgos que permiten situar la obra dentro de la nueva corriente artistica.

El andlisis de la pieza nos acerca a un artifice formado en el foco renano o, al
menos, en el drea renano-mosana, en donde la orfebreria y las artes del metal alcan-
zaron un gran esplendor en la transicién de los siglos XII a XIII e iniciaron, de la
mano de Nicolds de Verdin, un nuevo camino hacia el gético. En el arte del maestro
conflufan diversos elementos que, en mayor o menor medida, caracterizaron la pro-
duccién de la zona durante las primeras décadas de la decimotercera centuria. Entre
ellos se encuentran el naturalismo, el clasicismo, la expresién de la linea propia de
la escuela de Reims, el caracter escultérico de los relieves y la habilidad para crear
juegos de luz y color, aspectos que concurren en las cubiertas del evangeliario de
Roncesvalles y permiten situarlas en relacién con el arte del Norte de Europa.

La referencia a la primera escultura gética del entorno de Reims la encon-
tramos, ademds de en los conceptos de clasicismo y naturalismo, en uno de los
detalles caracteristicos de los personajes representados en el evangeliario navarro,
especialmente de la Majestad y la Luna: los dedos delgados y nudosos, semejantes
a los de las estatuas-columna del claustro de Notre-Dame-en-Vaux de Chélons-
sur-Marne'” o a los de la imagen de Cristo perteneciente al antiguo portal W. de la
abacial de Saint-Yved de Braine (1205-1215)'3,

Pero es en Tréveris, Colonia y Aquisgrédn en donde se concentran claros refe-
rentes para la obra navarra. La filigrana se habia utilizado profusamente en el arte
romaénico, y especialmente en los territorios del Imperio, durante los siglos XI
y XII, casi siempre enriquecida con la presencia de piedras en cabujén. En torno
a Colonia, hacia 1200, fue frecuente la elaboracién de un trabajo mucho maés rico
con motivos vegetales y florales, pero no dejé de existir un tipo de roleos abiertos
compuestos por largos hilos perlados que rematan en bolitas, aspecto éste que
caracteriza la filigrana de la regién renano-mosana. Entre los miiltiples ejemplos
podemos sefialar, por la similitud de disefio con el evangeliario de Roncesvalles,
los evangeliarios de San Godehard, realizado en Hildesheim (ca. 1170-80)", y

16. Sobre estos tiltimos vid. D. GABORIT-CHOPIN Y E. TABURET, Objets d’Art du moyen Gge, Paris, 1981, p. 11.
17. L. PRESSOUYRE, Le cloitre de Notre-Dame-en-Vaux, Paris, s/f.

18. W. SAUERLANDER y M. HIRMER, La sculpture gothique en France 1140-1270, Paris, 1972, ilust. 74.
19. Heinrich der Lowe und seine zeit, Catdlogo de exposicién, Miinchen, 1995, G32.
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Figura 4. Imagen del Emperador Lotario

Catedral de Aquisgrdn (a. 1215).

). perteneciente al Arca de Carlomagno.
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de Prachteinband, atribuido este
iltimo a Roger de Helmarshausen™,
asi como el brazo-relicario de Santa
Isabel (ca. 1240)", todos ellos en
la catedral de Tréveris; la pixide de
Aywicres, actualmente en la iglesia
de Saint-Remy de Reims (principios
s. XIID*, o las orlas que adornan el
Arca de Carlomagno de la catedral de
Aquisgrdn (a. 1215)%.

La figura del dngel San Mateo, en
su dinamismo, magnifica cabeza y
disposicion del manto afiblado remite
de nuevo a los reyes representados en
el Arca de Carlomagno, como Lota-
rio, Enrique I o Enrique IV (fig. 4).
También alli encontramos el fuerte
cardcter escultérico de los bustos que
emergen de tondos y rompen visual-
mente sus marcos, motivo que apare-
cia ya en el Arca de San Heriberto,
en la catedral de Tournai (ca. 1170), y
que volvemos a ver en el Arca de los
Reyes Magos, en Colonia (ca. 1180-
1230). En esta tltima obra cabe des-
tacar la Crucifixién representada en
la fachada posterior, realizada por un
discipulo de Nicolds de Verdin hacia

1220-30*; en ella las imdgenes de Maria y Juan se recortan sobre un fondo cuadri-
culado y la personificacién de la Luna guarda un gran parecido con la de Navarra,
lo que permite imaginar c6mo seria el desaparecido Sol de Roncesvalles (fig. 5).

20. Ornamenta ecclesiae, Koln, 1985, vol. 1, C20

21. Ornamenta ecclesiae, H47

22. La salle aux Trésors. Chefs-d'oeuvre de I'art roman et mosan, Tunhout, 1999, n° 16

23. Un magnifico reportaje del Arca con las imdgenes de los Reyes, antes y después de la restau-
racion llevada a cabo en 1988, puede verse en H. LEpIE, “Die Geschichte der Sicherung und Konser-
vierung des Karlsschreins™, Die Waage, Aachen, oct. 1988, pp. 8-48.

24. P. LASKO, Arte sacro 800-1200, Madrid, 1994, pp. 413 y ss.: D. Kotzsche, “Nicolas de Verdun et
I"orfevrerie colonaise, en Rhin-Meuse. Art et Civilisation 800-1400, Cologne-Bruxelles, 1972, pp. 314-
323: P.C. Crausen, “Nikolaus von Verdun. Uber Antiken und Naturstudium am Dreikonigenschrein”,

en Ornamenta ecclesiae. vol. 1, pp. 447-456,
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Figura 5. Arca de los Reyes Magos. Catedral de Colonia. Fachada posterior (ca. 1220-1230)
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Por iltimo, el Tetragonium o Tetragonus mundus es un elemento que se repite
en la iluminacién de manuscritos carolingios; asi en las Biblias turonenses de la
novena centuria aparece como marco exterior de una mandorla ovalada o circular
y acoge, en sus cuatro dngulos las figuras de los evangelistas®. También tuvo una
gran aceptacion en la miniatura hispana de la décima centuria, como puede obser-
varse en las Maiestas de los Beatos de Gerona (fol. 2) y del Burgo de Osma (fol.
73v.), en las que el rombo se combina con las formas circulares de la mandorla
tradicional y los simbolos de los evangelistas se sitdan ya fuera del losange; en
las representaciones de los cédices Vigilanus (16v.) y Aemilianensis (fol. 13v.) se
ha producido totalmente la sustitucién, pero se afiade otro elemento simbdlico al
colocar al Seiior sentado sobre el circulo de la eternidad®.

En el arte posterior el enmarque romboidal apenas se encuentra. Sin embargo,
en el reverso de dos cruces-relicario de la catedral de Tréveris, datadas hacia 1220,
aparece de nuevo la representacién de la Maiestas en el Tetragonium rodeado por
los simbolos de los cuatro Evangelistas”. Es probable que estos ejemplares hayan
tomado el modelo de la cruz-relicario de Mariengraden de la catedral de Colo-
nia, obra bizantina de mediados del siglo XII llegada a Occidente, como tantas
otras, cerca de 1200 por via de los cruzados y modificada en Colonia a fines del
siglo XII, con el afiadido de la filigrana, y de nuevo hacia 1240, en que se colocé
un pie?® (fig. 6). Ademds de la mandorla romboidal, en esta representacion nos
interesa destacar el trono en forma de silla con las patas talladas y cubierta con el
caracteristico cojin cilindrico, habitual en la miniatura carolingia y otoniana.

Por tanto, parece que el orfebre que labré las cubiertas del evangeliario de
Roncesvalles conocia bien los trabajos de plateria desarrollados en las primeras
décadas de la centuria en los talleres renanos, en alguno de los cuales debi6 for-
marse. La cronologia puede fijarse hacia 1230, fecha que conviene al estilo de la
obra y alos caracteres alfabéticos de la inscripcién que ostenta sobre la cabeza de
Cristo. Se trata de una escritura mayiscula decididamente gética, en la que se pue-
den apreciar aspectos que forman parte de la epigrafia hispana del segundo tercio
del siglo XIII: “el predominio de las formas redondas por su ascendencia uncial,
la proporcionalidad entre altura y longitud de las letras que nos da unos caracteres
anchos y la tendencia al cerramiento de las formas™?. Estas caracteristicas apare-
cen sensiblemente desarrolladas en la h de IhS, en las S y en las E. Teniendo en

25. H. L. KeSSLER, The illustrated Bibles from Tours, Princeton, 1977, p. 36, ilust. 47-50; sobre las
distintas interpretaciones del losange en la miniatura carolingia, Ibidem, pp. 51-53.

26. Sobre las representaciones del primero puede consultarse E. FERNANDEZ GONZALEZ y F. GAL-
VAN FREILE, “Iconograffa, ornamentacién y valor simbélico de la imagen”, en Cddice Albeldense. 976,
Madrid, 2002, pp. 203-277.

27. Ornamenta ecclesiae, H41 y H42.

28. Ormamenta ecclesiae, H37

29. V. GARcia LoBo, “La escritura publicitaria en la Peninsula Ibérica. Siglos X-XIII”, en Inschrift
und Material. Inschrift und Buchschrift, Miinchen, 1997, p. 179.
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cuenta que la pieza fue realizada por un
orfebre del Norte de Europa, es posible
adelantar ligeramente la data y aproxi-
marla a la cuarta década de la centuria.

Respecto al lugar en el que ese
posible artista renano labr6 las tapas del
evangeliario, un taller de su localidad de
origen o un taller navarro en el que se
hubiera asentado, es dificil llegar a una
conclusion tajante.

Ellibroal que acompaiian estas cubier-
tas también se conserva en el museo de la
Colegiata, aunque se expone separada-
mente por razones museisticas. Se trata
de un evangeliario que incluye distintas
versiones de la genealogia de Cristo con
notacién musical de neumas™. La ilumi-
nacion se reduce a las representaciones
de Cristo y de sus discipulos en el cuarto
folio recto. Habitualmente se viene con-
siderando que el texto y las tapas se rea-
lizaron en un mismo momento. A falta
de un estudio codicoldgico que permita
conocer en profundidad la génesis del
libro, podemos apreciar que en su fac-
tura han participado distintos escribanos
formados atn en la escritura carolina.
Los trazos de las letras, al menos en
algunos cuadernillos, apuntan una cro-
nologia cercana a 1200".

Por tanto, cédice y cubiertas perte-
necen a épocas diferentes y no fueron
encargados al mismo tiempo, circuns-
tancia que puede deducirse también de
la diferente riqueza artistica de la que
gozan ambas obras, ya que el precio-
sismo del trabajo de orfebreria no se
corresponde con la escasa iluminacién

/& n‘;q A ‘!\ 2

Figura 6. Cruz-relicario de
Mariengraden. Catedral de
Colonia (m. S. XII-ca. 1240)

30. Notacién musical aquitana sobre raya negra en los primeros folios (1v-3v), sobre raya a punta
seca en los intermedios (70-70v, 71 v y 77) y sin huella de la raya en los folios finales (91v-93v). Vid
M. C. PESAS GARCIA, La musica en los evangeliarios espaioles, Madrid, 1983, p. 20.

31. Agradezco a los Dres. Garcia Lobo y Dominguez Sdnchez sus orientaciones sobre este punto,



70 M*Victoria Herrdez Ortega

del pergamino, al menos tal y como ha llegado hasta nosotros. Lo mds probable es
que la Colegiata poseyera el evangeliario y algiin benefactor decidiera regalar las
cubiertas. El hecho de que el tamaiio de éstas se adecte al del cédice y la posibi-
lidad de que la catedral de Pamplona poseyera unas tapas similares, son circuns-
tancias que apuntan hacia el asentamiento del artifice en Navarra. Sin embargo, no
existen noticias documentales ni otras piezas que lo corroboren y parece contra-
dictorio que se encargara hacer unas ricas cubiertas, en el propio territorio, para
el Hospital de Roncesvalles y no se encomendara, al mismo tiempo, la factura de
un evangeliario de similar categorfa. Por otro lado, hay que tener en cuenta que la
mayoria de los evangeliarios, sacramentarios y misales de este periodo se ajustan
a unas pocas variantes de tamafio, muy préximas entre si, y que los mirgenes del
pergamino permiten realizar pequefias modificaciones para adaptar sus medidas
a las de la encuadernaci6n; que, en todo caso, quien quiera que encargase la obra
pudo proporcionar las medidas al platero, extremo que no debe extrafiar en el
siglo XIII, y que estas pequeiias piezas suntuarias, méxime si respondian a unos
temas iconogréficos constantes, eran objeto de un 4gil comercio en Europa, como
se pone de manifiesto con los esmaltes de Limoges. Por tanto, no serfa extraiio
que las tapas hubieran llegado desde tierras renanas. La ubicacién del Hospital en
un punto clave del Camino de Santiago, la labor que desempefiaba de atencién a
los peregrinos, la pujanza que vivia en el siglo XIII y el apoyo recibido constante-
mente de reyes y eclesidsticos son circunstancias adecuadas para la llegada de un
encargo o de un regalo consistente en un objeto precioso, procedente de una de las
regiones con mas tradicién y prestigio en el arte de la plateria.

Ante la ausencia de documentacién que indique el modo en que la obra llegé
a su destino, Gnicamente me atrevo a sefialar tres posibles vias. La primera es
la munificencia regia. Sancho el Fuerte (+1234) promovié la construccién de la
iglesia gética de Roncesvalles, iniciada en 1212 por un taller del entorno de Ile-
de-France, y doté con numerosos bienes a la institucién en la que habia de ser
enterrado®?; es posible que entre los ofrecidos en los tltimos afios de su reinado se
encontrara la pieza que nos ocupa. Por otro lado, el Hospital contaba con nume-
rosas encomiendas; adema4s de las que poseia en Espafia, Portugal, Italia, Francia
e Inglaterra, tenia un comendador en Munich y el prior de Roncesvalles recibi6 el
nombramiento de “Gran abad de Colonia”, titulo que conservaron para €] siempre
los distintos estatutos de la Colegiata®. Una tercera via de relacion con el arte del
Norte de Francia y de la regién renano-mosana puede establecerse a través de los
propios priores de Roncesvalles, segunda autoridad religiosa del reino después
de los obispos de Pamplona, que presidieron embajadas a reinos extranjeros para

32. En 1218 el papa Honorio III le bendice por la atencién que muestra hacia Roncesvalles y le
exhorta a que contintie en ese empeiio (M. 1. OsTOLAZA, Coleccién diplomdtica de Santa Maria de
Roncesvalles (1127-1300), Pamplona, 1978, doc. 83)

33. A. MARTINEZ ALEGRIA, Roncesvalles, Pamplona, 1973, p. 100.
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pactar treguas, concertar matrimonios de principes y aconsejar a los reyes*. En
especial puede destacarse la figura de don Lope (1234-1256), hombre de grandes
dotes religiosas y politicas, que, segiin afirma Ibarra, viaj6 al condado de Cham-
pafia con el obispo de Pamplona en 1234 para felicitar a Teobaldo por su exalta-
ci6n al trono de Navarra y para acompaiiarle a la toma de posesion del reino que,
por herencia, le pertenecia®. No deja de ser ésta una ocasién adecuada para el
conocimiento de la produccién orfebre de los centros vecinos, que abastecian una
amplia zona, y para el consiguiente encargo de las cubiertas del evangeliario, tal
vez de ambos evangeliarios, el de Pamplona y el de Roncesvalles. Pero también
entra dentro de lo posible que el propio Teobaldo I de Navarra, cuya proteccién al
hospital se dej6 sentir desde €l comienzo de su reinado®, en agradecimiento a los
embajadores se responsabilizara de proveer sendas encuadernaciones a las princi-
pales instituciones religiosas del reino que acogia bajo su corona.

O
O

En cuanto al uso del evangeliario, repite la historiografia que sobre €l juraban
los priores e incluso ciertos reyes en ausencia del obispo de Pamplona, extremo
que algunos autores ponen en duda. Huarte, en su historia manuscrita de Ronces-
valles¥, refiere la ceremonia de juramento de fidelidad que habian de hacer los
candnigos y priores, en la cuil probablemente era éste el cédice que se utilizaba:

“Ha de haver en aquella gran capilla [de san Agustin] un bufete bien aderezado
y sobre él una almohada con una cruz (que podrd ser la que estd en el thesoro con los
evangelios) y llegardn en este tiempo los electos al bufete y pondrdn las manos sobre
aquella cruz estando arrodillados...juran a Dios y a la Santa Cruz y cuatro evangelios
manualmente tocados...”

Respecto a los reyes, la tnica referencia documental que hemos encontrado,
en el mismo manuscrito, es la descripcidn del escenario que se prepar6 en la cate-
dral de Pamplona para la jura del principe Felipe III, en la que Huarte estuvo pre-
sente como subprior de la Colegiata:

34. A. MARTINEZ ALEGRIA, Roncesvalles, p.115

35. 1. IBARRA, Historia de Roncesvalles, p. 166, no cita la fuente de donde extrae esta informaci6n.
Sancho el Fuerte murié el 7 de abril de 1234 y el 5 de mayo entraba en Pamplona Teobaldo 1, que fue
alzado como rey tres dias después, por tanto, la embajada que fue a Provins a ofrecerle la Corona debié
volver con el rey tras una estancia de casi un mes.

36. En agosto de 1234 acogia bajo su proteccién al hospital de Roncesvalles y a todas sus perte-
nencias (M. 1. OsToLAZA, Coleccién diplomdtica de Santa Maria de Roncesvalles (1127-1300), Pam-
plona, 1978, doc. 83)

37. Archivo de la Colegiata de Roncesvalles, Historia de Roncesvalles escrita por el candnigo D.
Juan de Huarte. Afio de 1617.
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“Se preparé un tablado espacioso...dosel de brocado con escudos reales..., en
medio un sitial rico y muy adornado de terciopelo carmesi..., una cruz con su Cristo
de oro 'y un libro de evangelios con cubiertas de plata y mucha pedreria”

Podemos concluir que el libro que estaba presente en aquel escenario y que
serviria para la jura era el de Roncesvalles, pues el solemne acto se celebré cuando
el infante contaba catorce afios de edad, es decir, en 1592 y la guarnicién de pedre-
ria, si es posible que existiera en las tapas medievales del evangeliario irufiés, no se
reprodujo en €l ejemplar realizado a mediados del siglo XVI. La noticia sorprende
porque en aquella ocasién estaba presente el obispo de Pamplona, como primera
autoridad religiosa del reino, acompaiiado por el prior de Roncesvalles y, en tercer
lugar, el dedn de la catedral de Tudela.



