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UNA NUEVA PINTURA DEL ARTISTA
MEJICANO ANTONIO DE TORRES

NEW PAINTING BY THE MEXICAN ARTIST ANTONIO DE
TORRES

POR MAGDALENA ILLAN MARTIN
Universidad de Sevilla. Espana

Este articulo aporta el conocimiento de una obra inédita del pintor mejicano Antonio de Torres,
perteneciente a la Iglesia de San Juan de la Palma (Sevilla). Se trata de una representacion de la Virgen de
Guadalupe que fue donada a dicha iglesia por dofia Sebastiana Salazar en 1798. El hallazgo del testamento
de Sebastiana Salazar en el Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla y el analisis estilistico de esta pintura
han permitido atribuir su autoria, hasta ahora considerada obra de pintor anénimo del siglo XVIII, a Antonio
de Torres e incluirla en el escaso catalogo de piezas conocidas de este artista.

Palabras clave. Antonio de Torres. Pintura. México. Virgen de Guadalupe. Iglesia de San Juan de la
Palma (Sevilla).

This article contributes knowledge about a hitherto unheard-of work of art by Antonio de Torres,
Mexican painter, which is in San Juan de la Palma’s Church (Seville). It is a representation of the Virgin of
Guadalupe that miss Sebastiana Salazar gave as a present to San Juan de la Palma’s Church. The discovery
of the Sebastiana Salazar’s testament and the study of this painting has allowed attributing its authorship to
Antonio de Torres and including it in his catalogue.

Keywords. Antonio de Torres. Painting. Mexico. Virgin of Guadalupe. San Juan de la Palma’s Church
(Seville).

Del pintor mejicano Antonio de Torres son escasas las noticias biograficas que se
conservan, no conociéndose con certeza la fecha de su nacimiento, que tuvo lugar en
la ciudad mejicana de Puebla a finales del siglo XVII, e ignorandose, igualmente, la
fecha de su fallecimiento que hubo de ocurrir, probablemente, en Sevilla, en el ultimo
tercio del siglo X VIII. Si se tienen noticias que le mencionan como maestro de uno de
los obradores mas prolificos de México y que refieren que, a pesar de contar con una
ejecucion pictorica de variable calidad técnica, se convirtié en un artista de reconocido
prestigio, merced a las representaciones que llevo a cabo de la imagen de la Virgen de
Guadalupe, pudiéndose afirmar que su estilo cre6 una coherente escuela con numerosos
discipulos que trabajaron fundamentalmente en la primera mitad del siglo X VIII.
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A comienzos del siglo XVIII, Antonio de Torres abandona México y se traslada
a Sevilla, donde trabajard como pintor realizando representaciones de la Virgen de
Guadalupe y retratos de personalidades eclesiasticas'. En este momento histérico,
las intensas relaciones consolidadas entre México y Sevilla a lo largo de las centurias
anteriores cobran un mayor auge en todos los ambitos y especialmente en el aspecto
artistico; por ello, se acenttia la importacion de pinturas y piezas de orfebreria realizadas
en los talleres mejicanos a partir de los albores del siglo XVIII, cuyos destinatarios
son las iglesias parroquiales y conventos de las localidades sevillanas proximas a la
capital de la provincia. En dicho siglo, el culto a la Virgen de Guadalupe se intensifica
considerablemente debido a la consolidacion de las romerias y a la proliferacion de
diversos milagros atribuidos a la intercesion de la Virgen; esta popularizacion de su
culto tendra su correlacion en el Arte, demandandose de forma masiva la representacion
de la referida imagen y fomentando la especializacion de los artistas y de sus talleres
en esta tematica, como es el caso de Antonio de Torres. No es de extrafiar, por lo tanto,
que a la Sevilla de comienzos del siglo XVIII llegue la influencia de esta devocion
no soélo a nivel espiritual, sino en forma de numerosas pinturas que representan a la
Virgen de Guadalupe, siendo Antonio de Torres, ya vecino de la ciudad, uno de los
autores mas solicitados?.

La obra que nos ocupa es una representacion de la Virgen de Guadalupe (6leo
sobre lienzo) que pertenece a la iglesia parroquial de San Juan de la Palma de Sevilla
desde 1798, afio en que fue donada a dicha iglesia por dofia Sebastiana de Salazar’.

1 Alrespecto, se conserva en la Iglesia de la Colegiata de Olivares (Sevilla) un retrato de don
Antonio Puig y Duran realizado por Antonio de Torres en 1773; en una cartela situada en el angulo
superior derecho reza la inscripcion: “ELRmo. Sor. Dr. Dn. Antonio Puig 'y Duran. Abad Mayor de
esta Ynsigne Yglsia. Coleal. tomo Possesion de la Digd Abacial en 13 de Noviembre del afio de
1772. Fallecio en Granada en 21 de Julio de 1773. afios”. Cfr. VALDIVIESO GONZALEZ, E.,
Historia de la pintura sevillana, Sevilla, 1986, p. 345; VALDIVIESO GONZALEZ, E., Pintura
Barroca sevillana, Sevilla, 2003, p. 587; PERALES PIQUERES, R. M., Pintura sevillana de la
segunda mitad del Siglo XVIII, (Tesis doctoral inédita).

2 Prueba de la masiva aceptacion popular del culto a la Virgen de Guadalupe en Sevilla son
las numerosas pinturas que llegan a esta ciudad procedentes de México a lo largo del siglo XVIII y
que pertenecen a iglesias y conventos de la provincia. Una de las obras mas interesantes es la Virgen
de Guadalupe realizada por el mejicano Juan Correa en 1704 (245 x 200 cm.) y que se conserva en
la Iglesia de San Nicoléas de Bari en Sevilla (Cfr. VALDIVIESO GONZALEZ, E., Op. Cit. 1986, p.
345; AA.VV,, Op. Cit., 1981); otros autores mejicanos de los que se conservan representaciones de
la Virgen de Guadalupe son José Paez, Miguel Correa, Antonio de Avellaneda, Jacinto Veldzquez
y, ya en la segunda mitad del siglo XVIII, Pedro Lépez de Calderén (Cfr. GONZALEZ MORENO,
J., Iconografia guadalupana en Andalucia, Sevilla, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura y
Medio Ambiente, 1991).

3 La obra ha estado ubicada en el tramo central de la nave de la Epistola hasta finales del
afio 2000, cuando a pasado a las dependencias de la Sacristia. Actualmente, la pintura muestra
un pésimo estado de conservacion, con el lienzo desgarrado y un elevado indice de oxidacion y
oscurecimiento de la capa pictorica; la iglesia de San Juan de la Palma tiene previsto sufragar su
restauracion en breve.
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Hasta el momento actual la mencionada pintura era considerada como obra andénima®,
llevandonos la lectura del testamento de la referida dofia Sebastiana de Salazar® a atribuir
su autoria al pintor Antonio de Torres. A esta informacion documental, que por si sola
podria ser meramente referencial, hemos sumado el estudio de su estilo y un analisis
comparativo con las obras de este autor en las que aborda la misma tematica y que se
conservan en la provincia de Sevilla, lo cual nos confirma la certeza de su autoria.

La pintura muestra la imagen tradicional de la Virgen de Guadalupe que, segiin
cuenta la leyenda aparecié impresa en la tilma de Juan Diego a mediados del siglo
XVI y que seria el modelo invariable para todos aquellos artistas que realizaran una
representacion de la misma, las primeras de las cuales estan fechadas en 1541°. En
éstas se representa a la Virgen de cuerpo entero, en pie y con una rodilla flexionada
hacia delante, con las manos en actitud de oracion sobre el pecho y el rostro, de tres
cuartos, inclinado hacia la zona inferior; viste tinica rosacea y manto azul con estrellas
doradas que le cubre la cabeza, sobre la que se sitiia una corona, continuacion del halo
de rafagas aureas que la envuelve; una luna en cuarto creciente se dispone a sus pies
y bajo ésta, un querubin sostiene parte del manto y la tunica. A partir de la segunda
mitad del siglo XVII la imagen aparece rodeada por cuatro cartelas’ que se ubican en
los angulos del lienzo adoptando diferentes formatos; en algunas ocasiones, se inserta
una quinta cartela que alude al Monte de Tepeyac y al santuario que fue construido
en este lugar en honor a la Virgen de Guadalupe. Finalmente, la imagen suele estar
rodeada por un marco de nubes sobre las que se superponen diferentes motivos como
guirnaldas de flores, querubines y emblemas marianos®.

4 GONZALEZ MORENO, J., Op. Cit., 1991, la cataloga con el numero 198 en el apéndice
denominado “Reproducciones de la Virgen de Guadalupe ejecutadas siguiendo el estilo de la primera
mitad del siglo XVII, y primer y segundo tercios del siglo XVIII”.

5 (...) Es mi voluntad que un quadro que tengo en mi casa de Nuestra Sefiora de Guadalupe/
pintada en México por Antonio Torres con su moldura y penacho se entre-/ gue a la fabrica de la
yglesia parroquial de San Juan de la Palma/ de esta ciudad para que se ponga en ella donde tenga
culto la/ Sefiora con la obligacion de que por dicha fabrica se ha de mandar de-/ cir una misa
cantada por una vez la intencion de la otorgante (...) Fecha la carta en Sevilla, el dia siete del mes
de Marzo de mill settecientos y noventa y ocho aiios (...). Archivo Historico Provincial de Sevilla,
Seccion Protocolos Notariales de Sevilla, Legajo 9584, Folios 58-v.

6 GONZALEZ MORENO, ., Op. Cit, 1991.

7 Las cuatro cartelas reproducen los cuatro lienzos que forman parte del retablo principal
de la ermita consagrada a la Virgen de Guadalupe en Tepeyac; las escenas representan: la primera
aparicion de la Virgen de Guadalupe a Juan Diego en el Monte de Tepeyac, en la que se introduce
la figura de un angel; la segunda aparicion de la Virgen a Juan Diego; la tercera aparicion y el
milagro de las rosas en el Monte Tepeyac; y, por ltimo, la escena en la que Juan Diego, al querer
mostrar las rosas al obispo Juan de Zumarraga, descubre que éstas han desaparecido y en su lugar
ha quedado impresa la imagen de la Virgen de Guadalupe en su tilma.

8  Sobre laiconografia de la Virgen de Guadalupe, cfr. GONZALEZ MORENO, I., Iconografia
guadalupana, México Jus, 1959.
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La pintura de Antonio de Torres perteneciente a la iglesia de San Juan de la Palma
responde plenamente a las directrices comentadas anteriormente en lo que se refiere al
repertorio iconografico utilizado, aunque pueden distinguirse —dentro de las similares
interpretaciones que se realizan del original— ciertas caracteristicas propias de la obra
de este autor. Asi, el tratamiento del rostro se observa deudor de un arcaismo estético
y una expresividad ambigua que seran superados en la segunda mitad del siglo XVIII
a favor de un mayor naturalismo, ello es ampliable a la representacion de las manos
—levemente rigidas y acartonadas—y del querube —un tanto inexpresivo— que se dispone
a sus pies. Las cartelas situadas en los cuatro angulos de la pintura adoptan el formato
ovalado, hecho singular en las obras de Antonio de Torres, en las que predomina el
uso de perfiles octogonales, que seran adoptados posteriormente’. En las mencionadas
cartelas se desarrollan las diferentes escenas protagonizadas por la figura de la Virgen
—representada siempre con una disposicion que copia en miniatura a la imagen central,
en una actitud desprovista de cualquier atisbo de realismo—y de Juan Diego acompa-
fiado por otros personajes como el angel o el obispo Juan de Zumarraga realizados con
una estética escasamente naturalista, sin gradaciones tonales ni efectos de claroscuro.
Un mayor naturalismo se observa en el dilatado paisaje que se extiende en la parte
inferior del lienzo; frente a la usual representacion, en una quinta cartela a los pies
de la Virgen, del lugar donde se ubica el referido santuario'®, el pintor opta por una
vista panoramica del Monte de Tepeyac que se expande hacia los angulos inferiores
del lienzo, mostrando una imagen bucdlica de la naturaleza del lugar sagrado; por
encima, un cielo de tonalidades frias permite relacionar el paisaje con la aparicion de
la Virgen, entre nubes, como si de un rompimiento de gloria se tratara. Alrededor de
la figura principal, y enlazando las cuatro cartelas, Antonio de Torres dispone en esta
obra una extensa guirnalda de flores'! representadas de forma muy esquematica, con
colores brillantes, sin gradaciones, en una estética naif que alude a las labores populares
de bordado mejicano.

Los presupuestos formales comentados, que se derivan del analisis de la pintura
perteneciente a la Iglesia Parroquial de San Juan de la Palma, son los que se ponen de
manifiesto al estudiar las obras firmadas de Antonio de Torres que se conservan en la

9 Las cartelas ovaladas seran rasgo caracteristico del pintor Pedro Lopez de Calderon, inicia-
dor de una segunda escuela especializada en la representacion de la Virgen de Guadalupe, cuyos
discipulos trabajarian durante la segunda mitad del siglo XVIII; se caracteriza por un estilo mas
naturalista y por la mayor profusion de elementos simbolicos y ornamentales.

10  Este tratamiento del paisaje lo lleva a cabo Antonio de Torres en otras obras como la Virgen
de Guadalupe perteneciente a la coleccion de Arias de Olavarrieta (Sevilla), o la que se conserva
en la coleccion de dofia Gracia Lopez de Tejada en Carmona (Sevilla).

11 Numerosas representaciones de la Virgen de Guadalupe enmarcan a la figura principal en
parecidas guirnaldas de flores que se relacionan con el milagro de las rosas en el Monte de Tepeyac
y con las ofrendas en forma de arcos de flores que los fieles mejicanos donan a la Virgen. Antonio
de Torres introduce en otras obras elementos variados como figuras de querubines en la Virgen de
Guadalupe de la coleccion Arias de Olavarrieta
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provincia de Sevilla; se trata de un nimero de diez pinturas'? en las cuales se representa
de forma reiterada el arquetipo iconografico de la Virgen de Guadalupe al que hemos
aludido, aunque introduciendo ciertas diferencias en los elementos secundarios de
la composiciones, gracias a los cuales podemos interpretar una linea evolutiva en la
produccidn del artista que nos permite ubicar la pintura de la Iglesia de San Juan de
la Palma en el contexto de su trayectoria profesional. Las pinturas a las que nos refe-
rimos fueron ejecutadas por Antonio de Torres entre 1716 y 1730"3, afios en los que,
como ya hemos mencionado, el pintor se encuentra en Sevilla, seglin hace constar el
propio artista en la fecha que afiade junto a su firma, situada ésta en el angulo inferior
izquierdo o derecho de la pieza; utiliza formatos verticales cuyas dimensiones oscilan
entre los 245 x 163 cms. de la obra conservada en la Iglesia de la Caridad de Sanlticar
de Barrameda y los 121 x 91 cms. que mide la pintura perteneciente a la Iglesia de
Santa Maria de Sanlucar la Mayor, trabajando de esta manera sobre una superficie cuyas
proporciones favorecieran resolver la representacion en composiciones de estructuras
semejantes, acentuando una coherencia formal en la produccion global de Antonio
de Torres. La obra que nos ocupa esta realizada sobre un lienzo vertical de 208 x 115
cms., lo cual la sittia en un tamafio medio en el conjunto de la obra del pintor mejicano;
el marco actual que acompafia a la pintura no es el original que cita en su testamento
dofia Sebastiana de Salazar, ya que carece de todo tipo de molduras y penacho, que
responderian a una labor ornamental rococé contemporanea a la fecha de realizacion
y donacién de la pieza.

La obra no aparece fechada, aunque si tenemos en cuenta la escritura en la que se
efectiia su donacion y que se refiere a la misma como “un quadro que tengo en mi casa
de Nuestra Seriora de Guadalupe pintada en México por Antonio Torres”’, deberiamos
ubicar su ejecucion en la primera etapa de la produccion del pintor, anterior a su llegada

12 Las diez obras referidas se conservan en diferentes iglesias, conventos y colecciones pri-
vadas de la provincia de Sevilla (excepto una, que pertenece a la iglesia de la Caridad de Sanlucar
de Barrameda, Cadiz): Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de Belén, en Gines; Iglesia Parroquial
de San Sebastidn, en Sevilla; Iglesia Parroquial de Santa Maria, en Sanlucar la Mayor; Iglesia
Parroquial de la Caridad, en Sanlicar de Barrameda; Hermandad de la Vera Cruz, Iglesia de San
Gregorio Osetano, en Alcala del Rio; Convento de Santa Teresa, Sevilla; Coleccion de don José
Arias de Saavedra, Sevilla; Coleccion de dofia Maria Gracia Lopez de Tejada, Carmona; Coleccion
de don Domingo Martinez, Sevilla; Coleccion de dofia Maria Josefa Barquin y Barén, Sevilla.

13 La pintura de fecha mas temprana es la conservada en la Iglesia de Nuestra Sefiora de
Belén en Gines, ejecutada en 1716; dos afios mas tarde estan fechadas las pertenecientes a la Iglesia
de San Gregorio Osetano de Alcala del Rio y a la Iglesia de Santa Maria de Sanlucar la Mayor (esta
ultima tiene una inscripcion al dorso que reza: “D. Nicolas Antt’, Jacome-de Leon junio 12”). Alo
largo de la década de 1720 estan fechadas las conservadas en el Convento de Santa Teresa de Sevilla
—1721-, en la Coleccion Arias Olavarrieta —1723-, en la Iglesia de San Sebastian de Sevilla —1724-,
la perteneciente al sacerdote Domingo Martinez —1729-, y en 1730 se realizo la perteneciente a la
Iglesia de la Caridad de Sanliicar de Barrameda. Dos obras firmadas aparecen sin fechar: la con-
servada en la coleccion de dofia Maria Gracia Lopez de Tejada y la de la coleccion de dofia Maria
Josefa Barquin y Baron, a las cuales debe sumarse ésta, de San Juan de la Palma.
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a Sevilla. Este hecho justifica la sobriedad formal de los motivos que acompafian a la
imagen principal: una sencilla guirnalda floral enmarcando la figura de la Virgen, que
posteriormente sera sustituida por exuberantes orlas de tupidas flores entre las cuales
quedan insertas figuras de querubes, como se observa en la pintura perteneciente a
la coleccion de Arias de Olavarrieta (Sevilla); un discreto marco ovalado que sirve
de contorno a las cuatro cartelas, y que serd reemplazado por perfiles octogonales de
mayor carga ornamental; y un paisaje que ocupa la zona inferior del lienzo, en el cual
se representa una vision naturalista del Monte Tepeyac y que en obras posteriores se
vera inserto en una quinta cartela de formato rectangular, alcanzando mayor grado de
complejidad al mostrar el paisaje arquitectonico de los edificios proximos al Santuario
de Santa Maria de Tepeyac'.

Para concluir estas paginas sobre Antonio de Torres, se hace necesario referir que,
aunque dicho artista no pasa de ser una figura discreta en la historia de la pintura sevi-
llana, es innegable su importancia para conocer el desarrollo de la relevante iconografia
de la Virgen de Guadalupe en Sevilla durante la primera mitad del siglo XVIII.

14 En este sentido, uno de los paisajes mds interesantes es el que forma parte de la pintura
perteneciente a la coleccion de dofia Gracia Lopez de Tejada, en Carmona (Sevilla), ya que muestra
pormenorizadamente el conjunto de las construcciones edificadas en el monte sagrado, como el
Nuevo Santuario, la plaza con su fuente polilobulada, la Capilla de los Indios y la Casa del Guarda
de la Calzada, cada uno de estos elementos estd numerado correspondiéndose con una leyenda
aclaratoria. También es singular por el exhaustivo analisis de la perspectiva, el paisaje que se inserta
en la pintura conservada en la coleccion Arias de Olavarrieta, que representa en mayor tamafio la
totalidad del recinto santo, mostrando puntos de vista diferentes como la fachada Oeste del Nuevo
Santuario; Cfr. GONZALEZ MORENO, J., Op. Cit., 1991.
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Antonio de Torres. Virgen de Guadalupe. Primera mitad del siglo X VIII.



