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POR ANTONIO J. ALBARDONEDO FREIRE
Universidad de Sevilla. Espana

Estudio sobre un 6leo de José del Castillo, extraordinario copista y restaurador de Luca Giordano.
La pintura completa la informacion conocida por otras fuentes sobre la desaparecida decoracion mural del
Cason del Buen Retiro.
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A study on oil painting by José del Castillo, outstanding copyist and restorer of Luca Giordano. The
painting completes the information known from other sources about the missing wall decoration of the
Cason del Buen Retiro.

Keywords: Luca Giordano, Jos¢ del Castillo, Hércules, Alcestis, Cason del Buen Retiro, frescoes
painting, mythological painting.

Coincidiendo con la rehabilitacién del Cason del Buen Retiro, estrenada el 19
de febrero de 2008, es una buena oportunidad para sacar a la luz una nueva fuente de
informacion de las pinturas desaparecidas de dicho Cason. El hallazgo que vamos a
estudiar nos pone de manifiesto la obra de un artista genial como Luca Giordano pero
no es menos la mano fiel de un notable intérprete de calidad como José del Castillo.
Pero también debemos reconocer la inestimable precaucion historica de Antonio Ponz
por conservar mediante copias los frescos dado el temor de su desaparcion. El reco-
nocimiento es hoy dia mas trascendente pues al encontrarse definitivamente perdidos,
podemos recuperarlos y conocerlos con fidelidad gracias a la acertada opinion de los
académicos de la época y a la labor del olvidado José del Castillo.
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EL OLEO SEVILLANO

En Sevilla se conserva una interesante pintura —un 6leo de pequeiio tamafio— que
copia una de las Hazarias de Hércules conocida como “Heércules devuelve Alcestis a su
esposo Admeto” (1777). El original pintado al fresco por Luca Giordano (1634-1705),
formaba parte de un conjunto —por desgracia destruido en 1834— constituido por una
serie de dieciséis frescos en los que se recogian otros tantos pasajes del héroe tebano
en el Cason del Buen Retiro.

El 6leo que estudiamos no esta firmado, pero esta circunstancia la comparte, como
todas las demas, con los nueve 6leos que guarda la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. La autoria es indudable por las coincidencias de tamafio, materiales,
técnicas y de calidad pictorica realizada como magistral copia de Giordano. El 6leo, con
los demas de la serie, es una valiosa fuente de informacion sobre los pasajes de Hércules
perdidos. Este ciclo fue realizado en 1777 por el notable pintor de rigurosa formacion,
educado en Roma con Conrado Gianquinto, José del Castillo (1737-1793), con el fin
de servir de modelo para llevarlos a la imprenta, como grabados al aguafuerte, en la
Calcografia Nacional. El trabajo lo realizaron los mejores grabadores de la Academia
durante el reinado de Carlos III; todo ello, segun propuso don Antonio Ponz, el afio
precedente, para comenzar una tarea de difusion de ciertos tesoros artisticos ocultos
de Espafia que hasta aquel momento no se habia hecho. El Rey alent6 las artes del
grabado al acero para la mejor difusion y conocimiento de las Colecciones Reales, y
gracias a ese empefio se conservaron las imagenes de los Pasajes de Hércules y otros
episodios de La Guerra de Granada que acompaiiaban el gran fresco de la cubierta
del Cason del Buen Retiro.

El pasaje mitologico de Hércules entregando Alcestis a su marido el rey Admito de
Fera, es considero en la Antigiiedad como modelo de generosidad conyugal. Alcestis, la
bellisma hija del rey Pelias!, era admirada por su generosidad demostrada en el matri-
monio, procede de la leyenda de que al llegar la hora de la muerte del marido Admeto,
Alcestis bajo a los infiernos en su lugar. Durante el duelo, Hércules fue recibido como
huésped en el palacio real de la ciudad de Feras en Tesalia, y al enterarse de la tragica
noticia, consiguio rescatar a Alcestis y entregarsela a los suyos?.

Las referencias en la literatura grecolatina son abundantes. Homero aporta noticias
sobre estos personajes en la lliada (ha. 700 a.C.)*; Apolodoro en su libro de teogonias

1 Homero, [liada, 11, 715. Se conoce a Alcestis principalmente por dos importantes aconte-
cimientos de su vida: Apolodoro, Biblioteca, 19, 27; Higinio, Fabulas, 24; Ovidio, Metamorfosis,
VII, 176-177; Séneca, Medea, 662; Pausanias, Descripcion, VIII 8, 2: en todos estos clasicos se
recuerda que Alcestis no particip6 en la muerte que sus hermanos por engafio de Medea causaron
a su padre el rey Pelias. También Apolodoro en Biblioteca 1,9, 15 nos cuenta como para conseguir
la mano de Alcestis, el rey Admeto tuvo que superar la prueba que impuso el rey Pelias: consistia
en uncir en el mismo yugo a un ledén y a un jabali, y guiar esa misma yunta.

2 Euripedes, Alcestis, verso 837, passim.

3 Homero, lliada, libro 11, verso 715. Euripedes, Alcestis, verso 1172, passim.



Una nueva copia de José del Castillo de los desaparecidos frescos de Luca Giordano... 231

y genealogias conocido como Biblioteca (60 a.C.) menciona el matrimonio de Alcestis
en numerosas ocasiones*; Séneca hace pequefias referencias en Heércules loco (54 d.C.)
y también en Medea (57 d.C.)’. Sobre todos ellos, destaca Euripedes (480-406 a.C.)
quien le dedicd la tragedia Alcestis (438 a.C.), en la que seguramente se basé Giordano
para realizar la pintura estudiada®.

El final de la obra de Euripides es el momento recogido por Luca Giordano en el
fresco del Casén, cuando Hércules disfruta saboreando la empresa terminada. Concluye
la tragedia con Hércules dialogando con el sorprendido Admeto, quien en un prodigio
de fidelidad no admite el nuevo amor que el tebano le ofrece, el cual era Alcestis ya
recuperada del Infierno y devuelta a su esposo por el propio Hércules, aunque debia
permanecer muda hasta su purificacion definitiva’.

Este pasaje mitologico, lo encontramos en algunos ejemplos de la Antigiiedad?, y no
abunda en la pintura de la Edad Moderna: a finales del siglo XVII lo pint6 Noel Coypel
y a comienzos del siglo siguiente Antonine Coypel, el tltimo cuadro lo conocemos por
un dibujo preparatorio y por un grabado de L. Desplaces (1715)°. Ademas fue el tema
del 6leo de ingreso a la Academia francesa de Louis Galloche (1711).

La historia formaba parte del mas importante trabajo al fresco de Lucas Giordano
que fue el destinado a decorar el Cason del palacio del Buen Retiro madrilefio, donde
en su sala principal represent6 la Apoteosis de la Monarquia Espariola, las Hazajias de
Hércules y el origen de la Orden del Toison de Oro (1696-1697). El programa elegido
con el fin de proclamar la magnificencia de un linaje, por medio de complejas alegorias
en las que se uso el lenguaje mas exuberante que en definitiva era parte de la apoteosis
final del gran aparato barroco. El proyecto decorativo —que se encuentra entre los mas

4 Apolodoro, Biblioteca, 1: 8, 2; 9, 10, y 14-16; 11: 6, 2; I1I: 10,4,y 8

5 Séneca, Hercules furens, verso 451 y en Medea, verso 663.

6  Su género es mas propio de la comedia, pues comienza por una desgracia y termina con
felicidad y alegria, por ello en ocasiones se califica por su final satirico y algo alegre, fuera del
género tragico

7  Euripedes, Alcestis, verso 837, passim. Verso 1125ss.: Admeto: jOh dioses!, ;qué diré?
—una maravilla inesperada es esto—, ;ésta que estoy viendo es mi mujer, la mia realmente?, ;o0 una
falsa alegria enviada por un dios me saca fuera de mi?. Hércules: No es eso, sino que ésta que ves
es tu esposa /.../ Admeto: ;Donde dices que libraste este combate con la Muerte? Hércules: Junto
a la tumba misma, saltando de mi escondite la cogi con mis manos. Admeto: ;Por qué esta mujer
esta en pie, sin voz?. Hércules: Atn no te es permitido oir sus palabras, antes de que sea purificada
de su anterior consagracion a los dioses infernales, y venga el tercer dia. Mas llévatela dentro. Sé
justo el resto de tus dias, Admeto...

8 En una rueca ceramica o epinetro atico (ha. 420 a.C., Museo Nacional de Atenas); en un
vaso lutr6foro de Abulia (ha. 340 a.C. Basilea, Antikenmuseum); en el sarcofago de marmol de
C. Junius Euphodus y Metilla Acte de Ostia Antica, (170 d.C., Roma, Museo Vaticano), y en un
sarcofago romano en la Villa Albani de Roma.

9  Grenoble, Musée de Peinture et de Sculpture; el dibujo pertenecen a una coleccion parti-
cular. Aghion, I. Barbillon, C., Guia icnogrdfica de los héroes y dioses de la Antigiiedad. Madrid,
1994, p. 9.

10 Paris, Ecole des Meaux-Arts
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interesantes, completos y complejos de la pintura espafiola del siglo XVII- se conci-
bid como un ciclo mitoldgico, en donde se reunid un riquisimo conjunto de dificiles
alegorias en el techo y muros del salon. Hasta el momento se desconoce la autoria de
programa iconografico y aunque no hay una literal dependencia, en el programa debid
jugar algtn papel el libro Trabajos y afanes de Hercules : floresta de sentencias, y
ejemplos (1682) que Juan Francisco Fernandez de Heredia dedico a Carlos I y donde
cit6 a Hércules como el primer soberano espaiiol, fundador del reino. Pese a las mu-
tilaciones y restauraciones, lo conservado en el techo del Cason es el unico fresco de
Giordano del palacio que ha llegado hasta nuestros dias.

ORIGEN DE LA COMPOSICION

El origen del edificio se remonta al Cuarto Real de San Jeronimo mandado edificar
por Felipe II. El palacio se levanto por orden del Conde Duque y estuvo destinado a
ser residencia real de Felipe IV, como lugar de esparcimiento y también de recepcion
oficial de los monarcas. Fue construido por Alonso Carbonel (1633-40)!'. El conjunto
palaciego se estrené para fiestas el mismo afio de comienzo de las obras.

Los atractivos del palacio se vieron incrementados con la construccion del salon
de baile después llamado de Embajadores, denominado Casén aun en pie, que el rey
encargo a Alonso de Carbonel levantar en el extremo oriental y que terminé 1638. El
exterior era elegante, de planta rectangular, en el interior contaba con dos salas menores
a cada lado de un gran salon, cubierto por una boveda, bajo la cual existen balcones de
hierro para los espectadores. La fachada constaba de dos plantas con ventanas rematadas
con frontones rectos sobre una columnata de granito. En la actualidad su exterior esta
muy transformado por ampliaciones del siglo XIX.

Durante el reinado de Carlos II, ante el grave estado del palacio y el cambio de
uso que dejo de ser salon de baile y pas6 a Salén de Embajadores, se comenzaron a
realizar obras que afectaron al Cason desde 16922, Tras las obras de reforma, en 1696,
comenzo el trabajo de decoracion con espléndidas pinturas al fresco hechas por Luca
Giordano". Sobre la llegada de Giordano a Madrid tenemos un rico testimonio aportado
por el también pintor y amigo del artista napolitano Antonio Acisclo Palomino quien en
El Museo Pictorico confesaba que Luca lleg6 a Madrid en mayo de 1692 para trabajar
al servicio de Carlos II.

11 Brown, Jonathan, Elliott, J. H.,Un palacio para el Rey : el Buen Retiro y la corte de Felipe
IV. Madrid, 1981. Blanco Mozo, J. L., Alonso de Carbonel (1583-1660). Madrid 2007.

12 De los Rios, Amador, El antiguo palacio del Buen Retiro. Madrid, s./a., p. 200.

13 Palomino de Castro y Velasco, Antonio Acisclo, EI museo pictorico y escala optica (1724),
t. III. Madrid, 1947. pp. 647 y 1107-1108. Ruiz Alcén, M. Teresa, “Colecciones del Patrimonio
Nacional. Pintura I'V. Lucas Jordan (1)”, en Reales Sitios, n° 28, 1971, p. 42. A su llegada a Madrid
hizo dos grandes lienzos dedicados a San Miguel Arcangel (1692) y comenzo a trabajar en diez
bovedas de El Escorial (1692-94), y en un conjunto importante de lienzos destinados a los palacios
reales de Madrid y Aranjuez (hasta finales de 1694), ademas de la serie de pinturas del camarin de
la Virgen del monasterio de Guadalupe (Céceres)
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Como queda dicho, el salon del Casoén —del que conservamos una breve descripcion
del arquitecto Alonso de Carbonel*- es una pieza de planta rectangular, iluminada por
cinco pares de ventanas, las cuales estaban divididas por la cornisa. En la boveda del
salon principal, Giordano pint6 la Apoteosis de la Monarquia Espariola y el Origen de
la Orden del Toison de Oro (ha. 1697), composicion en la que Hércules entregaba el
vellocino de oro al duque Felipe de Borgofia quien presidia la sala. Asimismo, sobre
la decoracion que continuaba debajo de la cornisa Antonio A. Palomino nos aporta una
interesante descripcion:

“determind S. Majestad, que se acabase aquella gran pieza del Retiro, la llamaban
el Cason 'y ahora es el mds celebre salon que tiene monarca y sirve para las funciones
regias, de embajadas y otras semejantes... desde la cornisa abajo hasta la barandilla estdn
pintadas las fuerzas y hazaiias de Hércules, con extrema expresion, valentia y fiereza, en
atencion de haber sido el conquistador del vellocino y primer dominador de Espaiia”'*.

El mismo escritor también justifico el papel de Hércules en el conjunto del Casoén,
pues fue segun él, el conquistador del Toison, equivocando las responsabilidades mitolo-
gicas de Jason con las de Hércules en la empresa. Este error de Palomino, confundiendo
a Hércules con Jason era habitual en Espafia desde el siglo XVI, y continué con Ponz
y Cean que repitieron la misma razon, la cual se ha incluido en las descripciones del
siglo XIX".

Parte de esa decoracion bajo la boveda, realizada con una serie de frescos sobre
dieciséis Hazarias de Hércules es de 1o que nos vamos a ocupar en este trabajo. En
el texto de Palomino acabamos de leer que estaban pintadas por debajo de la aludida
cornisa, y los estudios del siglo XX han apuntado que se repartian por los dos testeros
y entrepaiios de las ventanas. En un trabajo Santiago Alcolea se ha replanteado la dis-
tribucion de los frescos en los muros, sin poder identificar la coleccion de las distintas
escenas por falta de datos, hipotesis sostenida a partir del nimero y las medidas de las
piezas del conjunto'®. El desconocimiento se debe a que la numeracion de los grabados,
que podia ser una fuente de informacion, no corresponde con la secuencia tradicional de
las hazafias, ademas faltan tres de las doce fuerzas tradicionales de Hércules; por otra
parte, no sabemos el criterio por el que se eligieron los demas episodios y sorprende
la ausencia de una aventura del tebano tan relacionada con Iberia como fue la de los

14 Palomino de Castro y Velasco, Antonio Acisclo, Op. cit., pp. 1107-1108

15 En la mitologia clasica Jason con la ayuda de Medea fue quien se apoderd del vellocino
de oro para entregarlo a su tio Pelias y asi recuperar el reino de su padre. En Espafia la confusion
y el desinterés por Jasén comenzo en el siglo XIV y continud incluso tras introducir la Orden del
Toison y Palomino de Castro y Velasco, Antonio Acisclo, Op. cit., p. 1107, Ponz, A., Viaje de Es-
paiia, t. V1, Real sitio del Buen Retiro, n° 42-47, (1776). Madrid, 1947, p. 554; Cean Bermtdez,
J.A., Diccionario Historico. Madrid, 1800, t. I, p. 334.

16  Velasco, Miguel, Residencias Reales. Catdlogo general de la Exposicion del Antiguo
Madrid. Madrid, 1926, p. 54. Alcolea Blanch, Santiago, “Ocho bocetos de Luca Giordano para el
Cason del Buen Retiro de Madrid”, en revista Goya, n° 172, Madrid, 1983, p. 226.
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montes Calpe y Abila. Para hacernos una idea, de la estructura y aspecto interior que
presentaba originariamente el Salon del Cason debemos acudir al dibujo realizado en
1708 por Robert de Cotte, conservado en la Biblioteca Nacional de Paris!’.

El conjunto del Cason combina dos tipos de composiciones, frecuentes en las de-
coraciones pictoricas de techos barrocos. En los testeros o lados menores las escenas
no estan limitadas por arquitecturas, alli se encuentran las escenas principales de la
sala en un espacio abierto, y en la cornisa o base del techo es donde la accion arranca,
manera que Giordano empled en la Galeria Medici de Florencia; por el contrario, en
los lados mayores las escenas estan limitadas por arquitecturas fingidas, como también
después us6 Giordano en la sacristia de la catedral de Toledo.

El trabajo pictorico de Luca en los frescos del Casén del Buen Retiro, tanto para
Palomino como para cuantos han estudiado la obra del napolitano, ha sido valorado
como la obra mas importante de éste en Espafia'®.

Acerca de la estimacion coetanea de las obras podemos apuntar que en 1728, Ber-
nardo de Dominici publicd la noticia de que un conjunto de pinturas, copia de los frescos
o0 bocetos de ellos, hechos por Luca Giordano, entre los que se hallaban varias Hazarias
de Hércules, fueron regaladas por Felipe V a su abuelo Luis XIV de Francia; parecida
noticia también la publico Antonio Palomino en 1724. Asimismo, pensamos que debieron
ser espléndidas pinturas, hechas por el mas prestigioso pintor de la época, como corres-
pondia a un regalo que el Rey entregaba a su egregio abuelo, que reinaba en la corte mas
refinada de Europa; las pinturas las mencion6 Posse en Viena y fueron subastadas en
1811%, ignorandose el paradero posterior hasta que han podido ser estudiadas de nuevo, su
numero actual es ocho y se encuentran en colecciones espafiolas, parte de las mismas?.

Las mas interesantes fuentes escritas para el conocimiento de los frescos del Salon
principal del Cason son A. Ponz y J. A. Cean Bermudez?'. En 1776, Antonio Ponz se
quejaba de las condiciones en que se encontraban, las cuales no eran adecuadas para la
conservacion de tan magnificas pinturas, ademas de elogiar el Casén como la:

“obra mds considerable del Retiro, ast por su buena arquitectura exterior, aunque
sencilla, ideada por el marqués de Crescenci, como porque Jorddn, pintdndolo al fresco,

17  Bottineau, Ives, “Felipe V y el Buen Retiro”, en Archivo Espariol de Arte, 1958, p. 119.

18 Lopez Torrijos, Rosa , Lucas Jordan en el Cason del Buen Retiro : la Alegoria del Toison de
oro. Madrid, 1985. Pérez Sanchez, A.(dir.), Luca Giordano y Espaiia . Madrid, 2002. Checa Crema-
des, Fernando Cortes del Barroco : de Bernini y Veldzquez a Luca Giordano. Madrid, 2003. Ubeda
de los Cobos, Andrés (dir.), Luca Giordano en el Cason del Buen Retiro. Alcobendas, 2008.

19  Thieme, U. y Becker, F., Allgemeines lexikon der bildenden kiinster. Leipzig, 1921, t.
X1V, pp. 75-79.

20  De Dominici, Bernardo, Vita del Cavaliere Luca Giordano pittore napoletano (1720), en
Bellori, G. P., Le vita de pintori, Roma, 1728, p. 360. Palomino de Castro y Velasco, Antonio Acisclo,
Op. cit., t. III, p. 113. Thieme, U. y Becker, F., Allgemeines lexikon der bildenden kiinster. Leipzig,
1921, t. X1V, p. 78. Ferrari, Oreste y Scavizzi, Giuseppe, Luca Giordano. Néapoles, 1966, t. I pp. 138,
156 y t. II, p. 260. 2* ed. Napoles 1992 y reimpr. 2000. Alcolea, S., “Ocho bocetos de Luca Giordano
para los frescos perdidos del Cason del Buen Retiro de Madrid”, Goya, n° 172, 1983, pp. 221-28.

21  Cean Bermudez, J.A., OP. Cit., t. 11, pp. 334-335.
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echd en él todo el resto de su habilidad... es desgracia el dafio que padece el Cason, por
la humedad que reciben las paredes... si algiin dia se pensase reedificar este palacio del
Buen Retiro, es de creer que bien lejos de que este pedazo de arquitectura que contiene
la obra de Jordadn fuese comprendido en las demoliciones, se pensase cuidadosamente
en su conservacion y en hacerle parte de cualquier proyecto, porque seria gran ldstima
destruirle y dificil suplir”?.

Los comentarios transcritos de Ponz y el que a continuacion copiaremos resulta
interesante pues tuvieron efecto inmediato. Asi, al afio siguiente, es decir en 1777, co-
menzo la restauracion y también se llevo a efecto lo recomendado por el mencionado
académico en la siguiente apostilla:

“...por lo que los tiempos pueden traer consigo, seria empresa plausible el grabar esta
y otras excelentes obras de tantos autores cldsicos extranjeros y nacionales como hay en
Espaiia, ignorados de todo el mundo y, por consiguiente, mucho menos acreditadas de
lo que merecen...”%.

Los premonitorios comentarios de Ponz se cumplieron sesenta afios después, cuan-
do las pinturas fueron en parte destruidas. Después de la invasion francesa, muchos
edificios del conjunto palaciego quedaron destruidos. En efecto, es en el siglo XIX
cuando el Casoén sufri6 los mayores danos. Pero al no haber sido el Casén alcanzado
por la ruina se convirtid, durante la regencia de M? Cristina de Borbdn, tras la muerte
de Fernando VII, en sede de una de las dos camaras, la del Estamento de Proceres,
antecesora del Senado. Y para las asambleas se transformo el salon principal de Cason
del Buen Retiro, ocultando una parte de los frescos de Giordano; asi, en 1834 des-
aparecieron las Hazarias de Hércules que hasta entonces existian bajo la cornisa y los
frescos de las salas adyacentes. Guillén Robles contd que los frescos no fueron borrados
barbaramente como dijera en 1861 Mesonero Romanas, sino que dado su mal estado de
conservacion, se cubrieron con telas de seda y al ser mas tarde despegadas acabaron por
arrancar las pinturas, quedaron solo los contornos de las figuras®. Asimismo, el edificio
del Cason fue ampliado con crujias laterales y nuevas fachadas de levante y poniente
lo que impide en la actualidad reconocer el proyecto original de Carbonel.

El estado en el que se encontraba el salén y sus frescos tras las reformas de 1834,
dos siglos después de la creacion y tras los cambios sufridos, lo podemos conocer a
través de una litografia de Leon A. Asselineau®.

22 Ponz, Antonio, Op. Cit., pp. 554-555.

23 fdem.

24 Ceéan Bermudez, Diccionario Historico. Madrid, 1800, t. II, pp. 334-335. Mesonero Ro-
manos, Ramon de, El antiguo Madrid, paseo historico — anecdotico por las calles y casas de esta
villa. Madrid, 1861, pp. 318. Riaflo, J. F., Catdlogo de reproducciones artisticas. Madrid, 1881,
pp. 8-12. Guillén Robles, F., “El Cason del Buen Retiro” en Catdlogo de reproducciones artisticas.
Madrid, 1912, pp. XLVIII.

25 Leon A. Asselineau, Apertura de las Cortes el 24 de julio de 1834, Real Establecimiento
Litografico (ed.). Museo Municipal de Madrid.
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Las pinturas originales que se salvaron en 1834, sufrieron después varias restaura-
ciones, por lo que, entre éstas y las mutilaciones, la obra de Luca Giordano conservada
en la actualidad se limita a una parte del techo de la sala principal. Las perdidas hay
que conocerlas por medio de dibujos, grabados y pinturas, entre los que destacamos
el valor del pequefio 6leo encontrado en Sevilla. En 1878, se instal6 alli el Museo de
Reproducciones Artisticas y en 1879, se encargo la restauracion de los frescos a Ger-
man Hernandez?. Entre 1918-1932 se realizd una nueva restauracion encargada a José
Garnelo, y en 1959 el equipo del Museo del Prado bajo la direccion de Manuel Pérez
Tormo realizé una polémica restauracion?’.

Afortunadamente las indicaciones dadas por Ponz de reparar las pinturas —y también
de conservar copia de estas— se llevaron a efecto. Al mismo tiempo Ponz era partidario
de difundir las obras de arte que en Espafia se conservaban ocultas, y sefialaba de gran
interés difundir las pinturas del Cason. Gracia a su propuesta, se procedié a copiar
las escenas y grabarlas al aguafuerte. Sus indicaciones se atendieron con rapidez y se
procedio a copiar en pequeiios 6leos los frescos integrados en el friso. Asi se hicieron
dieciseis pinturas al 6leo sobre las Hazarias de Hércules, y los correspondientes dibujos
para los grabados. Todo corrio6 a cargo de José del Castillo que las tenia terminadas en
1777%. Fueron grabadas al aguafuerte para la Calcografia Nacional por Juan Barcelon
y Niocolas Barsanti entre 1779 y 1785. Se da la feliz coincidencia de que el 6leo re-
cientemente descubierto, unido a los nueve conservados en la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, corresponden a las partes perdidas del Cason destruidas durante las
brutales cambios de 1834, lo que le otorga un importante valor.

Desde la destruccion de los frescos, los grabados se revaloraron por la informacion
grafica que ofrecen sobre el desaparecido conjunto iconogréfico que Lucas Giordano
pint6 en el Cason, ademas de engrosar por su calidad el extraordinario catalogo de la
Calcografia Nacional de Madrid®. Por suerte existen otras imagenes que suplen la pérdida
de los frescos las cuales en los ultimos afios han sido publicadas y estudiadas. Ademas
de los grabados, recordemos la existencia de los nueve 6leos de José del Castillo —mo-
delos para los grabados sobre los mismos temas—, conservadas en la Academia de San

26  Catalogo de reproducciones artisticas. Madrid, 1881, p. 8. De los Rios, Amador, £/ anti-
guo palacio del Buen Retiro. Madrid, s./a., nota de p. 181. Guillén Robles, F., “El Cason del Buen
Retiro” en Catdlogo de reproducciones artisticas. Madrid, 1912, pp. XLVIII, el autor dice que la
restauracion de German Hernandez se encarg6 en 1877 y fue entonces cuando se destruyeron las
Hazarias de Heércules.

27 Diaz Lopez, G. Guias de Esparia VIII Museo de Reproducciones Artisticas. Madrid, 1943,
p. 9. Lorente Junquera, M., “El Cason del Buen Retiro sede de la Exposicion” en Catdlogo de la
exposicion homenaje a Diego de Silva Veldzquez en el Il centenario de su muerte 1666-1960.
Madrid, 1960, p. 25.

28  Guillén Robles, F., op. cit., p. XL.

29  Alegra Nufiez, Luis, Catdlogo de la Calcografia Nacional. Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando. Madrid, 1968, n® 443-444 y bis-447. Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Segundo inventario de la coleccion de pinturas de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, M .A. Blanca Piquero Lopez. Madrid, Separata de Academia, n® 65, 1985, p.
79-115, N° Inv. 1127 al 1135.



Una nueva copia de José del Castillo de los desaparecidos frescos de Luca Giordano... 237

Fernando, a los que se suma el hallazgo de Sevilla. También conservamos en el Cason
una copia de la parte central del techo del Salon, datada a finales del siglo XIX?°. De los
diez dibujos conservados relacionables con la boveda de Cason, Lopez Torrijos ha estu-
diado un conjunto de nueve dibujos al carbon preparatorios de la decoracion del Cason
realizados por Luca Giordano, el conjunto esta repartido del siguiente modo: cuatro en
el Museo de Bellas Artes de Valencia, y otros dos pertenecientes respectivamente a la
Biblioteca Nacional de Madrid, y a la Galleria degli Uffizi, dos mas proceden del Museo
Nacional del Prado y el tltimo de ellos al Metropdlitan de Nueva York®!. En la década
de los ochenta se han publicado dos trabajos de E. Valdivieso y S. Alcolea en los cuales
se dieron a la luz ocho nuevas pinturas al 6leo: son bocetos preparatorios de los frescos
que Luca Giordano aun no habia ejecutado en el Cason del Retiro. Ademas, los bocetos
al 6leo autografos conocidos son doce, y a todos ellos hay que afiadir un grupo de copias
antiguas que hablan del éxito del conjunto. Todo ello, enriquecen nuestro conocimiento
acerca de como concibid inicialmente los frescos perdidos Luca Giordano, y constitu-
yen una fuente para el conocimiento del proceso preparatorio seguido por un artista que
dominaba magistralmente la pintura®.

El programa iconografico del techo sitiia a Apolo, las Musas y los filésofos de la
Antigiiedad como sostenedores de las Hazarias de los Austrias, con dos centros de
interés en los extremos de la boveda, en los que se represento el Origen del Toison
de Oro 'y el Poderio de la Monarquia Espariola®. La iconografia se fijo siguiendo las
indicaciones de la fuente principal del programa: el libro de Cesare Ripa, Iconologia.
Por suerte, contamos con los ya mencionados nueve dibujos preparatorios realizados
Giordano para esta obra, algunos de ellos descubiertos en 19793, la dependencia de
estos dibujos y los restos actuales de los frescos es, en algunos casos, resultado de la
rectificacion en el momento de realizar el fresco o, resultados de restauraciones pos-
teriores. Con todo esto, naturalmente hay que encontrar fuentes para el estudio de la
obra perdida de Luca Giordano en el Casén del Buen Retiro.

30  Museo del Prado, N° Inv. 4393. Guillén Robles, op. cit. p. XLII, dice que se grabo para la
llustracion Espariiola y Americana del 22-02-1899. Sanchez Canton, F.J., Escultura y pintura del
siglo XVIII. Madrid, 1965, la atribuye a J. Garnelo.

31 Cuatro dibujos pertenecen al Museo de Bellas Artes de Valencia: la musa Talia, y dos
dibujos mas de filosofos, en Espinosa, A., Catdlogo de dibujos I (siglo XVI-XVII) Museo de Bellas
Artes de Valencia. Madrid, 1979, n° 156, p. 219 y n° 153, 154 y 155, p. 218-219. Un dibujo mas
conservado en la Biblioteca Nacional de Madrid (Barcia, 7946). Otros tres dibujos perteneciente
uno a la Galleria degli Uffizi (n® 6698) y los otros dos al Museo del Prado (FD 2113) y (FA 680).
El Gltimo de estos dibujos pertenece al Metropolitan Museum, en Bean, Jacob, 17th Century Italian
drawings en the Metropolitan Museum of Art. Nueva York, 1971, n° 230.

32 Valdivieso Gonzalez, Enrique, Coleccion Millan Luis-Delgado. Pinturas de los siglos XVIII,
XIX y XX Sevilla, 1978, cat. n° 3-8. Alcolea Blanch, Santiago, op. cit., pp. 221-228.

33 Lopez Torrijos, Rosa, Op. Cit., p. 28.

34  Los dibujos han sido publicados por primera vez en Espinos, A., Catdlogo de dibujos I
(siglo XVI-XVII) Museo de Bellas Artes de Valencia. Madrid, 1979, n° 156, p. 219 yn® 153, 154 y
155, p. 218-219.
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JOSE DEL CASTILLO, TESTIGO FIEL

El pequeiio lienzo de 33 x 18 cm. encontrado en Sevilla es un interesante testimonio
de los frescos desaparecidos. El 6leo realizado por José del Castillo —un buen artista y,
en lo que nos afecta en el presente trabajo, un extraordinario y fiel copista de la obra
de Giordano— forma, junto con los nueve que presiden la sala de Juntas de la Academia
de San Fernando, un conjunto de extraordinario valor —por la fidelidad al original—,
que completa la obra perdida de Luca Giordano en el Cason.

La vida de José del Castillo (Madrid, 1737-Madrid, 1793) esta marcada por la
extrafia circunstancia de que siendo en su juventud uno de los pintores mas destacados
de Madrid, en la madurez s6lo realiz6 obras secundarias, principalmente pinturas para
tapices de la Real Fabrica de Santa Barbara y obras de limitada relevancia ejecutadas
para la Corte, instituciones religiosas y para particulares®. Es un claro ejemplo de como
circunstancias adversas pudieron influir en el éxito profesional de un pintor.

Los verdaderos motivos por los que se trunco su buena y precoz formacion juvenil
fue una combinacion del cambio estilistico y de una mala eleccion de protectores que
derivé en mala fortuna. La mas importante de ellas se debi6 a la variacion del gusto
artistico en la corte madrilefia. En efecto, Castillo fue el discipulo espaiiol favorito de
Corrado Giaquinto, uno de los lltimos grandes del barroco europeo y pintor de camara
de Fernando VI. Sin embargo, el nuevo rey ilustrado Carlos III introdujo nuevos gustos
y los efectos de la presencia de Mengs, primer pintor del Rey, acarre6 cambios en el
gusto cortesano a favor del nuevo estilo que el pintor bohemio impuso con sus trabajos
para el Rey y con sus aportaciones tedricas, aunque no siempre bien aceptadas en la
Academia de San Fernando.

En el momento del cambio, la obra de Castillo no habia alcanzado todavia el re-
conocimiento necesario, y su madurez profesional quedo afectada por el nuevo estilo,
su produccion no siempre sintonizaba con la nueva estética apreciada en la Corte, esta
realidad impidié que alcanzara el méaximo grado en el escalafon de los pintores del
Rey. Ante esta frustracion, Castillo sobrevivio mediante la realizacion de las pinturas
para tapices y encargos menores al servicio de la monarquia, con los que no alcanzo
un puesto entre los mas reputados pintores del rey, y por otro lado, su produccion
se completd con encargos para particulares e instituciones religiosas aunque nunca
alcanzo la celebridad.

A ello se sumo6 una segunda causa para frustrar su carrera, la eleccion de un mecenas
que pronto cayo en desgracia. Con la llegada de la nueva estética a la Corte, José de
Castillo busco acertadamente el patrocinio del conde de Floridablanca, entonces Primer
Secretario del Despacho. Sin embargo, en sus pretensiones encontré como contrincante
al grupo formado por los hermanos Bayeu y por Goya que lo derrotaron pues contaban

35 Archivo del Palacio Real, Expedientes de personal, Letra C, leg. n° 36, expediente de Josef
del Castillo. Sambricio, Valentin, “José del Castillo, pintor de tapices”, en Archivo Espaiiol de Arte,
t. XXIII, 1950, pp. 273-301. Sambricio, Valentin, Jos¢ del Castillo. Madrid, 1958.
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con el apoyo del también aragonés conde de Aranda, rival de Floridablanca en la carrera
politica en las décadas finales del siglo X VIII.

Tras la muerte de Cornelio Vandergoten, en 1786, Castillo pretendi6 ser nombrado
director artistico de la Real Fabrica de Tapices, pero Bayeu y Goya, se impusieron
y fueron nombrados para ocuparse de la direccion artistica de la mencionada taller
real. A pesar de que Castillo contd con el apoyo de Floridablanca, quien entonces se
encontraba en el cénit de su poder, pero no estuvo a la altura de los ruegos de su pro-
tegido y nuevamente se desvanecio la oportunidad para consolidarse entre los mejores
pintores espaiioles.

El mismo afio de su muerte, 1793, Castillo intentd por segunda vez que se produjera
su reconocimiento como pintor del Rey. Fue a la muerte de Ramén Bayeu, elevo un
memorial solicitando la plaza junto con otros artistas. Sin embargo, la esperanza era
pequeiia ya que Floridablanca, su mecenas habia sido depuesto de sus cargos el afio an-
terior de 1792 y su puesto lo ocupaba el ya mencionado adversario conde de Aranda.

José del Castillo busco otras ayudas, acudié acertadamente a Eugenio Llaguno,
por su prestigio en el mundo artistico de la época, pero desde un punto de vista poli-
tico habia perdido mucho del peso que habia tenido con Floridablanca cuando ocupd
el cargo de Secretario de la Junta de Estado. Castillo también fracaso en este ultimo
intento, pues la plaza a la que aspiraba quedo vacante.

Aunque sea brevemente debemos considerar ciertos aspectos de su vida profe-
sional, pues Castillo goz6 de un inusual aprendizaje artistico, en comparacion con la
mayoria de sus contemporaneos. Las primeras clases de dibujo las recibi6 del pintor
José Romeo (1701-1772) y en 1751, con 14 afios, fue becado por el ministro de Estado,
José de Caravajal y Lancaster, para estudiar en Roma con Giaquinto. En 1753, cuando
el maestro Giaquinto fue convocado por Fernando VI para decorar el Palacio Real de
Madrid, Castillo regreso6 con él para ayudarle y siguio sus estudios en la recién fundada
Real Academia de S. Fernando. Su talento le gané numerosos premios, incluyendo
una beca real (entre 1757-65) para estudiar en la Academia de Espafa de Roma con el
pintor Preciado de la Vega, nueva etapa italiana de formacion que consistio en la copia
de antigiiedades y composiciones del barroco tardio. En 1764, justo antes de regresar a
Espaia, visitdé Napoles para estudiar las pinturas romanas en Herculano en compaiiia
del arquitecto Juan de Villanueva.

A su vuelta a Madrid aquel afio, Mengs le encargd pintar cartones para la Real
Fabrica de Tapices de Santa Barbara. Sus primeros cartones se basaban en las com-
posiciones de Luca Giordano y de Giaquinto, pero mas tarde se ocupo de escenas de
caza y de la vida madrilefia, obras que son comparables a los primeros disefios de
Goya. Estas escenas cortesanas se caracterizaban por las elegantes figuras pintadas
con colores brillantes que ocupaban paisajes idealizados. Fue un excelente imitador de
Luca Giordano, por ello se encargé de copiar muchas de las composiciones del pintor
napolitano de la coleccion real y, asimismo, en 1777, se le encarg6 junto a Andrés de
la Calleja, la restauracion de los frescos del Cason del Buen Retiro.
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En 1785 fue nombrado Académico de Mérito de 1a Real Academia de S. Fernando,
y tres aflos mas tarde se convirtio en Teniente Director de Pintura. Ademas de cartones
para tapices, realizo pinturas para retablos como: el de San Agustin para la iglesia
parroquial de Urrea de Jaén, y el que muestra el Abrazo de Santo Domingo y San
Francisco en San Francisco el Grande de Madrid, y pintura de caballete: los tres lienzos
para el Hospital General de la capital. Sin embargo, cuando pintaba temas religiosos
vacilaba entre el esbelto y elegante estilo rococo, que habia aprendido de la Giaquinto
y el clasicismo impuesto por Mengs.

Los ultimos afios Castillo estuvieron cargados de dificultades economicas, de salud
y también sufti6 la falta de solidaridad tanto de la Corte como en la Academia. Formados
en las etapas finales de barroco italiano, le resulto dificil adaptarse al clasicismo. Sin
embargo, fue un buen pintor con aprecio por escenas cotidianas, los nifios y los majos
madrilefios que aparecen en sus dibujos forman una galeria de costumbres de la época.
Sus disefios para tapices resultaron de mas calidad que los de sus contemporaneos,
una habilidad que causé la duda durante algin tiempo sobre algunos de sus tapices,
los cuales fueron confundidos con los de Goya. Castillo alcanzé armonias tonales y
tenia un elegante y ritmico sentido de la composicion. Castillo también trabajo, por
mandato real, en las ilustraciones para la edicion de Don Quijote publicada por la Real
Academia de la Lengua (1780).

La larga colaboracion de José del Castillo con la Real Fabrica de Tapices de Santa
Barbara tuvo que interrumpirse temporalmente pues el Rey ordeno reparar los dafios que
las filtraciones y humedades habian producido en el Casén del Buen Retiro de Madrid.
La orden fue dada a conocer el 6 de agosto de 1777 por el marqués de Montealegre
a Francisco de Sabatini. Habia sido trasladada por el Monarca oralmente al conde de
Floridablanca quien la trasmitié a Andrés de la Calleja:

“destinar al pintor Don Josef Castillo, para componer lo maltratado, que han oca-
sionado diferentes goteras en la pintura de Jorddn del cason, y ante-cason del Real Sitio
del Buen Retiro”%.

Los trabajos de restauracion dirigidos por el propio Andrés de la Calleja fueron
realizados por Castillo, quien, al mismo tiempo que restaurd los frescos, copiaba los
mismos temas, al 6leo y en pequefio formato, con la intencion de grabarlos después:

“las diez y seis fuerzas de Hércules pintadas en el dicho cason, y las quatro pechinas
del antecason”?.

36  Archivo del Palacio Real. Secc. Administrativa. Obras de Palacio, leg. n® 353.

37  Archivo del Palacio Real. Carlos III. Camara, leg. n° 280. Memorial que el 6 de marzo de
1793 presento José del Castillo al Monarca solicitando la plaza de pintor del Rey en la Real Fabrica
de Tapices de Santa Bérbara, tras la vacante por fallecimiento de Ramén Bayeu.



Una nueva copia de José del Castillo de los desaparecidos frescos de Luca Giordano... 241

ANALISIS DEL OLEO SEVILLANO

En el cuadro que presentamos, esta sin restaurar, con pequeiias pérdidas de capa
pictérica en mitad inferior. La pintura imita un tapiz colgado de la pared, engafio
realizado en todos los 6leos de la serie que copian los frescos de Luca Giordano, por
lo que sostenemos que también ocurria en los frescos originales. Sobre este particular
recordamos que hay una limitada referencia en uno sé6lo 6leo de los que sirvieron de
bocetos, hechos por Luca Giordano, es de la coleccion barcelonense y muestra un trozo
del borde de tapiz y argollas sustentantes®®. En todas las copias hechas para llevarlas
a grabado tienen la cenefa que simula el remate superior del pafio de tapiz, en s6lo
cuatro se ven los remates laterales y en el de Hércules en la cuna aparecen dobleces
de ambos lados.

En la pintura, encontrada en Sevilla, que completa la serie de la Academia de San
Fernando se representa el tema de “Hércules devolviendo Alcestis a su esposo Adme-
to”. El cuadro, de sentido vertical, presenta en su centro una composicion triangular
formada por Hércules y Alcestis, completada al fondo con los personajes secundarios:
el sorprendido Admeto que en la composicion ha sido relegado a un discretisimo se-
gundo plano y tres acompaiiantes, ademas de dos figuras infantiles, o amorcillos, de
graciles alas de mariposa (semejantes a otras de la boveda del Cason). Luca presenta
una figura de Hércules de rostro juvenil con un rotundo y hermoso desnudo, que se
vuelve dialogante hacia Admeto,—como Euripides cuenta— mientras sefiala a una muda
Alcestis, que con su cuerpo virado en un bello y dindmico escorzo muestra grandes se-
mejanzas con el personaje femenino del margen derecho de los Desposorios de Salomon
del Palacio Real de Madrid y con otros de la produccion de Giordano. La pintura que
nos ocupa se desarrolla en un paisaje pedregoso de rocas de pareja factura —frecuente
en Giordano— en el que predominan los tonos siena tostado y ocre, y un celaje fluido,
de color ligero y transparente que se hace aqui especialmente intenso. La iluminacion
oblicua centra la atencion del tema y acentta la teatralidad de la escena.

En la técnica se refleja con claridad la personalidad artistica de Luca Giordano,
caracterizada por la celeridad y maestria de ejecucion y que José del Castillo supo
imitar tan bien. El maestro napolitano, con gran economia de pasta pictorica y medios,
conseguia extraordinarios resultados como es este caso. La vivacidad en la pincelada
otorga espontaneidad a la pintura.

Finalmente debemos volver a insistir en valorar la utilidad de esta pintura que
aunque recogida en el grabado aumenta el catalogo de fuentes gréaficas para el conoci-
miento del conjunto de frescos del Cason del Buen Retiro. Aunque la coleccion de 6leos
esta incompleta y el total si aparece en la serie de los grabados, los primeros aportan

38 Alcolea Blanch, Santiago, Op. Cit. , p. 228. Salvo en el lienzo dedicado a Hércules sobre
Bergion y Albion Giordano no manifestd interés en enmarcar las escenas creando la ilusion de
tapices colgantes. En la mencionada escena la referencia a un supuesto tapiz es muy pequefia: un
borde trenzado, una argolla, y un par de ganchos.
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el color, la pincelada y la excelencia del copia que tan fielmente capté el copista, y de
la que los primeros carecen.

Quisiéramos que lo mismo que ha ocurrido este feliz hallazgo, puedan aparecer
en un futuro nuevos 6leos que complete dicha serie. Igualmente seria deseable que
con ocasion de la nueva restauracion se reimprimiera la coleccion de grabados de la
Calcografia Nacional.

Queda por estudiar la informacion que los nlimeros de inventarios de esta pintura
y las pertenecientes a la Real Academia de San Fernando puedan aportar, asi como
desvelar si la venta pudo realizarla el mismo José del Castillo, en los ultimos afios de
su vida que con tantas penurias econdémicas los vivio.
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Foto 1. Resultado de la restauracién inaugurada el 19 de febrero de 2008. Entre los vanos del
balcdn se han instalado fotografias de los dieciséis grabados hechos a partir de las copias de
de José del Castillo. Sugerimos la posibilidad de sustituir diez de esas fotos por otras tantas de
los dleos conservados y que sirvieron para grabarlos.
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Foto 2. De Wit, Plano de Madrid, ha. 1630. Madrid, Bibl. Nacional.
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Foto 3. Atrib. Jusepe Leonardo, pormenor de Buen Retiro en 1638-39. Madrid, Palacio Real.
El Casén atin sin cubrir aparece entre las dos torres mas proximas al jardin.

Foto 4. Pedro Teixeira,
Plano de Madrid, 1656.
En el centro, pormenor

del Cason del Palacio de
Buen Retiro, en la fecha de
impresion del plano debia
ya estar terminado.
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Foto 5. René Carlier, plano del Palacio y parque del Buen Retiro, 1712. Parfs, Bibliotheque
Nationale.

Foto 6. Pier Maria Baldi. El Palacio del
Buen Retiro, 1668. Detalle del Casén.
Florencia Bibl. Laurenziana.
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Foto 7. Domingo de Aguirre, El palacio del Buen retiro (ha. 1775). Detalle del Casén. Biblio-
teca Nacional.

Foto 8. Robert de Cotte, Seccién transversal del Casén, 1708. Paris, Bibliotheque Nationale.
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Foto 9. Leon A. Asselineau, Asamblea de Proceres (lit.) 1834. Museo Municipal de Madrid.
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Foto 10. Del Castillo, José, “Hércules devuelve a Alcestis a su esposa Admeto” (1777).
Sevilla, Colec. Particular.
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Foto 11. Etiqueta cuadrada: “Un [pasa]ge de la vida de Ercules”. Principios del siglo XIX,
aprecio de “160 reales”



Una nueva copia de José del Castillo de los desaparecidos frescos de Luca Giordano... 251

Foto 12. Lucas Giordano, Hércules devuelve Alcestis a su esposa Admeto, por José del Casti-
1lo (dibujo para grabarlo), Juan Barcel6n (grab.). Madrid, Calcografia Nacional, 1777-1785.



