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DOS ESPACIOS LUDICOS PARA LA
EXPOSICION DEL 29. CASINO Y TEATRO'

POR JOSEFA R0OSO PASCUAL

La obra del arquitecto Vicente Traver, no sélo responde ala inspiracion del llamado barroco andaluz
sino a una amalgama de vivencias. El aspecto final es palaciego y en su interior nos ofrece decoracién
preciosista y delicada al estilo francés. Edificio representativo de una determinada clase social; este
monumento puede considerarse como una de las joyas mas valiosas de la ciudad de Sevilla.

Architect Vicente Traver's work, doesn't only respond to the inspiration of the Andalusian Baroque
callbuttoa vivencias amalgam. The final aspectis palatine and in interiors it offers us decoration preciosista
and delicate to the French style. Representative building of a certain social class; this monument can be
considered like one of the most valuable jewels in the city of Seville.

Las Exposiciones son manifestaciones surgidas como consecuencia de la Revo-
lucién Industrial; eficaces para la difusién de técnicas y a su vez para dar a conocer
nuevas maneras de entender la vida. Laresultante de estos movimientos en lo social, se
evidencia desde el s. XVIII, en un cambio progresivo de la burguesia que adquiere
fuerzay vitalidad. Lautilizacién de maquinaria por el hombre determinaria un aumento
considerable de tiempo libre, que 16gicamentereportariauna mayor dedicacién al ocio.

Comercio, movilidad de personas, evolucién técnica, transmision rapida de ideas
y porqué no, la presuncién de ser el mejor modelo de sociedad, seria ya la esencia
de los tiempos posteriores que identificarian a la llamada “sociedad del desarrollo”.

En este contexto, el beneficio de un turismo organizado del que se derivarian
provechosas consecuencias, adelantarfa en cierta manera lo que hoy en dia es uno
de los ingresos econdémicos relevantes para el Estado, eso conlleva el que se tengan

1. Este articulo forma parte de un estudio sobre el Pabellon de Sevilla de la Exposicién de 1929,
ampliamente tratado en una obra de préxima publicacién, con el titulo “Dos espacios lidicos para la
Exposicién del 29. Casino-Teatro. ROSO PASCUAL, Josefa.
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en cuenta los gustos y preferencias de las personas y se les ofrezcan como forma de
atraccién; es ahora cuando hay una toma de conciencia de las posibilidades que ofrece
laciudad. Esta declaracién de intenciones queda expresada claramente en el Catdlogo
de la Exposicién de 1929.

Artesy Letras son vehiculo de transmisién de ideas y en algunos aspectos defini-
dores de la cultura de los pueblos. Es evidente que los espacios destinados a acoger
estas manifestaciones tienen una gran importancia puesto que se pueden considerar
emblemadticos y representativos de una clase social. Casino y Teatro, cumplieron
sobradamente esta mision, sin dejar de lado su aspecto festivo y hidico, muy importante
a la hora de atraer a un piblico que demandaba entretenimiento y que se sentiria
identificado con la realizacion de este edificio.

El destino del Casino y Teatro estaria orientado desde el primer momento a
representaciones propias de la escena, dramdticas, musicales, festivas; siendo dignos
representantes de una sociedad que asume un determinado tipo de vida. Como punto
de atraccién ofrecerfan dos posibilidades una la del espectaculo en si, la representacién
escénica; la otra, la que podemos identificar con el llamado “gran teatro del mundo”,
se va a ver y a dejarse ver, a conversar, a relacionarse.

En su aspecto temdtico, el teatro ofrece la posibilidad de transmitir ideas y ha
sido utilizado como vehiculo de expresién, represion en ocasiones. Segiin esta teoria
la programacion ofrecida por el llamado Teatro de la Exposicién para la temporada
inaugural es importante, si es considerada como manifestacién del sentimiento de
un pueblo. En un articulo del Correo de Andalucia del 15 de Enero de 1929, firmado
bajo seudénimo por “Guzman de Alfarache”, se evidencia lo que antes hemos comen-
tado, él esboza su teoria de lo que debiera contener la programacién y se omitia. Aludia
aalgo que crefa estaba en la conciencia del publico que acudia a nuestros espectdculos
teatrales . Erael valor del llamado “Teatro Clasico y Roméntico” considerado como
representativo de las glorias literarias espafiolas. En definitiva afirmaba que no debian
figurar como representacién de valores liricos y dramdticos de la “Patria”, las enume-
radas en el programa propuesto, aunque tampoco era partidario de que sirviera de
base por muy glorioso que fuese el teatro de los Quintero.

Noesséloeste “valor” el que vemos expresado en su articulo; es también el dilema
de una época y el de una generacion, la pregunta clave vendria a formularse en estos
términos: jeraconveniente europeizarse o por el contrario intentar una espaiiolizacion
de Europa?

Otro aspecto al que hicimos referencia era el del lugar reservado a estos eventos,
es evidente que su ubicacién y monumentalidad debia ser estudiada con detenimiento.
Como posteriormente veremos el lugar elegido no se decidié de inmediato, al influir
l6gicamente consideraciones de todo tipo, aspectos importantes a tener en cuenta
para cumplir objetivos serian, el estudio de la relacién edificio-ciudad y la organizacién
funcional que se le deberfa dar al conjunto Casino-Teatro.

E] autor de la obra del llamado Pabellon de Sevilla, seria el arquitecto Vicente
Traver, nacido en Castell6n. Llegé a Sevilla poco después de titularse, para realizar una
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obra en Osuna, era por entonces arquitecto de la Comisaria Regia de Turismo. En 1914
gana un concurso de 1a Seccién de Bellas Artes del Ateneo, con un anteproyecto de
hotel en los jardines de Eslava. En 1915 y bajo la indicacion del Comisario Vega
Inclan, construyé las primeras casas baratas del Real Patronato, en el barrio del
Porvenir, fue el primer concurso de viviendas sociales en Sevilla. Present6 en 1916
un proyecto para el Hotel Alfonso XIII, basado en la arquitectura rural sevillana,
unido auna versién de casa urbana del s. X VIII; el disefio exterior en algunos aspectos
adelantaba el realizado después, para el pértico principal del Casino.

Nombrado arquitecto auxiliar tras 1a dimisién de Anibal Gonzalez, fue encargado
de la construccién del Pabellon de Sevilla. En 1927 fue propuesto para el cargo de
Arquitecto Director por el Comisario Regio Cruz Conde, que confiaba en su gran
capacidad, su retribuci6én anual seria de 30.000 pts. Como arquitecto director realizé
la portada principal de la Exposicién en la glorieta de San Diego. El Casino-Teatro
quedaria en lugar destacado junto a dicha portada de acceso, otorgdndosele un lugar
preeminente.

Cuando Vicente Traver llega a Sevilla, toma contacto con la llamada arquitectura
del regionalismo, movimiento estético muy importante en la ciudad. El formaria sus
propias teorias, con respecto a este credo artistico, de sus experiencias habidas en
los numerosos encargos que realizé para particulares en el &mbito rural andaluz.

Para el proyecto del Casino elige el barroco como fuente de inspiracion, utilizando
materiales como cerdmica, yesos, marmoles, hierros forjados etc. En planta las lineas
curvas y su combinacién adecuada, contribuirfan a marcar las diferentes partes del
edificio, evitando la monotonia de las superficies exteriores, recredndose en el juego
deluces y sombras, justificadas siempre por la fuerza del sol meridional; lo que también
determinaria el resalte de los cuerpos del edificio; las divisiones en distintas alturas
y el trazado general de la composicion. El clima influiria también en la creacioén de
patios, porticos y espacios al aire libre y como consecuencia la conveniente reduccion
en altura de la edificacién, muy de acuerdo con el espiritu de la ciudad. Como veremos
concibe la utilizacién de un Teatro al aire libre, situando la escena en la entrada
principal al Casino, y las gradas como ubicacién de piblico.

La ornamentacién contribuiria a realzar, gracia y movimiento, volutas, cartelas,
columnas saloménicas, etc, obedecen a igual aspiracion. La utilizacién de cerdmica,
pinturas y motivos florales, sin ser profusa, jugaria un papel estético muy importante,
dandole al conjunto un aire roméntico muy acorde con la época. El empleo de forja
artistica en pérgolas y cerramientos y el tipo de disefio elegido, que por sus formas
pudiera tener inspiracién modernista, nos sorprende y recuerda la esencia del artista.

En definitiva creemos que su obra no sélo responderia a una inspiracion del llamado
“barroco andaluz” sino a una amalgama de inspiraciones y vivencias. El aspecto final
ofrecido al espectador que contempla la fachada principal es palaciego y evoca en
cierta forma la monumentalidad ofrecida por edificaciones austriacas y alemanas
del s. XVIII. En su interior ofrece una decoracién al gusto francés amplia y delicada.
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La composicién del edificio se harfa mediante dos volimenes conectados; rotonda-
vestibulo (Casino) de planta circular y Teatro que seria un cuerpo ciibico con la sala
de planta cuadrada. Al exterior ofreceria tres fachadas para el Casino, y otras tantas
para el Teatro; este tltimo presenta dos entradas independientes para el publico, una
principal al sur y otra al norte; el otro acceso es directo al escenario en su parte oeste.
Pudiera compararse, en cuanto a concepcién volumétrica, a los teatros Arriaga de
Bilbao y Falla de Cédiz, entre otros, en los que también adquieren importancia
destacada las fachadas laterales.

ANTECEDENTES DEL GRAN CASINO

La construccién del edificio tuvo sucesivos aplazamientos por dificultades
especificas: administrativas, econémicas, de localizacién, etc. La gestacién del Gran
Casino surge ya en 1911. En las bases del Concurso de Anteproyectos de la
Exposicién®, se dice que tendra “caricter de provisional y a ser posible desmontable
alo menosen sus cubiertas para alcanzar después el mayor producto de los materiales
que en ellos se empleen”. En el capitulo veintidds, se especifica que “las recompensas
a los autores de los proyectos que se acepten, consistirdn en el nombramiento de
Arquitecto Director de la Exposicién y del Parque y de Arquitectos Auxiliares”. En
las Bases definitivas sin embargo se acuerda el pago de los honorarios que
correspondiesen y ademds implicaba el encargo del desarrollo del proyecto completo.

El 27 de Septiembre de 191 1° es nombrado Director de las obras de ta Exposicién
Anibal Gonzalez quién proyecta para el Casino, un edificio con fachada neomudejar®.
En 1914 el Comité Ejecutivo de la Exposicién Iberoamericana, teniendo como ponencia
inicial el articulo 3°, referido al lugar de emplazamiento del edificio dice “esta situado
en los naranjales contiguos al Paseo de las Delicias, linda con este paseo, con las
vias del puerto, y con el camino que conduce a Tablada...”

El anteproyecto de la obra es presentado por Anibal Gonzalezen 1914, incluyendo
en él: Gran Casino, Terraza, Casabote y embarcadero Tablada. La variacion funda-
mental conel anterior de 1911 serfa el cambio de estilo que ahora seria neoplateresco,
e inspirado en el Ayuntamiento de Sevilla.

El estudio lo realiza sobre una construccién permanente, compuesto de un piso
semi-s6tano o basamento general, planta baja y parte de piso principal. Sala de fiestas
de 23 m. de largo y 14 de ancho. Salas de juego y conversaciénde 13 X 7 en comuni-
cacién conla anterior; galerias, porticos, vestibulo, restaurante. Para la planta principal
disefia tribunas de la sala de fiestas, dos salas como las de planta baja y terrazas. Realiza
un avance de presupuesto en torno a las 600.000 pts. Para complementar su

2. Seccién Secretaria. Documentos de la Exposicién 1929.
3. Actas del Comité 27/9/1911
4. Villar Mobellan, A. . Arquitectura del Regionalismo en Sevilla 1900-1935. Pag. 235.
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anteproyecto, incluye una Gran Terraza sobre el muelle del Guadalquivir de planta
poligonal de 50 m. de longitud por 30 de anchura. Pasarela de 15 m. X 50 m. que
serviria de unién entre el Casino y la Gran Terraza y un Embarcadero a ambos lados
de laterraza de suficiente amplitud y adecuadas condiciones. Todo esto se proyectaria
pensando como lugar idéneo Tablada.

El Acta de 8 de Marzo del afio 1923, dice en su articulo 4°, “los autores de las
proposiciones podrdn establecer libremente el programa de las instalaciones y servicios
que deben formar parte del Casino. Se prescribe sin embargo como obligatorio en
el programa general de distribucién el proyecto de una Sala de Espectéculos, conferen-
cias y fiestas, con una capacidad de concurrencia tan grande como sea posible, con
la superficie del solar disponible”.

Hubo problemas con el lugar destinado para el Gran Casino, debido fundamental-
mente a cuestiones de orden administrativo y econdmico. En la Sesion celebrada
por la Comisién Municipal de Turismo el 7 de Marzo de 1923, a la que asistieron
los Sres. Alcalde Molini, Gimenez de Aragén, Garciade la Villa y Anibal Gonzalez;
“se acord6 estudiar el emplazamiento del Casino en el Salén Cristina, sobre la base
de construir una Sala de Fiestas o Teatro y también estudiar la posibilidad de
instalarlo en el emplazamiento situado en el naranjal, “se afiadia que el estudio se
haria “de consumo entre los Sres. Arquitecto y Molini”.

Como hemos visto es en el afio 1923 cuando se gesta la construccién de un Teatro
que formara parte del Gran Casino. En principio se pensé en el Teatro San Fernando
como el destinado a Teatro de la Exposicidn, éste se habia inaugurado en 1847, pero
al estar muy mal conservado sobre todo en las cubiertas, el Comité no quiso adquirirlo
y decidié 1a construccién de uno nuevo que constituyera parte fundamental del Pabellon
de Sevilla. Definitivamente se aprobarian las bases del Concurso y lugar de emplaza-
miento el 10 de Marzo del afio 23, acordandose que fuese el naranjal del Tivoli en
los Jardines de San Telmo.

El Sr. Colombi en Julio de 1925 justificé la necesidad que para el tiempo de la
Exposicién sentia el Comité de un Teatro, que debia tenerlo como suyo no sélo para
1as funciones que necesariamente tendrian que celebrarse sino también con el objetivo
de retener al publico en Sevilla®.

En 1925 se acepta la compra de los jardines, pertenecientes desde 1897 —por
donaci6n de la Infanta Luisa Fernanda- al Seminario de la Archidiécesis, con la
aclaracion, “de que si bien de momento habrian de continuar utilizindose como jardines
municipales; caso de compra, lo haria lisa y llanamente, sin comprometer en nada
el destino futuro”®.

El coste seria de 1.700.000 pts.,” imputdndose el gasto al crédito de tres millones
sefialado al Comité de la Exposicion Iberoamericana para esta clase de adquisiciones.

5. Seccién Secretaria n° 328. Asunto Gran Casino 1914.
6. Comisién M. Permanente. 11 Julio 1925. Archivo Municipal.
7. Archivo Patrimonio. Extracto expediente n° 1634 del Negociado de Hacienda punto 24.3°,
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MEMORIA DE ANTEPROYECTO DE VICENTE TRAVER

La Memoria del Anteproyecto del Pabell6n de Sevilla, del arquitecto Vicente
Traver, que sustituirfaa Anibal Gonzalez como arquitecto director—, nos refleja clara-
mente y punto por punto como concebia su realizacion. Sitia el edificio en la llamada
Explanada de las Regiones —segtin el trazado de la Exposicién- con fachada principal
ala pista de cien metros de didmetro y tendria Salén de fiestas, Sala de Espectéculos,
Restaurante, dependencias, servicios anejos y una gran terraza descubierta delante
de la fachada principal para presenciar las fiestas que se celebrasen en la pista.

CASINO

La composicion larealizaria sobre “un gran rectangulo de 34 X 24 formael centro
de la composicion y en su interior un recinto de planta eliptica y de dimensiones iguales
al de la Caseta del Circulo, compone el gran Salén de Fiestas, rodeado de amplias
galerias. En el costado izquierdo, un patio con arcos y escalinatas, fuente y jardin,
sirve de ingreso al salén y lleva contiguas las dependencias del guardarropa y un salon-
cillo de descanso y conversacién. La galeria del salén tiene sobre el patio amplios
balcones en los tres huecos centrales. En el costado derecho, el restaurante dividido
en tres partes por las piezas de servicio y la central con grandes huecos sobre la terraza.
En la parte posterior, la sala de espectaculos forma un todo independiente, comuni-
céndose ampliamente con el salén de fiestas, sirviendo uno a otro de complemento
y ampliacién. Los ingresos estdn por las galerias laterales; tiene dos escaleras de acceso
a un anfiteatro alto y al sétano. En este se instalan los servicios de retrete y lavabos,
cocina del restauran, almacén, etc.”

TERRAZA

“La terraza se desarrolla en planos a distinta altura y con pendiente y la fachada
con su curvatura y cerramiento en cuarto de circulo, se dispone de manera a servirala
parte alta, con gran estrado o escena de un teatro al aire libre. Lateralmente termina la
terraza en dos amplios hemiciclos con columnas y escalinatas y en el frente un
gran palcoy escalinata sobre la pista”. El anteproyecto incluia 117 columnas de piedra
artificial en la terraza principal. Estuco exterior en fachadas y decoracién sobre
el mismo.
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CAMBIOS

El proyecto ejecutado tuvo cambios importantes con respecto al anteproyecto,
asf el rectangulo donde quedaba inscrito el Gran Sal6n de Fiestas eliptico, es cambiado
por un cuadrado, adoptando forma circular adintelada. El nimero de columnas seguiria
siendo el mismo, 16, aunque equidistantes no pareadas. El lugar designado en principio
pararestaurante y patio, experimentaria modificaciones con respecto al eje del edificio,
colocandose el patio a la derecha y el restaurante a la izquierda. La planta se dot6
de mayor movimiento al incrementarse las lineas curvas.

ORNAMENTACION

Al exterior el principal motivo decorativo, lo formaria la agrupacién de masas
y la ctipula central con sus balaustres y remates, el gran cuadrado que conformaria
el centro y en su interior, un recinto de planta circular. Los detalles de escudos y
cartelas, con todos los elementos que integran la terraza principal. El color elegido
serfa el blanco ligeramente amarillento en todos los paramentos, algunos fondos rojos
y elementos lineales en cerdmica verde y negra. La cubierta de la clipula y cupulin,
en azulejos y enlucido. Para los paramentos verticales disefia pequefios zocalos de
azulejeria y los planos adecuados de decoraciones pictéricas

ORNAMENTACION DEL CASINO

En el interior, la cipula, sobre las columnas y nervios de traceria decorativa,
grandes paneles calados y vidriera de colores que serviria para lailuminacién artificial.
En el Sal6n de Fiestas la pintura decorativa al temple y oro fino, comprendiendo la parte
de linterna y claraboyas, lucernarios bajos y cornisamento, doce rosetones en las gale-
rias sobre arcos y recuadros. Se doraron los colgantes y celosias también en oro fino.
Las columnas, compuestas de parte alta y capitel, fueron pintadas al 6leo dorado y
bruiiido® el tercio inferior se recubri6é con marmoles de diferentes colores y bronces.

El arquitecto, sefiala en principio como cantidad limite del presupuesto: 250.000
pts. Dividiendo el importe total de la obra en los tres grupos mencionados: Exteriores;
Casino; Teatro. Sin embargo expone los posibles aumentos en los gastos que podrian
darse por ejemplo en el relleno del terreno, quedando definitivamente en la memoria
del anteproyecto como presupuesto del Casino 294.572,16 pts. aumentado posterior-
mente. Las obras exteriores con un monto de 32.250,00 pts. y para la Sala de
Espectaculos, 190.196,00 pts.

8. Facturas diversas. Caja 82 Documentos Exposici6n.
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El 30 de diciembre del afio 25 el Sr. Traver presenta a la Comisién el Proyecto
definitivo; agregando que el incremento de presupuesto, si el Pabellon se construyese
con cardcter permanente seria de un 20 o 30%. “Pudiéndose aumentar si se decidia
incluir estatuas las cuales no consideraba necesarias”.

Del total de 5.329,54 m’, se designaban 3.403,11 m’ a superficie edificada —parte
cubierta—y 1.926,43 m’ dedicado a terrazas etc.

ANALISIS DE EJECUCION DE OBRA DEL PABELLON

La publicacién de la licitacién de obra data de 21 de Marzo de 1923.

Se recoge la posibilidad de Modificar el Proyecto durante el transcurso de las
obras; las penalizaciones por incumplimiento de contrato y la rescisién del mismo
y condiciones caso de producirse. Se adjudicaron con fecha 4 de Marzo de 1927 al
contratistaD. Emilio Bartolomé. Comenzaron los trabajos el dia 16 de Abril de 1927.
Con fecha 16 de Septiembre del 27 por circunstancias desconocidas se produjo el
cambio de contratista y son “traspasadas” las obras a D. José y Eduardo de Anduiza;
que terminan los trabajos con fecha 31 de Enero de 1929. En el transcurso de la ejecu-
ci6n del Proyecto se produjeron modificaciones y ampliaciones de presupuesto que
supusieron importantes mejoras en la terminacién final. La valoracién quedé:
1.563.257,43°.

Estas variaciones de Presupuesto, supusieron un incremento del 33% sobre el
Proyecto Primitivo; lo cual coincide aproximadamente con lo adelantado por el Arqui-
tecto Director de las Obras en su informe.

Se hizo una péliza de Seguro de Incendios con la Compaiiia La Equitativael 1 de
Mayo de 1929, por la valoracion final de costo, afiadiéndose modificaciones, puesto
que las instalaciones eran muy costosas, fijindose el valor definitivo por un importe
de 2.200.000, sin incluir mobiliario.

COMISIONES LIQUIDADORAS. PROBLEMAS

Una vez acabada la Exposicidn, las Comisiones liquidadoras realizarfan contratos
de arrendamientos tanto del Casino como del Teatro, que no repercutirian en el Ayunta-
miento. El Concejal Pedro Romero Lilorente en Junio de 1935, dio cuenta al Alcalde
de los problemas existentes con las diferentes Comisiones. Con referencia a los terrenos
de San Telmo expuso que su cesion a la entidad Comité Exposicién Iberoamericana,
fue condicionada a que nunca perderian su calidad de bienes municipales, puesto
que el fundamento de la adquisicion fue el incremento del patrimonio municipal.

9. Valoracién de Obras Pabell6n. Caja n° 82. El proyecto primitivo: 1.209.264, 95. Adicional n° |
afio 27: 30.930,78. Adicional 2° afio 28: 168.678,53. Adicional 3° afio 28: 154.383,43.
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El Concejal expuso la conveniencia de solicitar al Gobierno de la Republica que
ordenase a la Comisién Liquidadora la entrega inmediata de los terrenos y construc-
ciones, entre ellas el Casino-Teatro, en las mismas condiciones de administracién
y explotacion en que los poseia, a fin de atender a su conservacién y cuidados 0
Suponemos que también como forma de recaudacién municipal, ya que los problemas
econémicos eran evidentes. Hay que recordar los auxilios econdémicos que el Estado,
mediante decretos, tuvo que conceder al Ayuntamiento para paliar los déficit que
este tenia, como consecuencia de su implicacion directa en las mejoras de la ciudad.

EL TEATRO DE LA EXPOSICION

- Elespacio arquitecténico requerido, para representaciones escénicas debia reunir
una serie de condiciones no sélo técnicas sino de espacios, las instalaciones debian
ser elegantes, estar situadas en una zona especial con buenos accesos, etc.

No erabanal el deseo manifestado por la ciudad de un teatro nuevo para la Expo-
sicién que reuniese las cualidades antes apuntadas. Ademds era objetivo manifestado
por el Comité de la Exposicién asignar, al Teatro la responsabilidad de retencién
de piiblicoen Sevilla''. La vocacién ciudadana hacia su proyeccion exterior y turistica
se muestra evidente, es quizds una concienciacién de los valores anteriores recordados,
pero no asumidos en su verdadera dimensién.

Tomando como punto de partida esta filosofia se le doté de monumentalidad,
ubicacién destacada y proyeccion axial,— su eje quedaria definido por la linea que
atraviesa el Casino-Teatro, lo que contribuiria a camplir con creces estos objetivos.

En la concepcién unitaria del Pabellén de Sevilla el arquitecto Vicente Traver,
lo situé en la parte posterior del edificio. El aspecto del Teatro, es recogido por “El
Correo de Andalucia” el 10 de Febrero del afio 29.

Serfan dos las entradas para el piblico, una principal con amplio pértico para
el acceso de coches y despacho de billetes; vestibulo; hall y dos escaleras y otraen el
lado opuesto con vestibulo; galeria y otras dos escaleras. Para el descanso y comodidad
tiene en el piso bajo, el hall y las galerias que rodean el patio de butacas, las cuales
por cinco amplias puertas comunican con el Gran Salén de Fiestas del Casino. En
el piso entresuelo un salén de tertulias y una galeria de circulacién. Para el piso
principal otro sal6n con terraza y bar. Servicios sanitarios en cada planta y en el piso
principal un botiquin que exigia la Reglamentacién de especticulos piiblicos.

10. Hace referencia a que sin consentimiento del Alcalde el Comité de la Exposicién tomé a préstamo
del Banco de Crédito Industrial, la cantidad de 29.247.5998 pts con el aval del Estado y afectando al pago
de dicho préstamo, todos los ingresos que obtuviese el Comité prestatario durante la celebracién del
Certamen, asi como también los que después de clausurada la Exposicién produjesen los bienes cedidos
en usufructo al referido Comité ya fuesen explotados por él mismo o por otro que lo sustituyese.

11. Sesién Comité Permanente 11 de julio 1925.
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La distribucién del escenario, constaria de dos partes totalmente independientes,
una paralaescenade 18 m. de ancho por 11 de profundidad, completada con un post -
escenario o chacena. Tiene la escena foso, contrafoso y telén con una altura total
de 22 m., una gran puerta de servicio directo al exterior en el fondo, y dos laterales.

ESTUDIO DE VALORACION DE OBRAS REFERIDO AL TEATRO

Su valoracién al 9 de Septiembre de 1925 para la Sala de Espectaculos, fue de
190.196 pts. '* incrementadas en su ejecucién posterior.

El31de Agostode 1926, el pliego de condiciones recogia en su articulo 51 como
serian las cubiertas, “ En la Sala del piiblico se proyecta movible el cuadro central
de 12 X 12 m. en proyeccion.

Para el techo dividido en cuatro pafios 6 X 6 m— se correrd sobre rodillos que
deslizarédn sobre carriles colocados en los tirantes de los formeros y serdn accionados
por cables y torno, colocados en las terrazas de los vestibulos”. “La cubierta dividida
en los mismos cuatro pafios, se deslizard accionado por mecanismo andlogo”.

“En el escenario se proyecta un cuadro en el centro de 3 X 3 formado por dos
paiios que se deslizardn horizontalmente y se accionardn por mecanismo andlogo
colocado en las terrazas de los cuerpos bajos”

Conrespecto ala ventilacion en el Teatro, el periddico, El Liberal, en un articulo
del 9 de Febrero de 1929 referido a las obras dice que “Podia hacerse o por los grandes
huecos que en lo alto de la Sala y Escenario dan al exterior o artificialmente, para
lo cual se ha dispuesto en el techo de la Sala una canalizacién chapa- zinc que por
un gran aspirador regulable en su velocidad, desde el escenario puede renovar con
gran rapidez el aire”.

Unasolucién parecida se habia acometido en el Teatro Romea de Madrid en 1873
formando parte de las medidas adoptadas contra incendios. La instalacién del Romea
contaba con un sistema de ventilacién, mediante claraboyas cilindricas en la cubierta,
que remataria un sistema de rejillas en toda la altura del edificio. Hay que decir que
este Teatro sufri6 un incendio tres afios después, el 3 de Abril de 1876.

En el Teatro de la Exposicién ~Lope de Vega— se optd, para aislarlo del frio y
calor, proveer la cubierta de una doble capa de chapa de corcho, y para su refrigeracion,
se instald doble tuberfa a lo largo del caballete, que permitia en todo momento extender
una capa de agua corriente, lo que unido a la renovacién del aire, limpiaria por asi
decirlo el ambiente.

12. Lavaloraciénal 9 de Septiembre de 1925 para la Sala de Espectdculos, fue de 190. 196 pts. desglosadas
en: Cimentacién: 3.527,00- Estructura: 19.950,00- Cubiertas: 32.352,00- Cerramientos verticales y techos
con decoracién: 66.367- Pavimentos y escaleras: 24.600- Varios: 30.000.
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MAQUINARIA-CARPINTERIA

La dotacién del Teatro referida a maquinaria y carpinteria, nos da idea de los
adelantos introducidos en un Teatro que se pretende modelo de modernidad. En
maguinaria fue laEmpresa Boetticher y Navarro, la encargada del suministro, contando
entre otros tecnicismos, con completa maquinaria elevadora con dos tambores de
hierro fundido con ranuras torneadas para el perfecto alojamiento de los cables que
suspenden el teldn; un electromotor de corriente trifésica y controller de arranque
con sus resisténcias eléctricas, interruptor eléctrico automético que interrumpia la
corriente del electromotor en el instante de llegar el telén arriba, etc.

La carpinteria se encomendé al contratista Vicente Lillo, realizandose bastidores
para embocadura, concha del apuntador, formacién de foso y contrafoso, que com-
prendia durmientes, entablado, accesorios para trampillas; peines compuestos de
durmientes, correas, poleas, etc.

ELECTRICIDAD

Uno de los avances mas importantes en la representacién de especticulos fue
la utilizacién de la luz, bien fuese de gas, o petréleo y su aplicacién con reguladores
etc. para el control de intensidad y efectos que dotan de un ambiente determinado
a la escena.

El 30 de Marzo de 1888, El Reglamento para la Instalacién del Alumbrado y
Calefaccién de los Edificios destinados a Espectdculos Piblicos, aprobado por el
Ministerio de la Gobernacién, hacia obligatoriala instalacién en el plazo de seis meses
de electricidad en los Teatros. La obligatoriedad se extendi6 incluso al alumbrado
supletorio, prescribiendo que las luces eléctricas debian ser de dos clases, incandes-
centes para Sala, camerinos y escenario y de arco voltdico exclusivamente para los
exteriores del edificio (de la premura de la medida, nos damos cuenta al considerar que
en Madrid, diez afios antes y como un gran acontecimiento se alumbré la Puerta del
Sol). Como es l6gico la medida supuso un considerable esfuerzo, por el valor econ6-
mico en juego. En los teatros la utilizacién de electricidad en escena, se redujo durante
bastante tiempo alallamada de candilejas, mediante focos colocados en el escenario.

Enel Teatro de la Exposicién de Sevilla, se procuré hacer una instalacién moderna
después de haber estudiado los procedimientos més en boga en América y sobre todo
en Alemania.

El Liberal del 9 de Febrero de 1929, recogia la noticia de la adopcién por parte del
Teatro de “un sisterna de distribucién por cuatro colores: blanco, rojo amarillo y azul
y se ha procurado adaptar la instalacion de escena a los decorados que normalmente
llevan las Compaiiias de Espaiia, habiendo prescindido del alumbrado de horizonte,
muy en boga actualmente, convencidos de su inutilidad, al no contar con decorados
apropiados. Se han proyectado por tanto todos los aparatos de alumbrado normal, sean
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baterias, herces y rampas, asi como lo necesario de aparatos de alumbrado cenital y las
correspondientes instalaciones auxiliares de relimpago y amplificadores de bateria.

La suspension de los esqueletos estd hecha por medio de contrapesos y poleas
guias de modo que se puede efectuar sin esfuerzo y con lamayor facilidad por ir dichos
esqueletos divididos eléctricamente en dos mitades, de modo que se puede maniobrar
cada uno en forma independiente.

Se han previsto igualmente dos proyectores exteriores a la escena con cambio
de color, pero maniobrados mecénicamente desde el cuadro general de mando del
teatro, no precisando, por lo tanto un operador a la vista del piiblico tal como sucede
en la mayoria de los teatros. ‘

El regulador de escena es de los mds modernos, pudiendo presentar una gran
flexibilidad, de modo que en las variaciones de intensidad se hace con una graduacién
imperceptible y no “a saltos” como se hacia antiguamente,

Forman el complemento de las instalaciones de alumbrado una coleccién de
aparatos especiales, algunos de ellos modernisimos, como es el aparato de proyeccién
de nubes con el que se obtiene un efecto sorprendente: aparatos para imitar silbidos
del viento, truenos, reldimpagos, efectos de lluvia, movimiento del agua, etc.

El alumbrado de socorro, para caso de averia en lared, consta de unas cincuenta
ldmparas, repartidas en la sala, galeria y escalera tanto del publico como del escenario.
Alumbrado que constantemente esté luciendo con luz débil roja y en el momento
en que deja de llegar fluido del exterior, por averia, corte de corriente, etc, cambia
automaticamente por potente luz blanca y dura hasta cuatro horas después de cortada
la corriente”.

Como vemos los adelantos eran muchos y la velocidad en que se aplicaban
impresionante, hay que recordar que los focos cambiantes como gran novedad
comenzaron a ser utilizados en los teatros esparioles en 1926 en la revista

LA SEGURIDAD EN LOS TEATROS

Debido ala frecuencia de siniestros, se obligd a tomar medidas que garantizaran un
minimo de seguridad. El Noticiero Sevillano el 20 de Enero de 1929, recogia una nota
de los representantes de empresas de espectdculos piiblicos, que daba cuenta del
resultado de la entrevista con el Director de Seguridad. El tema tratado era el de evitar
en lo posible cualquier clase de peligros en los recintos teatrales. Se decia “El telén
metalico deberd ser de chapa, y no de malla, mds si en algiin caso no se pudiera colocar
aquel por falta de resistencia de los muros, se resolverd lo mds conveniente a juicio
de los técnicos. En provincias serdn los gobernadores civiles los encargados de velar
por la observancia del Reglamento segtin su personal criterio y bajo su responsabilidad™

El Teatro de la Exposicién, encargd a laempresa Boetticher y Navarro, un telén meté-
lico movido por electromotor de 11 X 10. 50, todo él cubierto de chapa de hierro acana-
lada con guias, contrapesos y mecanismo completo de correas y aparatos de maniobra.
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SALA

Eltelén se encargd a laempresa Los Pontones, sobre un fondo general de damasco,
con aplicaciones de pafo, cordén de seda y algodén, fleco grande de 1.20 cm. alto,
ejecutado en rica pasamaneria en metal y seda. La guardamalleta y arlequines con
adornos, forro de lana fuerte, accesorios, escudo bordado en el centro.

La decoracidn de Sala requeria técnicas artesanales y se le dedic6 especial interés.
Se doraron con oro fino 8 claraboyas, 10 capiteles, 4 fustes, 12 antepechos de palcos,
paramentos del fondo de embocadura y penacho de la misma, colgantes en pilastras y
flor6n central. Se realizaron ademds pinturas decorativas en Sala, bévedas anulares y
penetraciones que rodean la parte central del techo comprendiendo las jambas y coro-
nacién de embocadura antepechos de anfiteatros y palcos, techos, frisos de vigas, etc.

En cuanto al modelo de butacas y su disefio, el arquitecto Vicente Traver, a través
de la empresa Crowner, informé a la Comisién por carta de 9 de Julio de 1928, las
dificultades que se presentaban si su trazado fuese en semicirculo como se hablaba,
agravado por lainclinacién del suelo de un 3% m. “a su entender incluso por cuestiones
de estética hard mejor colocdndolas en linea recta y en esta forma se puede asegurar su
solidez y duracién teniendo sélo el inconveniente que cabran algunas butacas menos, lo
que podemos solucionar con facilidad poniendo una fila mas y estrechando algo el
pasillo de una fila a otraque en plano tiene 0.60 m. y que tal vez sea algo exagerado...”

Para su construccion se utilizé madera de haya pintada en verde y decorada con
motivos dorados, muelles ingleses y respaldo a la pelota, el tablero contrachapado
y tapizado con reps rojo, pedido a Londres. Para los palcos proscenios se realizaron
banquetas divanes y las tarimas del suelo se hicieron de roble americano encerado.
Para mayor comodidad se pusieron banquetas apoya piés.

El vestibulo de entrada al Teatro, contenia en los rincones muebles de caoba de
Cuba barnizada, sofds con almohadones de pluma duvet en asientos, estos estaban
forrados de tela de tapiz con pasamaneria, los sillones a juego. Una mesa circular
con piés de torneado saloménico y canto de tapa tallado; los radiadores se cubrieron
con maderas nobles, bronces, mdrmoles y espejos.

Completaba el decorado, cortinas a dos caras, de terciopelo y oro una, la otra
en seda granate, forradas de muletén y ribeteadas de piel de vaca. barras y herrajes de
bronce. A todo este boato se afiadid el alfombrado de galerias claraboya de entresuelo,
vestibulos, escaleras. Las ldmparas serian de cristal de Bohemia. Los bronces en
escaleras claraboya etc. como el resto de la decoracién seria minucioso y preciosista.
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REFORMAS EN EL TEATRO

Son dos las que consideramos mas importantes, la primera " a raiz del incendio
acaecido el 25 de Abril de 1938, después de una representacién organizada por el
S.E.U. comenzd en los palcos de anfiteatro parece ser que por una colilla sin apagar,
quemando parte del patio de butacas y produciendo importantes dafios. Se realizaron
las obras con cardcter de urgencia. En principio para aspirar a ser Teatro Nacional
y sede del Conservatorio; en cuanto a lo anunciado por la Junta Nacional de Teatros
y Conciertos, que convocaba concurso entre los Municipios que aspiraban a tenerlo .
Posteriormente la urgencia vendria determinada por la celebracion de las Fiestas de
Primaveradel afio 1941. El costo fue elevado ascendiendo a un total de 360.000 pts.
y realizadas por el sistema de administracién o destajo. El arquitecto encargado para
estas reparaciones fue Antonio Delgado Roig.

La segunda'® comenz6 a partir de la recuperacién el 6 de Septiembre de 1985
por el Ayuntamiento de Sevillade la disponibilidad total sobre el Teatro Lope de Vega,
de propiedad Municipal que habia sido cedido al extinto Organismo Auténomo
“Teatros Nacionales y Festivales de Espafa” en Marzo de 1977, para su uso y explo-
tacién. Se preveia la inauguracién en otofio de 1987 con motivo de la celebracién
del campeonato de ajedrez.

El arquitecto designado serfa, Victor Pérez Escolano., con el objetivo claro de
devolver al edificio su plenitud arquitecténica a través de proyectos de restauracién,
adaptacion y renovacion; junto con la dotacién de un equipamiento teatral adecuado
al punto de vista de las nuevas tecnologias.

El presupuesto seria de 485 millones de pts. Se efectuarian cambios importantes
como: formacién de un foso de orquesta con tres posiciones; obras especiales en peine,
plataformadel escenario y foso adecudndolo a las necesidades escénicas; se asignaria
a los llamados palcos de luto una nueva funcién, instalandose la cabina de control;
se procederia a la restauracidn de pinturas y elementos ornamentales, etc.

Por suimportancia debemos mencionar la colocacion de laldmpara que construida
en los afios del regionalismo, habia pertenecido al Coliseo Espaiia. Su restauracién
supuso el incremento de ornato y belleza para un teatro que puede considerarse como
una de las joyas mas valiosas de la ciudad de Sevilla

13. Archivo Municipal. Actas Comisién Gestora. 20 Octubre 1938.
14. Archivo Municipal. Actas Comisién Gestora 1939 Mayo.
15. Archivo Teatro Lope de Vega. Proyecto Restauracién.
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Lamina 1. 1928. Visita a las obras. Casino. Alfonso X111, Comisario Cruz Conde, Vicente Traver y el alcalde Diaz Molero,
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Lamina 2. 1929.
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Fachada principal del pabellén Sevilla. Ultimos remates de obras.
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Ldmina 3. Comparativo de la planta general de anteproyecto (1926) y planta cjecutada (plano 1987).
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Ldmina 5. Detalle de la ormamentacién del gran Salén
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Lamina 6. Gran Sal6n. Véanse las elegantes proporciones entre columnas y entablamento.
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Ldmina 7. 1928, Visita a las obras. Zona Teatro. Alfonso X111, Vicente Traver y Cruz Conde.
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Ldmina 8. Teatro. Detalle de arcos enjarjados y decoracion de los mismos
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