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TERCERA EN EL CONVENTO DE SAN
ANTONIO DE PADUA DE SEVILLA:
SUS RETABLOS MAYORES Y UN SAN
FRANCISCO DE ASiS DEL ESCULTOR JUAN
DE CONTRERAS

THE CHAPEL OF THE VENERABLE THIRD ORDER IN THE

CONVENT OF SAN ANTONIO DE PADUA OF SEVILLE: ITS

MAIN ALTARPIECES AND A SAN FRANCISCO DE ASIS OF
THE SCULPTOR JUAN DE CONTRERAS
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La capilla de la Venerable Orden Tercera erigida en el convento de San Antonio de Padua de Sevilla
llegd a contar con dos retablos mayores: del primero, concertado por el ensamblador Francisco Jiménez de
la Barrera en 1643, subsiste en una coleccion particular la imagen de San Francisco de Asis que tallara el
hasta ahora desconocido escultor Juan de Contreras en 1645; el segundo, articulado ya mediante estipites,
fue contratado por el arquitecto de retablos Diego Jiménez en 1738. Este ultimo fue donado por el conde
de Galvez en 1962 a la capilla de los marineros, en Triana, aprovechandose sus elementos estructurales y
decorativos para construir sendos altares presididos por las esculturas del Cristo de las Tres Caidas y San
Juan Evangelista.

Palabras claves: Venerable Orden Tercera, Francisco Jiménez de la Barrera, Juan de Contreras, Diego
Jiménez, retablo barroco.

The chapel of the Venerable Third Order erected in the convent of San Antonio of Padua of Seville
got to count on two main altarpieces: from the first one, arranged by the assembler Francisco Jiménez de
la Barrera in 1643, survives in a particular collection the image of San Francisco de Asis that carved the
ignored sculptor Juan de Contreras in 1645; the second one, articulated already by estipites, was commited
to the architect of altarpieces Diego Jiménez in 1738. This latter was donated by the count of Galvez in 1962
to the capilla de los marineros, in Triana, using its structural and decorative elements to construct a pair of
altars presided by the sculptures of the Cristo de las Tres Caidas and San Juan Evangelista.

Keywords: Venerable Third Order, Francisco Jiménez de la Barrera, Juan de Contreras, Diego Jiménez,
baroque altarpiece.
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1. LA VENERABLE ORDEN TERCERA DE SAN FRANCISCO Y SU
CAPILLA EN EL CONVENTO DE SAN ANTONIO DE PADUA DE
SEVILLA

La Venerable Orden Tercera de San Francisco se constituy6 en el convento sevillano
de San Antonio de Padua en el ailo 1630, como consta del testimonio emitido por el que
fuera su secretario, Diego José Tortolero'. En 1662, fray Andrés de Guadalupe, célebre
cronista de la provincia franciscana de los Angeles y lector de prima en el citado cenobio
hispalense de San Antonio, nos comenta que en su iglesia habia “una rica y aseada
capilla de la Venerable Orden Tercera de nuestro Padre San Francisco; componese de
lo mas noble de Sevilla. Aqui hacen los hermanos lunes, miércoles y viernes de todo el
ano, disciplina de comunidad; asisteles el Visitador ™. Revela también que en dicha
capilla radicaba una cofradia de esclavos del Santisimo Sacramento, favorecida por
numerosas indulgencias concedidas en una Bula por el Papa Inocencio IX?. Cofrades y
terciarios celebraban unidos, el pentltimo domingo de cada mes —que en la religion de
los Menores era llamado “de la cuerda” —, una fiesta a Jestis Sacramentado en el altar
mayor del templo, con Exposicion y misa mayor por la mafiana, y procesion claustral
por la tarde, donde figuraban en sus respectivas parihuelas una escultura del Nifio Jesus,
otra de San Francisco de Asis y, al final del cortejo, la sagrada forma en un ostensorio,
cuyas andas tenian “forma de carro, que se mueve al movimiento de unas ruedas ocultas
con el pequerio impulso de cuatro sacerdotes revestidos ricamente”™. Se sabe que, a
partir de 1678, diez de aquellas fiestas mensuales eucaristicas estuvieron dotadas por
uno de los mas ilustres congregantes de la Venerable Orden Tercera, Nicolas Bucareli,
tras hacer donacion de un juro impuesto en el almojarifazgo mayor de la ciudad, que
anualmente rentaba la suma de 1.654 reales de vellon®.

' Archivo de la Orden Franciscana Seglar de Andalucia (en adelante, AOFSA), Fondo de la
VOT de San Francisco Casa Grande, Secciéon Gobierno, Expediente 1, Libro de las preferencias y
acuerdos de las Venerables Ordenes, f. 1r. Debo el conocimiento de esta noticia documental a la
generosidad de Maria Teresa Ruiz Barrera.

> GUADALUPE, fray Andrés de: Historia de la santa provincia de los Angeles de la Regular
Observancia, y Orden de Nuestro Serdfico Padre San Francisco, Mateo Fernandez, Madrid, 1662,
Libro V, Capitulo XXIII, pp. 178-179. Afiade que dicha practica de la disciplina “En el tiempo de
la cuaresma se hace en la iglesia con la Comunidad que estad en el coro, precediendo primero un
ejemplo y platica espiritual que se predica en el pulpito, es grande el concurso de la Tercera Orden
y otros varones devotos y nobles”.

3 Ibidem. De ser cierta esta noticia, por fuerza habria que fechar dicha Bula en 1591, pues el
brevisimo pontificado de Inocencio IX discurrié entre el 3 de noviembre y el 30 de diciembre de
ese afio.

4 Ibid. Respecto a la citada custodia de mano, nos informa de que su “sol/ y peana son muy
ricos”. Quedaba iluminada por “cincuenta y dos luces de cera blanca en otros tantos candeleros
de plata”, acompaiandola “variedad de flores en floreros de plata”.

5 VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, Im-
prenta de San Antonio, Sevilla, 1935, pp. 26-28. Los terciarios y esclavos del Santisimo Sacramento,
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La decision de construir esta capilla de la Venerable Orden Tercera (VOT) fue
tomada en la junta de hermanos convocada en la sacristia de la iglesia conventual de
San Antonio el 22 de mayo de 1639, bajo la presidencia del mencionado fray Andrés
de Guadalupe®. La edificacion se materializd sobre un terreno de veintidos varas de
largo (18,38 m) donado y traspasado a la VOT por el Guardian fray Jeronimo Zapata
y religiosos del propio convento, a cambio de una limosna de 200 ducados de vellon,
contando con la preceptiva patente y licencia expedida por el Ministro Provincial fray
Francisco Pizarroso, como se refleja en la escritura que se protocolizé ante el escriba-
no publico Francisco Ortiz Castellar el 21 de agosto de ese mismo afno de 1639’. Tal
donacion estaba plenamente justificada, a criterio de la comunidad de San Antonio de
Padua, por “las muchas y grandes limosnas y otros benefi¢ios que de los hermanos
terceros de la dicha orden han regevido y acudir como acuden a sus exer¢issios espi-
rituales con mucha frequencia de sacramentos de adonde se sigue el gran fruto que
a nuestro Seiior hagen y el buen exemplo que los fieles regiben, a lo qual se les debe
ayudar y fomentar para que no solamente descaescan de tan buenos exer¢isios, sino
que antes cada dia baian en mds aumento” .

El sitio escogido para la capilla, seglin reza el documento de cesion, se localizaba
“en el patio de la sacristia y sala baxa... que tiene veinte y dos baras de largo que
enpiesan desde el fin del patio y pared de la selda del dicho ¢indico® hasta el compds
de la puerta de la yglesia nueva que coxe hasta debajo de la escalera de la tribuna de
la marquesa de la Algaba y todo el ancho que tiene el sitio que coxe desde la pared
nueva de la iglessia hasta la calle”. Alli debian labrar a su costa los congregantes “una
capilla con altares y retablos, bobedas y sepolturas donde se entierren los hermanos
terceros y demdas personas que la dicha congregacgion acordare y hager y poner las
demas cosas negesarias y que les paregiere para el adorno de la dicha capilla, en la
qual puedan estar y asistir hagiendo sus juntas y cabildos”. Con respecto al ingreso
a dicho recinto, se acuerda que “puedan abrir puerta a la calle entrando y saliendo
por ella a su capilla y puedan abrir dos postigos que salgan a el comulgatorio de la
vglessia del dicho convento, con que las puertas de estos dos postigos ayan de ser de
hierro y las llabes las an de tener en todo tiempo el guardian que es o fuere del dicho

en reunion capitular, y estando presididos por el Guardian del convento, fray Pedro de Ledesma,
y por el Comisario de la VOT, fray Fernando Riafo, otorgaron escritura publica de aceptacion de
dicha fundacion el 19 de septiembre de 1677.

¢ [Ibidem, p. 19. Cita como fuente el “Libro en que se asientan las limosnas que se mandan
para la Cofradia, digo fabrica de la Capilla de la Tercera Orden de nuestro Padre San Francisco
en este convento de San Antonio de Padua desta ¢iudad de Sevilla, con que se da pringipio este
ano de 1636”.

7 Archivo General del Arzobispado de Sevilla, Seccion II, Serie VII, Ordenes Reli giosas Mas-
culinas, Leg. 09862, Expte. 3. Esta misma documentacion se encuentra en el Archivo de la Provincia
Bética Franciscana, Leg. 42, Expte. 41a. Se especifica que dicha limosna de 200 ducados estaba
destinada “para la obra de la iglesia que se esta hagiendo en el dicho conbento de San Antonio”.

8 El sindico del convento de San Antonio de Padua, elegido por la propia comunidad para sal-
vaguardar sus intereses, era Bartolomé de San José, otorgante de esta escritura de donacion y traspaso.
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conbento o el sacristan maior del, porque no las an de tener los terceros de la dicha
congregacion, sino solamente la llabe de la puerta de la calle de la dicha capilla... y
también se les da permiso a que puedan abrir puerta en ella que salga a el compas de
la dicha yglessia y la llabe della la an de tener asimismo los dichos tergeros y tanbién
an de tener otra llabe el padre guardian o sacristan del dicho conbento para que por la
dicha puerta que se a de abrir en el compas puedan los religiosos del dicho conbento
tener el uso de la dicha capilla, di¢iendo misa en ella y confesar y hacer lo demds que
fuere negessario para la selebragion del culto divino”. También se autoriza a construir
sobre la propia capilla una sala de seis varas de largo (5 m) donde los hermanos terceros
pudieran custodiar los ornamentos y demas enseres de su propiedad.

Asi pues, la capilla de la VOT, que con seguridad ya estaba terminada para abril
de 1642°, se erigio en el costado de la Epistola de la iglesia de San Antonio de Padua,
pegada al brazo del crucero, comunicandose con el interior del templo a través de sen-
dos postigos que se abrieron a los lados del altar del sagrario'® y con otros dos accesos
practicables desde el compas y la calle San Vicente!'.

Aunque es posible que la Venerable Orden Tercera quedara temporalmente disuelta
tras la exclaustracion de 1835'2, lo cierto es que contamos con diversos testimonios
literarios y documentales que acreditan su existencia a finales del siglo XIX y durante
buena parte del XX. Citemos, en primer lugar, la valiosa informacion que nos brinda
una Novena impresa en 1893, donde textualmente se afirma que “La Capilla de la
Venerable Orden Tercera secular de la Iglesia que fue del Convento de San Antonio de
Sevilla, estd dedicada también a la Reina de los Angeles, y sus hermanos le consagran
ahora, anualmente, solemne novena y procesion, con su peregrina y devota Imagen,
por las calles inmediatas al templo, el dia 2 de Agosto, propio de su festividad, como

®  VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op.
cit., p. 20. El dia 6 de dicho mes, una nueva junta de hermanos decidié acometer la realizacion del
retablo de la capilla, recogiéndose las primeras limosnas para este fin entre los terciarios presentes.

10 Aun permanece visible el mas cercano al presbiterio, habiéndose cegado el segundo, que llegd
a conocer a mediados del siglo pasado Gonzélez Moreno convertido en alacena. Cfr. GONZALEZ
MORENO, Joaquin: “El convento de San Antonio de Padua de Sevilla”, en Archivo Hispalense, n°
63, Sevilla, 1954, p. 18.

' Recojo el interesante testimonio aportado en 1844 por Gonzalez de Leon, quien al describir
el convento e iglesia de San Antonio de Padua, nos dira que “Volviendo al compas de la entrada,
en él se encuentra la reducida capilla de la Orden Tercera que es poco mayor que una sala de
casa particular. Tiene dos altares y nada hay que ver en ella”. Cfr. GONZALEZ DE LEON, Félix:
Noticia Artistica historica y curiosa de todos los edificios publicos, sagrados y profanos de esta
Muy Noble, Muy Leal, Muy Heroica e Invicta ciudad de Sevilla, Imprenta de D. José Hidalgo y
Compaiiia, Sevilla, 1844, p. 172.

12 GONZALEZ MORENO, Joaquin: “El convento de San Antonio de Padua de Sevilla”, op.
cit., p. 17. Entiende, erroneamente, que su disolucion fue definitiva, y afirma que en aquel momento,
los terciarios franciscanos “recogieron en sus casas las imagenes y alhajas mas principales, dejando
abandonada la capilla, hoy convertida en almacén de enseres para el culto”.
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titular de la Provincia religiosa, que atin se recuerda con su nombre de los Angeles 3.

Pasados tres lustros, el 27 de julio de 1909, estando ejerciendo como Padre Comisario el
presbitero Francisco Quintana, firmé un contrato privado cediendo desinteresadamente
y sin renta alguna a la cofradia del Buen Fin, establecida desde 1605 en la iglesia de San
Antonio de Padua, “las dos habitaciones que de la propiedad de dicha Capilla [de la
VOT], pisan sobre la misma”, a fin de que dicha hermandad de penitencia las utilizara
para celebrar sus cabildos y como almacén de enseres'®. Poco después, en torno a 1910
o 1911, fue nombrado capellan de este templo el sacerdote Diego Gonzalez-Robles y
Jiménez, desempefiando dicho menester hasta su fallecimiento, acaecido el 4 de marzo
de 1933. El fue quien, de su propio peculio, y recogiendo limosnas de los fieles, puso
una nueva soleria de baldosas de cemento a toda la iglesia y sacristia, alicatandolas
también con un zdcalo de azulejeria; pero, a nuestro propdsito, lo que interesa desta-
car es que mando derribar la capilla de la VOT para construir sobre su solar una casa
rectoral’®, que a raiz de la devolucion del templo de San Antonio a la provincia bética
franciscana, por decreto del Cardenal Eustaquio Ilundain y Esteban de 28 de noviem-
bre de 1934, seria reedificada como residencia de la nueva comunidad de frailes que
hasta alli se trasladé el 5 de junio de 1937'°. A pesar de carecer ya de capilla propia,
en el acta del venerable discretorio celebrada el 15 de octubre de ese mismo afio, se
recogia el proyecto de “restaurar la Venerable Orden Tercera de Nuestro Padre San
Francisco a base de algunos hermanos terciarios antiguos que aun viven”, como asi
sucedid, tomando el habito otras muchas personas y constituyéndose una junta para su
gobierno!”. Con posterioridad a esta fecha, se ha conservado un libro “de Ympresos y
Gastos de las hermanas de la Venerable Orden Tercera de nuestro Serafico Padre San

13 Novena a la Soberana Reina de los Angeles, Maria Santisima Madre de Dios y Sefiora

nuestra, Patrona de la Provincia Religiosa de su titulo, Orden del Serafico Padre San Francisco,
cuya antigua y venerable Imagen se veneraba en el primitivo convento de la misma Santa Provincia,
v hoy en la Iglesia Parroquial de la villa de Hornachuelos, Obispado de Cordoba, Tipolitografia
de Lopez Hermanos y Cia, Sevilla, 1893, p. 7.

4 SALAZARMIR, Adolfo de: Memoria Historica de la Hermandad del Buen Fin (1590-2005),
Real, Ilustre, Antigua, Fervorosa y Franciscana Hermandad Sacramental y Cofradia de Nazarenos
del Santo Sudario, Stmo. Cristo del Buen Fin, Ntra. Sra. de la Palma Coronada, San Francisco de
Asis y San Antonio de Padua, Sevilla, 2006, p. 62.

5 VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op.
cit., pp. 36-38.

16 DOMINGUEZ LAMA, Fr. Manuel: “El convento de San Antonio y la Hermandad de la
Divina Pastora en los afios de la restauracion”, en Boletin de las Cofradias de Sevilla, n° 632, Sevi-
lla, octubre de 2011, pp. 779-780. Tal decreto concedia “a los R. P. Franciscanos de la Provincia
Bética el uso de la antigua Iglesia del Ex convento de San Antonio de Padua de esta Ciudad y la
pequeiia vivienda adjunta a la Iglesia a fin de que den culto diario en la mencionada Iglesia para
provecho y utilidad de los fieles de aquel sector de la Ciudad”.

7 Ibidem. Dicha junta estaba conformada por un Ministro —que lo fue Mariano Garcia Borbolla
y San Juan—, Viceministro y Secretario, Maestro de novicios, Enfermero, Discreto 1°—José Mariano
Mota Salado, por entonces Rector de la Universidad de Sevilla—y Discreto 2°.
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Francisco, de la Yglesia de san Antonio de Padua de Sevilla”, que da comienzo en el
mes de diciembre de 1952 y se prolonga hasta marzo de 1965,

2. EL PRIMER RETABLO DE LA CAPILLA DE LA VOT

Tras concluirse el proceso constructivo de la capilla de la Venerable Orden Tercera,
sus congregantes decidieron afrontar la realizacion del retablo que habria de presidir
el testero de aquel recinto sagrado. Quien por entonces fuera su Ministro, Alonso
Tello de Guzman, caballero del habito de Calatrava, presidio el 3 de marzo de 1643
la reunidn capitular en la que se dirimi6 entre los varios proyectos presentados a tal
efecto, escogiéndose el del ensamblador y hermano terciario Blas de Santa Maria'.
A cambio de 1.500 reales de vellon, el referido artifice quedaba obligado “a hazer el
dicho retablo por su quenta, y darlo puesto en el dicho altar, dentro de seis meses,
conforme a la dicha traza™.

Puede asegurarse que dicho compromiso no lo asumio personalmente Blas de
Santa Maria, sino que, una vez obtenido el anterior placet de la VOT, contrat6 en su
propio nombre la factura del mencionado retablo con el maestro ensamblador Francisco
Jiménez de la Barrera el 9 de abril de 16432!. No era la primera vez que ambos artistas
comparecian juntos ante un escribano publico, pues el 28 de septiembre de 1639 Blas
de Santa Maria habia actuado como fiador de Jiménez en el ajuste de un retablo para
la Esclavitud de Nuestra Sefiora de la Encarnacion, sita en el convento hispalense de
Consolacion (Los Terceros)®.

En la escritura de concierto del retablo “para la capilla de Nuestra Seriora de los
Angeles, ¢ita en el convento de San Antonio de Padua de esta ciudad”, Blas de Santa

'8 AOFSA, Fondo de la VOT de San Antonio de Padua. Informacion obtenida por deferencia
de mi buena amiga Maria Teresa Ruiz Barrera.

9 Algunas noticias biograficas sobre Blas de Santa Maria, fechadas entre 1614 y 1622, las
ofrece SANCHO CORBACHO, Heliodoro: “Artifices sevillanos del siglo XVII”, en Homenaje al
Prof. Dr. Hernandez Diaz, Vol. 1, Universidad de Sevilla, Facultad de Geografia e Historia, Sevilla,
1982, p. 667. En 1633 fue fiador del ensamblador Bartolomé de la Puerta a la hora de concertar el
retablo para la capilla de Antonio de Cepeda en el convento de las Teresas de Sevilla. Cfr. SANCHO
CORBACHO, Heliodoro: “Contribucion documental al estudio del arte sevillano”, en Documentos
para la Historia del Arte en Andalucia, Vol. 11, Universidad de Sevilla, Facultad de Filosofia y
Letras, Laboratorio de Arte, Sevilla, 1928, pp. 309-310.

20 VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op.
cit., p. 21.

21 Un reducido extracto de la escritura contractual lo publico LOPEZ MARTINEZ, Celestino:
Desde Martinez Montariés hasta Pedro Roldan, Tipografia Rodriguez, Giménez y Compaiiia, Sevilla,
1932, p. 63.

2 Ibidem, pp. 62-63. Sabemos, ademas, que Francisco Jiménez de la Barrera concert6 el 2
de mayo de 1642 la realizacion del retablo mayor del convento de Santa Clara de Gibraltar y el 28
de mayo de 1643 el de la ermita de Nuestra Seflora de los Remedios de Villarrasa, destruido este
ultimo en 1936.
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Maria aparece citado como “maestro ebanista” y vecino de la collacion de San Lo-
renzo, donde también residia Francisco Jiménez?. Resulta del mayor interés destacar
que este ultimo declare que la “trasa y modelo” al que habia de atenerse “estd fecha
entre nosotros firmada de mi nombre y del susodicho”, es decir, que se trataba de un
disefio conjunto, circunstancia que vuelve a poner de manifiesto la relacion de amis-
tad y puede intuirse que laboral presente entre los dos ensambladores, aunque en este
documento, al menos formalmente, se derive toda la responsabilidad de la ejecucion
en Francisco Jiménez de la Barrera. Poco se nos apunta a propdsito de su articulacion
estructural y aparato decorativo; tan solo que “en la caja de enmedio y en la urna de
en medio” se habrian de incorporar doce angeles de la misma madera de borne que se
emplearia para todo el retablo. Se estipula que en cuatro meses debia estar concluido
y que los 1.700 reales de su coste se los habria de abonar Blas de Santa Maria “como
se los fuere pidiendo, de manera que acavado de asentar se me a de aber acabado de
pagar el dinero”. Es probable que esos doscientos reales que superaban el presupuesto
acordado con la VOT los tuviera que aportar de su bolsillo el aludido Santa Maria,
porque en su momento se comprometid con sus hermanos terciarios a que ¢l no podria
“pedir mas [que los dichos mil quinientos reales]; porque todo lo demas que costare
el dicho retablo, haze gracia y donacion de ello a la dicha Orden ™.

El siguiente paso seria dorar el retablo, para lo cual los terciarios, capitularmente
reunidos el 11 de junio de 1645, decidieron comisionar a su Viceministro Juan de Orive,
que contrataria dicha labor con el maestro dorador Francisco Carrefio de la Cruz, vecino
de la collacion de Omnium Sanctorum, por 1.750 reales. Dicha suma la percibiria en
varias partidas, desde el 14 de diciembre de 1645 hasta el 29 de julio de 1646, en que
otorgo la correspondiente carta de pago y finiquito®.

Un inventario fechado en 1729 nos ofrece una precisa y reveladora descripcion de
esta maquina arquitectonica y de su programa iconografico: “Primeramente, un retablo
dorado en el altar principal de la capilla, el qual tiene en la cumbre y urna superior
una imagen de Christo Crucificado de talla, a quien acompaiian dos hechuras, la una
de San Luis rey de Francia, y la otra de San Roque. Yten, en el nicho del medio de
dicho retablo estd una imagen de Nuestra Sefiora con la advocacién de los Angeles;
tiene un Nifio Jesus en los brazos, y es patrona de esta capilla;, ambas hechuras de
vestir, muy hermosas y devotas. Yten, a los lados de la dicha imagen estan otras dos
hechuras, la una de nuestro Padre San Francisco y la otra de Santa Ysabel reyna de
Ungria. Yten, en la urna de Nuestra Sefiora ay también dos angeles que le adornan,
de talla, como las demds hechuras ™.

2 Archivo Historico Provincial de Sevilla (AHPS), Seccion de Protocolos Notariales, Of. 13,
Libro 2° de 1643, Leg. 8050, ff. 675r-676v. Jiménez de la Barrera present6 en esta ocasion como
fiador a Francisco de Villegas, tratante en lienzo.

2 VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op.

cit., p. 21.
3 Ibidem, p. 22.
2 Ibid, p. 24.
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La imagen de candelero para vestir de la Virgen de los Angeles era, por consiguien-
te, la que presidia la ensambladura en el nicho central de su cuerpo principal, flanqueada
por las tallas de San Francisco de Asis y Santa Isabel de Hungria; por su parte, en el
atico campeaba un Crucificado, escoltado lateralmente por las efigies escultdricas de
San Luis rey de Francia y San Roque. De inmediato debe aclararse que la presencia en
el retablo de estos cuatro santos de la Baja Edad Media esta plenamente justificada: por
supuesto, la del Poverello de Asis (1182-1226), como fundador de la Orden Serafica, y
las de Santa Isabel de Hungria (1207-1231) y San Luis de Francia (1214-1270) por ser
los patronos de la Tercera Orden Franciscana u Orden Franciscana Seglar, cuya regla
también profesé San Roque (1295-1327)%.

Un apunte contable, fechado el 19 de noviembre de 1646, recogia varios donativos
“para la hechura de los santos *%; sin embargo, sabemos que el 9 de abril de 1645 ya se
habia contratado con el escultor Juan de Contreras la hechura del referido San Francisco,
sobre la que volveremos mas adelante. Por su parte, la efigic mariana de Nuestra Sefiora
de los Angeles parece preexistente al retablo, delatando el Nifio Jests, que reposa sobre
su mano izquierda, una impronta estilistica y morfologica caracteristicamente sevillana
del primer cuarto del siglo XVII. La creciente devocion a esta Virgen, y el deseo de
poder contemplarla con mayor desahogo en la hornacina de su altar, provocéd que los
congregantes de la VOT acordaran el 10 de enero de 1700 construir un camarin que
le sirviera de respaldo. Para ello, solicitaron a los frailes la cesion de vara y media de
terreno del patinillo que corria por detras del retablo mayor de su capilla. A pesar de
sus modestas proporciones, lo cierto es que las obras se prolongaron durante mas de
dos afos, “por el abandono y aun marcada oposicion de algunos hermanos”, hasta
que en la sesion capitular del 12 de abril de 1702 se consignd que “el camarin habia
muchos dias que estaba acabado”, disponiéndose que se entregaran a su “artifice”
los 440 reales que se le debian. Creo que el acta debe referirse a Félix Romero, pues al
afio siguiente, el 11 de marzo de 1703, se le pagaron 156 reales “para la obra de poner
las puertas de dicho camarin’, y ademas consta fehacientemente que al fallecer en
1709 ostentaba el cargo de maestro de obras de esta capilla de la VOT del convento
de San Antonio de Padua®.

27 Pyeden consultarse las breves biografias que de tales santos ofrecen MARTIN ARTAJO,

Javier: “Santa Isabel de Hungria”, en Asio Cristiano, T. IV, BAC, Madrid, 1960, pp. 414-418;
MARTIN HERNANDEZ, Francisco: “San Luis Rey de Francia”, en 4iio Cristiano, T. 111, BAC,
Madrid, 1959, pp. 485-489, y HERRERO GARCIA, Miguel: “San Roque”, en Aiio Cristiano, T.
111, op. cit., pp. 407-410.

8 VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op.
cit., p. 23.

2 Ibidem, pp. 25-26.

3 HERRERA GARCIA, Francisco I.: Noticias de Arquitectura (1700-1720), Ediciones Gua-
dalquivir, Sevilla, 1990, p. 124. Escritura de 3 de marzo de 1709: “Estando reunidos los hermanos
de la Orden Tercera de San Francisco en la sala capitular del Convento de San Antonio de Padua,
tratan entre otras cuestiones la posibilidad de bajar en 15 reales, la renta anual de 480 reales que
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3. EL RETABLO DE ESTIPITES DE DIEGO DE CASTILLEJO

El 27 de febrero de 1738, el presbitero Bartolomé Miguel Diaz, en su condicion
de Ministro Presidente “de la Venerable Orden tercera de Penitencia de Nuestro Se-
rdfico Padre Seiior San Francisco, sita en su capilla en el compas de el Convento de
San Antonio de esta Ciudad”, en union de los hermanos diputados Alonso Melgarejo
Ponce de Ledn —caballero veinticuatro de Sevilla— y Antonio de Jove —Procurador de
la Real Audiencia—, se personaron ante el escribano publico Cristobal Vazquez Ortiz
para contratar con el “maestro escultor” Diego de Castillejo, vecino de la feligresia
de San Lorenzo, un nuevo retablo para la cabecera de aquel espacio sagrado®'. Es in-
dudable que Castillejo ya debia de gozar por aquel entonces de una segura reputacion
como entallador, después de haber recibido en agosto de 1733 el prestigioso encargo
por parte del Dean y cabildo catedralicio hispalense para labrar en piedra el frontis de
la capilla de San Leandro del templo metropolitano®, “con sus molduras, florones y
angeles correspondientes y en la misma forma que esta el de la capilla de serior san
Ysidoro que estd en el otro colateral de dicha santa iglesia’**. Ahora, en el caso de la
VOT, se trataba de plasmar un retablo del “famario y hechura y en la forma y con las
circunstancias y medidas que demuestra la traza y modelo que para este efecto tengo
hecha”, empleando en su resolucion material madera de pino de flandes “de la mejor
calidad”. Expresamente se sefiala la presencia de estipites en la modulacion de la
estructura lignaria, y también el reaprovechamiento de las esculturas procedentes del
retablo anterior, tanto de la Virgen de los Angeles, como de los cuatro santos de las calles
laterales. La obra habria de estar terminada y asentada para finales de diciembre de ese

paga Félix Romero, maestro de obras de la capilla de la Orden Tercera, presente en la reunion con
su esposa e hijo, por una casa tienda que le arrendaron en la calle Génova .

31 Un extracto de esta escritura de concierto fue publicado por SANCHO CORBACHO,
Heliodoro: “Arquitectura sevillana del siglo XVIII”, en Documentos para la Historia del Arte en
Andalucia, Vol. VI, Laboratorio de Arte, Sevilla, 1934, pp. 91-92. El documento original lo he
podido consultar en el AHPS, Seccion de Protocolos Notariales, Leg. 9548, ff. 45r-46v.

32 QUILES, Fernando: “La Capilla de San Leandro de la Catedral de Sevilla, fundacion del
confesor de la Reina [sabel de Farnesio. Un instrumento para la polémica”, en Reales Sitios, n® 142,
Madrid, 1999, pp. 67-76.

3 SANCHO CORBACHO, Heliodoro: “Arquitectura sevillana del siglo XVIII”, op. cit., pp.
90-91. El finiquito lo firmo el 10 de junio de 1734 ante el maestro de obra de la capilla, Matias
de Figueroa. Una década mas tarde, el 28 de mayo de 1744, concerté mancomunadamente con el
prolifico ensamblador Felipe Fernandez del Castillo la ejecucion de la silleria coral de la parroquia
de Santa Maria de la Mesa de Utrera. /bidem, pp. 77-78. Previamente, el 5 de mayo de 1740, habia
recibido el encargo de tallar el marco para el lienzo de la Virgen de los Reyes que pintara Domingo
Martinez para la capilla del palacio del Lomo del Grullo, trasladado en 1871 a los Reales Alcazares
de Sevilla. Cfr. LOBATO MARTINEZ, Javier y MARTIN ESTEBAN, Angel: “Aportaciones a
la obra de Juan Leandro de la Fuente y Domingo Martinez. Dos pinturas inéditas del Patrimonio
Nacional en los Reales Alcazares de Sevilla”, en Reales Sitios, n° 122, Madrid, 1994, pp. 12-22.
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mismo afio de 1738. Diego de Castillejo cobraria en metalico 6.300 reales®, afiadiéndose
a dicha suma la entrega de la vieja ensambladura y del “camarin de madera dorada”.

Resulta interesante, por desconocida, la noticia biografica que se aporta en este
documento contractual, a propdsito de que el referido Castillejo decidiera hipotecar,
para cumplir judicialmente con este compromiso laboral, “unas casas de morada en que
a el presente vivo y tengo por bienes mios propios en esta Ciudad en dicha collacion
[de San Lorenzo] en la Caldereria, linde con solar del convento de monjas de San
Clemente y con casas quasi arruinadas de la Casa de la Misericordia desta Ciudad,
las quales siendo solar propio de la Hermandad de Nuestra Seriora de la Estrella de
esta Ciudad me las dio a trivuto y censo perpetuo en precio de quarenta reales de
vellon de renta cada aiio y con diferentes condiziones y obligaciones que contiene la
escritura de la dicha dacion que paso ante el presente escribano publico en onze y
dose de Septiembre de mil setecientos y veinte i cinco y después labré y edifiqué en el
dicho solar las dichas casas que me pertenecen en virtud de el dicho titulo, sobre las
quales se pagan los dichos quarenta reales de vellon de tributo perpetuo cada ario,
que en lo demds son livres y realengas, no obligadas ni hipotecadas a cosa alguna .

Que Diego de Castillejo cumplié de manera escrupulosa con el plazo prefijado para
la conclusion de esta maquina lignaria lo prueba el hecho de que el 31 de enero de 1739
pudiera contratarse su dorado con Manuel Pérez de Pineda, maestro de dicho oficio
residente en la collacion de San Ildefonso®®. Como clausula explicitamente referida a
la calidad del material y a la depurada técnica que debiera seguirse en su aplicacion,
se indica que el conjunto se doraria con “oro limpio, sin que lleve plata alguna ni aun
para bario i los aparejos an de ser delgados de manera que no se tape nada de la talla”.
También se contemplaba en el acuerdo tanto el estofado “de la imajen de nuestro Serior
que se a de poner en el trono de dicho retablo” —entiendo que se refiere al Crucificado
de pequeiio formato que se situaba en el manifestador central del atico—, como el dorado
de “dos molduras grandes que se an de poner en dicha capilla a los lados de dicho
retablo i la moldura de el quadro de el Arbol de la Orden que estd en dicha capilla”.

3 Como formula de pago se establece una entrega inicial de 1.500 reales, “y los quatro mil
y ochocientos reales de vellon restantes a la dicha cantidad por las tercias partes, las dos de ellas
de mediada que sea la obra y la ultima luego que sea acavado perfectamente el dicho retablo y
colocado en su citio y aprovada dicha obra”.

35 AHPS, Seccion de Protocolos Notariales, Leg. 9548, f. 46r.

3 El documento, resumido, lo ofreci6 SANCHO CORBACHO, Heliodoro: “Arquitectura
sevillana del siglo XVIII”, op. cit., p. 92. El original se conserva en el AHPS, Seccion de Protocolos
Notariales, Leg. 9548, f. 20r-21v. En nombre de la VOT concurrieron los mismos que concertaron el
retablo: el presbitero Bartolomé Miguel Diaz, Alonso Melgarejo Ponce de Leon y Antonio de Jove.
También puedo anotar que este Manuel Pérez de Pineda, maestro pintor y dorador, fue padre de los
maestros batidores de oro Francisco Javier e Ignacio Pérez de Pineda. Cfr. ARANDA BERNAL,
Ana Maria: “Acerca de los batidores y tiradores de oro del siglo XVIII en Sevilla”, en Atrio, n° 0,
Sevilla, 1988, p. 33.
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En seis meses habria de estar terminado el trabajo, por el que se retribuiria a Pérez de
Pineda con 6.000 reales, pagaderos “por tercias partes”.

Un inventario del extinguido convento de San Antonio de Padua, redactado el 31
de octubre de 1868, nos describe este retablo como “un altar antiguo de pino dorado.
En la parte alta un Crucifijo como de tres cuartas de alto. En el centro Ntra. Sra. de
los Angeles con delantal de seda blanco con puntas de plata falsa. Manto de seda con
guardilla bordada de colores, siendo su espalda de lienzo. Corona de hoja de lata. Un
Nifio Jesus vestido de blanco. Corona de lata. A la derecha San Francisco de Asis y
Santa Ysabel Reina de Ungria a la izquierda*®. Puede comprobarse como no se hace
referencia a ninguna otra escultura en el coronamiento que no sea la del Crucificado,
quizas porque las de San Roque y San Luis rey de Francia se hubieran bajado de aquel
emplazamiento para colocarlas en un retablo lateral de aquella misma capilla de la
Venerable Orden Tercera, dedicado a la Estigmatizacion de San Francisco, como se
deduce de otro apunte de este mismo inventario, donde al monarca francés se le ha
confundido con San Fernando, en un comprensible error iconografico®.

Una vetusta fotografia, tomada en 1924, nos permite vislumbrar lo que la reciente
historia material de la capilla de la VOT y del propio retablo nos ha negado, esto es, poder
contemplar esta arquitectura lignaria —con la integridad de su programa escultérico—, en
su ubicacion primitiva®®. Aunque se aprecia con cierta dificultad, el dispositivo adopta

37 Asaber, “la primera tercia parte luego que tenga concluido el dorado de la tercia parte de el

dicho retablo i la segunda tercia parte de el dicho precio luego que tenga dorado la segunda tercia
parte de dicho retablo y la tercera tercia parte de el expresado precio luego que tenga concluido el
dorado de el dicho retablo i molduras i estofado de la imajen de Nuestro Sefior que se a de poner
en el trono de dicho retablo ™.

% Se conserva este inventario en el Fondo Gestoso que custodia la Institucion Colombina de
Sevilla, habiendo sido publicado por RUIZ BARRERA, Maria Teresa: “Pérdidas y recuperaciones.
Un inventario de 1868 de la iglesia conventual de San Antonio de Padua de Sevilla”, en X7I/I Curso
de verano El Franciscanismo en Andalucia, El Almendro, Cordoba, 2008, p. 256.

3 Ibidem. El inventario indica que “Es un retablo de pino jaspeado y dorado. En el centro un
San Francisco de Asis. A la derecha San Fernando y a la izquierda San Roque”. En un inventario
anterior, el ya citado de 1729, se alude a la talla principal como “imagen muy hermosa de Nuestro
Padre San Francisco en la accion de la impresion de las llagas, con su querubin, y diadema de
plata; sobre su peana dorada; y al pie del monte, dos angelitos, libro y calavera”. Recogido por
VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op. cit., p.
25. Esta efigie, que ultimamente se conservaba en la sacristia de la iglesia de San Antonio de Padua,
fue trasladada en enero de 2012 al museo franciscano del Santuario de Nuestra Sefiora de Loreto,
en Espartinas.

4 Lainstantanea, perteneciente a los fondos de la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Uni-
versidad de Sevilla (n° registro 4-2541) y catalogada como obra de José Maria Gonzalez-Nandin
y Paul con fecha de 31 de julio de 1924, se ha perdido, por lo que tinicamente podemos basarnos
en la deficiente impresion que de la misma se ofrece en el optsculo de VILLACAMPA, Carlos G.,
O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op. cit., p. 23. Este autor, por cierto, se
confundi6 al identificar este retablo dieciochesco que aparecia en la fotografia con el que casi un
siglo antes habia ensamblado Francisco Jiménez de la Barrera; un error que advertiria y corregiria
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un cierto efecto envolvente en torno a la cabecera poco profunda del recinto, separada
de la nave por un arco triunfal carpanel. Sobre la mesa de altar se divisa un juego de seis
candeleros y dos sacras, amén de un fanal en el centro, que aparece vacio. A través de dos
postigos laterales se accederia, sin duda, al camarin mariano y al manifestador superior.
El cuerpo principal presenta una compartimentacion tripartita, con una calle central mas
ancha para evidenciar la preeminencia visual y simbolica de la titular de la capilla, la
Virgen de los Angeles, expuesta a la veneracion ptiblica en una amplia hornacina de medio
punto, quedando acompaiiada, a derecha e izquierda, por las imagenes de San Francis-
co de Asis y Santa Isabel de Hungria, que se disponen sobre repisas en las entrecalles,
bajo generosos golpes de talla agrupados en torno a sendas cabezas aladas de querubes.
Se presume que seis estipites articularan originalmente este cuerpo del retablo, pero la
instantanea fotografica evidencia que en un momento indeterminado debieron retirarse
dos de los mismos, quedando visibles sus respectivas retropilastras*'. El entablamento,
en los extremos, se quicbra al ritmo de los entrantes y salientes que ofrecen los referidos
soportes, pero la calle central transita sin ruptura hacia el atico mediante dos potentes
volutas que convergen en un ampuloso resalte de hojarasca tallada. El remate se ha
concebido en forma de cascaron con el perfil superior rebajado, acogiendo en su centro
el “trono” o manifestador que da cobijo a un Crucifijo, y a ambos lados, dos esculturas
que la reproduccion no permite distinguir, aunque posiblemente fueran las de San Luis
de Francia y San Roque que cita alguno de los inventarios ya traidos a colacion.

El derribo, comentado lineas atras, de la capilla de la Venerable Orden Tercera,
conllevo el desmontaje previo de este retablo. Como primera providencia, la efigie de
Nuestra Sefiora de los Angeles pasaria a presidir un pequefio altar, junto al crucero
del templo, en el lado de la Epistola*?, que recuerda el estilo del ensamblador Felipe
Fernandez del Castillo, a mediados del siglo X VIII*. Hacia 1950, el retablo de Diego

mas tarde MONTOTO, Santiago: Esquinas y conventos de Sevilla, Secretariado de Publicaciones
de la Universidad de Sevilla, 1973, p. 152.

4 Tan plausible opinion se la debo a mi colega y buen amigo el profesor Herrera Garcia, que
en sus estudios sobre el retablo de estipites sevillano cita la obra que nos concierne en dos ocasiones.
HERRERA GARCIA, Francisco J.: El retablo sevillano en la primera mitad del siglo XVIII. Evolu-
cion y difusion del retablo de estipites, Diputacion de Sevilla, 2001, pp. 219y 238; y “El retablo de
estipites a lo largo de la primera mitad del XVIII”, en El retablo sevillano desde sus origenes a la
actualidad, Diputacion Provincial de Sevilla, Fundacion Real Maestranza de Caballeria de Sevilla
y Fundacion Cajasol, Sevilla, 2009, p. 324. Ni ¢l ni yo mismo pensamos que la ausencia de estos
dos estipites pudiera deberse a una presunta “reforma de época Neoclasica en la que se simplificaron
sus lineas dieciochescas”, como lo sospechara SANCHEZ RICO, José Ignacio: “La Cofradia del ayer:
el retablo del Santisimo Cristo de las Tres Caidas. Procedencia, cronologia, estado original y actual”,
en Esperanza de Triana, n® 92, Adviento 2008, pp. 32-34.

2 CENTENO CARNERO, Gloria: “El convento franciscano de San Antonio de Padua de
Sevilla”, en I/l Curso de verano El Franciscanismo en Andalucia: San Francisco en la cultura y
en la historia del arte andaluz, Obra Social y Cultural Cajasur, Cérdoba, 1999, p. 40.

4 Esta atribucion la formuld por vez primera HERRERA GARCIA, Francisco J.: “El retablo
de estipites”, en El retablo barroco sevillano, Universidad de Sevilla y Fundacion El Monte, Sevilla,
2000, p. 307.

LABORATORIO DE ARTE 25 (2013), pp. 491-513, ISSN 1130-5762



La capilla de la Venerable Orden Tercera en el convento de San Antonio de Padua de Sevilla:... 503

de Castillejo fue comprado a la comunidad franciscana de San Antonio de Padua por
Luis Alarcon de la Lastra (1891-1971)*, séptimo conde de Galvez, contando para ello
con el asesoramiento del influyente candnigo José Sebastian y Bandaran. Al parecer,
tenia intencion de instalarlo en la capilla de su cortijo de Santa Clara, en el término
municipal de Carmona, pero las dimensiones del retablo sobrepasaban el espacio
disponible en el lugar previsto. Haciendo entonces gala de una singular generosidad,
Luis Alarcon optd en primera instancia por donarlo a las Hermanas de la Cruz, pero
éstas lo rechazaron por no disponer de sitio donde situarlo®.

Finalmente, en 1962, por mediacion de Sebastian y Bandaran, el retablo recald en
la Capilla de los Marineros, sede canodnica de la hermandad de la Esperanza de Triana,
de la que el ilustre capellan real era Director Espiritual. Aunque el conde de Galvez
hubiese deseado su colocacion en el presbiterio, para que en ¢l pudiera recibir culto
la popular imagen de la Dolorosa, titular de esta cofradia, la verdad es que resultaba
pequetio para las proporciones de la cabecera del templo, que por cierto acababa de
rehabilitarse siguiendo un proyecto del arquitecto Aurelio Gomez Millan, estando sus
paredes desprovistas de ensambladuras. En cabildo de oficiales celebrado por esta
hermandad el 14 de mayo de 1962, se hacia constar que “ante la poca extension del
altar barroco donado por el Excmo. Sr. Conde de Galvez y no creyendo que aun con un
buen estudiado arreglo no quedaria lo suficiente esbelto para cobijar a la Stma. Virgen,
se piensa acoplarlo a la hornacina del Stmo. Cristo previo el consentimiento del propio
donante” *®. La aprobacion se obtuvo, pero la estructura del retablo sufrio un severo
recorte en su altura y anchura original, para poder acomodarlo en su nuevo emplazamien-
to, abrazando un nicho que ya existia abierto en el muro del lado del Evangelio, donde
habria de alojarse la efigie del Nazareno de las Tres Caidas. Los trabajos de adaptacion

4 Condensa la poliédrica biografia de este ilustre artillero y empresario sevillano SALAS,
Nicolas: Quién fue Luis Alarcon de la Lastra (1891-1971), Guadalturia Ediciones, Sevilla, 2010.
Sobre su trayectoria politica, comenta el profesor Alvarez Rey que “formé parte de la candidatura
del Frente Nacional Antimarxista en las elecciones de febrero de 1936 por Sevilla, pero no resulto
elegido. Cuando estallo la insurreccion militar se incorporé a la columna Yagiie, que atraveso Ex-
tremadura a sangre y fuego durante los primeros momentos de la guerra. Teniente coronel habilitado
y primer gobernador del Madrid «liberadoy, fue Ministro de Industria y Comercio en el segundo
gobierno de Franco, Delegado del Gobierno en la Confederacion Hidrografica del Guadalquivir
y procurador durante muchos aiios en las Cortes franquistas. Murié en 1971”. ALVAREZ REY,
Leandro: “Reforma y contrarreforma agraria durante la Segunda Republica. Carmona, 1931-1936”,
en Carel, n° 5, Carmona, enero de 2007, p. 2226.

4 Referencia facilitada por uno de los nietos de Luis Alarcén de la Lastra, que me ha llegado
gracias a la amabilidad de Carmen Aranguren, Directora de la empresa Arte, Informacion y Gestion.
Sobre el cortijo de Santa Clara, véase RECIO MIR, Alvaro y SANCHEZ ROMERO, José Carlos:
“Cortijo de Santa Clara”, en Cortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de las grandes explotaciones
agrarias de Andalucia. Provincia de Sevilla, Tomo 1, Junta de Andalucia, Consejeria de Vivienda
y Ordenacion del Territorio, Sevilla, 2009, pp. 390-393.

4 VALDIVIESO, Enrique: “Retablos y pinturas”, en Esperanza de Triana, Vol. 11, Ediciones
Tartessos, Sevilla, 1996, p. 74.
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se acometieron por parte del tallista Manuel Guzman Bejarano (1921-2002), siendo do-
rado el conjunto resultante por Antonio Sanchez Gonzalez (1905-1983). Se respeto, casi
en su integridad, la primitiva calle central del retablo con su pareja de estipites, aunque
cegandose el manifestador del atico; también se aprovecharon las entrecalles laterales
del cuerpo principal, prescindiéndose de sus respectivos soportes y disponiendo sobre
las peanas dos esculturas de San Antonio de Padua y San Telmo®. El retablo, una vez
terminada su remodelacion, lo bendijo Sebastian y Bandaran el 5 de marzo de 1963, con-
tandose con la presencia de los condes de Galvez, Luis Alarcon de la Lastra y su esposa
Catalina Dominguez y Pérez de Vargas®.

El intencionado pragmatismo con que se desenvolvid la intervencion anterior se
prolong6 en la nueva ensambladura que concibid el aludido Guzman Bejarano para
que en ella pudiera entronizarse la imagen de San Juan Evangelista esculpida por Luis
Alvarez Duarte entre diciembre de 1967 y febrero de 1968%. El experimentado tallista
se sirvio de algunas piezas “sobrantes” del retablo dieciochesco de Diego de Castillejo,
caso de los estipites de los extremos que ahora se situaron delimitando la calle central,
y de aquellas retropilastras a las que nos referimos en su momento, para encajarlas en la
flamante estructura, que recibiria su dorado en el taller de Antonio Sanchez Gonzalez. Se
dispuso en el muro del lado de la Epistola, frente al altar del Cristo de las Tres Caidas™.

En 2003 se inici6 un ambicioso proyecto de reforma y ampliacion de la Capilla de los
Marineros, dirigido por el arquitecto José Ramon Rodriguez Gautier, cuya culminacion
se produjo el pasado 29 de abril de 2010, cuando el Arzobispo de Sevilla, Monsenor Juan
José Asenjo Pelegrina, procedio6 a bendecir este templo de la trianera calle Pureza, al que
se han incorporado dos nuevas naves. Los retablos del Nazareno y del San Juan Evange-
lista, que habian sido desarmados para acometer las obras, nunca volverian a montarse
tal como fueron conocidos en su estado anterior. Por el contrario, se prefirié contratar
en septiembre de 2004 un retablo de nueva factura para el Cristo de las Tres Caidas con
Manuel Guzman Fernandez, hijo de Guzman Bejarano, quien lo habia disefiado poco antes
de fallecer el 31 de diciembre de 2002°!, encontrandose ya montado, aunque sin dorar. En
cambio, para conformar el retablo destinado a la imagen de San Juan, y contando con el
asesoramiento del licenciado en historia del arte y disefiador Francisco Javier Sanchez de
los Reyes, se opto por recuperar parte de los componentes estructurales y ornamentales
extraidos de los altares anteriores, caso de los cuatro estipites y de la hornacina central
del Nazareno con su remate avolutado y su copete de talla —vestigios, todos ellos, del
retablo de Diego de Castillejo para la VOT de San Antonio de Padua—, cuyo proceso de

47 Para mayor informacién sobre tales esculturas, puede consultarse el trabajo de RODA PENA,

José: “Escultura”, en Esperanza de Triana, Vol. 11, Ediciones Tartessos, Sevilla, 1996, pp. 51-53.

4 “El sefior Cardenal en la Capilla de los Marineros”, en Boletin de las Cofi-adias de Sevilla, n°
42, Sevilla, marzo 1963, p. 18. Citado por DAVILA-ARMERO DEL ARENAL, Alvaro: “La Capilla
de los Marineros”, en Triana con su Esperanza, Ediciones Tartessos, Sevilla, 2010, p. 171.

“  RODA PENA, José: “Escultura”, op. cit., pp. 49-50.

50 VALDIVIESO, Enrique: “Retablos y pinturas”, op. cit., p. 74.

51 DAVILA-ARMERO DEL ARENAL, Alvaro: “La Capilla de los Marineros”, op. cit., p. 179.
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reajuste y dorado se llevo a cabo en el taller “Nuestra Sefiora del Carmen” regentado por
Manuel Verdugo, procediéndose a su bendicion el 16 de septiembre de 20112, Utilizan-
do este mismo criterio, y con la participacion de idénticos actores, se ha procedido a la
configuracion del retablo donde se aloja, desde el pasado 20 de abril de 2012%, la efigie
barroca del Cristo de la Humildad y Paciencia, propiedad de esta hermandad de la Espe-
ranza de Triana*. En este caso, se rescataron las entrecalles laterales del antiguo altar del
Nazareno —restos, como se sabe, procedentes del retablo de la VOT—, manteniéndose en
sus respectivas repisas las ya mencionadas tallas de San Telmo y San Antonio de Padua,
al tiempo que la hornacina central y buena parte del atico proceden del pretérito altar de
San Juan Evangelista.

4. EL SAN FRANCISCO DE ASiS DEL ESCULTOR JUAN DE CONTRE-
RAS

El conde de Galvez, Luis Alarcon de la Lastra, a la hora de ofrendar a la hermandad
de la Esperanza de Triana el retablo mayor de la Venerable Orden Tercera del convento
hispalense de San Antonio de Padua, quiso conservar la escultura de San Francisco de
Asis procedente de dicha maquina lignaria, que de hecho permanece hoy en manos de
su hijo Jerénimo Alarcon de la Lastra y Dominguez. En esta decision pudo pesar, junto a
otras razones de indole devocional y sentimental, la circunstancia de que su buen amigo
el canonigo José Sebastian y Bandaran hubiera atribuido su hechura nada menos que a
Martinez Montafiés®.

Debemos recordar que esta imagen del Serafico Patriarca habia estado situada en la
entrecalle del Evangelio del cuerpo principal del retablo de Diego de Castillejo, el mismo
emplazamiento que ocupara en el retablo anterior seiscentista, para el que originalmente se
habia concebido. Su autoria queda refrendada documentalmente, habiéndose concertado
el 9 de abril de 1645 con el escultor Juan de Contreras, constando que debia tallarse en
madera de cedro, con su peana y un Crucifijo en la mano, y de la misma altura que tenia
la efigie de Santa Isabel de Hungria, ubicada en el correspondiente lado de la Epistola. Su
precio se estipul6 en 375 reales de vellon. Entre los testigos de este ajuste figuraba Blas
de Santa Maria, que tan destacado papel habia jugado dos afios antes en la contratacion

52 “Bendecido el nuevo retablo de San Juan Evangelista”, en Esperanza de Triana, n® 101, Sevilla,
Adviento 2011, p. 9. SAEZ MILLAN, Rocio: “Esperanza de Triana. Bendicién del nuevo retablo para
San Juan”, en Boletin de las Cofradias de Sevilla, n° 633, Sevilla, noviembre de 2011, p. 802.

53 La ceremonia de bendicion, coincidente con el L Aniversario de la reapertura al culto de
la Capilla de los Marineros, fue oficiada por el parroco de Santa Ana y Director Espiritual de la
cofradia, Rvdo. Sr. D. Eugenio Hernandez Martinez.

% RODA PENA, José: “Escultura”, op. cit., pp. 50-51.

55 Reitero mi gratitud tanto a la familia Alarcon Dominguez como a Carmen Aranguren por
la informacion escrita y grafica que me han remitido sobre dicha escultura.
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del propio retablo con el ensamblador Francisco Jiménez de la Barrera®. El 3 de mayo de
1645 ya recibi6 Contreras una primera partida de 84 reales de vellon “para comenzar”
a esculpir el San Francisco®. Para la historiografia artistica especializada, dicho artifice
resulta un perfecto desconocido, hasta el punto de que no hemos podido localizar ninguna
otra huella de su trayectoria biografica y profesional que no sea la de este encargo, que
por haber llegado hasta nosotros adquiere una significacion mas relevante.

Se trata de una escultura en madera policromada, de tamafio inferior al natural (1,25
m)*, en la que el Santo de Asis aparece en pie, adelantando la pierna izquierda, ligeramente
flexionada, y viste el habito de la Orden por ¢l fundada, decorado por un vistoso estofado
de motivos vegetales que se despliegan sobre el fondo pardo, quedando cefiido a la cintura
por un cordén de cinco nudos. Muestra las llagas de la estigmatizacion, recogiendo su
mano derecha sobre el pecho, al tiempo que dirige concentradamente su mirada hacia
la Cruz desnuda que sujeta con la izquierda, aunque en origen portara, como se dijo, un
Crucificado de pequeiio formato.

A tenor de los caracteres morfologicos y estilisticos que ofrece esta efigie de San
Francisco, puede aseverarse que Juan de Contreras se formo artisticamente en la estela
de Juan Martinez Montafi¢s, mostrando ciertas concomitancias fisondmicas y expresivas
con la produccion de Juan de Mesa o Felipe de Ribas, aunque con un nivel técnico inferior
al de estos grandes maestros de la imagineria sevillana, lo que parece delatar un talento
creativo secundario, al menos por lo que puede apreciarse en el que, por el momento,
constituye el tnico ejemplo de su catalogo escultdrico.

Me interesa significar la funcionalidad procesional que llegé a ostentar esta talla
de San Francisco, pues formaba parte de la procesion claustral vespertina que cada
pentltimo domingo de mes celebraban conjuntamente los hermanos terciarios y los
esclavos del Santisimo Sacramento, figurando sobre unas andas, cuyos faldones de
seda rameada, segun se sefala en el inventario de 1868, se guardaban en el camarin de
la Virgen de los Angeles®. Ello justifica que la escultura esté perfectamente rematada
en la volumetria de su dorso, inclusive en sus aspectos policromos, y que en su base
aln sea visible la cogida que permitia su sujecion al paso.

Fecha de recepcion: 20 de septiembre de 2012
Fecha de aceptacion: 18 de noviembre de 2012

6 VILLACAMPA, Carlos G., O.F.M.: El Convento de San Antonio de Padua, de Sevilla, op. cit.,
p. 24. Extrajo esta noticia del “Libro en que se asientan las limosnas que se mandan para la Cofradia,
digo fabrica de la Capilla de la Tercera Orden de nuestro Padre San Francisco en este convento de
San Antonio de Padua desta ¢iudad de Sevilla, con que se da pringipio este aiio de 1636”, f. 18.

57 Ibidem. Nos informa el padre Villacampa que “a continuacion figuran varias partidas de
dinero que se iban entregando al escultor, pero, la unica legible es la primera; las restantes, las
borro la accion del agua que ha causado verdaderos estragos en todo este interesante manuscrito”.

8 Recientemente fue restaurada por Manuel Mazuelos Rojas.

% RUIZ BARRERA, Maria Teresa: “Pérdidas y recuperaciones. Un inventario de 1868 de la
iglesia conventual de San Antonio de Padua de Sevilla”, op. cit., p. 256: “Faldones de seda ramea-
das, del paso de San Francisco”.
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Figura 1. Retablo de la capilla de la VOT de San Antonio de Padua (Sevilla), concertado en
1738 por Diego de Castillejo, en su ubicacion original.
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Figura 2. Retablo del Santisimo Cristo de las Tres Caidas en la Capilla de los Marineros
(Sevilla).
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Figura 3. Retablo de San Juan Evangelista. Capilla de los Marineros (Sevilla).
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Figura 4. Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia. Capilla de los Marineros (Sevilla).
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Figura 5. Nuevo retablo de San Juan Evangelista. Capilla de los Marineros (Sevilla).
Figura 6. Golpe de talla y cabezas de angeles en el retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia.
Capilla de los Marineros (Sevilla).

Figura 7. Elementos ornamentales en el retablo de San Juan Evangelista. Capilla de los
Marineros (Sevilla).
Figura 8. San Francisco de Asis, escultura en madera policromada realizada por Juan de
Contreras en 1645. Coleccion particular (Sevilla).
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Figura 9. San Francisco de Asis (cabeza).
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Figuras 10 y 11. San Francisco de Asis (mano derecha y pies).
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