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EL ANTIGUO RETABLO MAYOR DEL
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OBRA DEL PINTOR FLAMENCO GIRALDO
DE HEL (1563-15667?)"

THE ANCIENT MAIN ALTARPIECE OF THE SAINT FRANCIS
MONASTERY IN ECIJA, WORK OF THE FLEMISH PAINTER
GIRALDO DE HEL (1563-1566?)
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El 20 de marzo de 1563, Fr. Juan de Belalcazar, guardian del convento de San Francisco de Ecija,
contrata con el pintor flamenco Giraldo de Hel la hechura del retablo mayor del citado cenobio astigitano.
La conservacion del concierto de obra, en la Seccion de Protocolos del Archivo Histérico Provincial de
Cordoba, nos permite conocer, desde el punto de vista morfolégico e iconografico, tan importante pieza
artistica, sustituida en el primer cuarto del siglo XVIIIL.
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On March 20, 1563, Fr. Juan de Belalcazar, guardian of the Saint Francis monastery in Ecija contract
with the Flemish painter Giraldo de Hel the construction of the main altarpiece of that friary. The conser-
vation of the contract, in the Protocols section of the Provincial Historical Archive in Cordoba, enables us
to learn morphologically and iconographically so important artistic piece, replaced in the first quarter of
the eighteenth century.

Keywords: The Renaissance, Sixteenth century, Flemish painting, Giraldo de Hel, Ecija, Saint Francis
monastery.

Ecija es una de las poblaciones més importantes de la Baja Andalucia. Sabido es
que a principios del siglo XV, el 31 de marzo de 1402, revalidé su caracter de ciudad'.

*

La elaboracion de este trabajo no hubiera sido posible sin la inestimable colaboracion del
Dr. D. Gerardo Garcia Ledn, historiador del arte, quien nos comunic¢ la existencia del documento;
el Dr. D. Manuel Romero Tallafigo, catedratico de Paleografia de la Universidad de Sevilla, que
nos ayudo en la transcripcion del mismo; y el arquitecto D. Joaquin Giner Calzada, autor grafico
de la reconstruccion ideal del antiguo retablo mayor del convento de San Francisco de Ecija.

' (A)rchivo (M)unicipal de (E)cija: Legajo 18, doc. 24.
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Esta localidad, también llamada del sol y de las torres, se enclava a medio camino entre
Cordoba y Sevilla. Razéon por la que su patrimonio artistico se nutre fundamentalmente
de ambas capitales andaluzas, sin olvidar las aportaciones granadinas. Entre los edificios
artisticos del casco histdrico destaca la antigua iglesia del extinguido convento de San
Antonio de Padua, vulgo de San Francisco.

Documentalmente consta que, autorizada la fundacion, la comunidad de Frailes
Menores se establecio en la ermita de San Gregorio, extramuros de la ciudad. Elegido
el emplazamiento del nuevo recinto, en la collacion de Santa Maria, dio comienzo su
edificacion. No obstante, la abierta oposicion del pueblo astigitano impidié su eje-
cucion, pues en tres ocasiones llegd a derribar lo construido. El Concejo municipal,
ante tal conducta, hubo de revocar la licencia concedida. Pero, gracias a la decisiva
intervencion de D. Fadrique Manrique, D. Fernando de Aguilar y D. Juan Fernandez
Galindo, pudieron continuar las obras del referido convento ecijano. Por fin, en 1473,
los franciscanos lograron tomar posesion de su nueva casa. En tan honrados caballeros
recayo, respectivamente, el patronato de la capilla mayor y las colaterales del evangelio
y la epistola’.

El templo, compuesto de tres naves y crucero, se orn6 de inmediato con retablos
y objetos litargicos. En este sentido, se sabe que, en 1490, el pintor Pedro Fernandez,
vecino de Cordoba, realizaba un retablo encargado por el caballero D. Tello de Aguilar.?
Del interior de su primitiva fabrica permanecen hoy la boveda sexpartita y las estrella-
das del crucero y transepto, fechables en el tltimo cuarto del siglo XV. Sin embargo,
la capilla mayor, que en origen tendria también boveda de cruceria®, no se labr6 hasta
comienzos de la centuria siguiente. Para ello, en 1507, D.* Beatriz de Figueroa, esposa
del citado D. Fadrique Manrique, lega en su codicilo diversas cantidades’.

Ultimada la fabrica de la capilla mayor se prevé dotarla de mobiliario litargico.
Con este objetivo, en 1527, la hija de D. Fadrique Manrique y D.? Beatriz de Figueroa,
D.* Maria Manrique, esposa del Gran Capitan, Gonzalo Fernandez de Cérdoba, destina
200 ducados por legado testamentario para el retablo mayor®. Esta informacion plantea,
ipso facto, una serie de interrogantes, todas ellas de gran interés historico-artistico, pues,
hasta el momento, no se ha podido dilucidar si en aquellas fechas se estaba realizando
el mencionado retablo.

2 HERNANDEZ DIAZ, Jos¢, SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN,
Francisco: Catdalogo Arqueoldgico y Artistico de la provincia de Sevilla, Patronato de Cultura de la
Diputacion de Sevilla, Sevilla, tomo III, 1951, p. 167.

3 (A)rchivo (H)istorico (P)rovinvial de (C)ordoba. Seccion de Protocolos Notariales. Sig.
15304P. Oficio de Pedro Gonzalez Ruiz (n.° 14). Tomo 3, f. 909.

4 ANGULO INIGUEZ, Diego: Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV y XV,
Sevilla, 1932, pp. 119-120 (se cita por la edicion facsimil de Editorial Maxtor, Valladolid, 2006).

5 FLORINDO, Andrés: Grandezas de Ecija. Adiciones al libro de Ecija y sus santos, Sevilla,
1631, reeditado en Ecija, entre 1893-1895, pp. 179-183.

¢ Ibidem.
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Por consiguiente, a falta de una confirmacién documental, es posible establecer
dos presumibles supuestos. En primer lugar, que se acometiera el encargo de construir
el retablo, quizas en el refinado estilo del Goético tardio; y que, ultimado o no, fuera
sustituido a partir de 1563 por otro de corte renacentista, objeto del presente estudio.
En cambio, existe la posibilidad de que la comunidad franciscana no emprendiera la
ejecucion de dicha maquina lignaria, conservando la citada cantidad econdmica hasta
la ereccion del ejemplar que nos ocupa.

Apoyan la primera tesis dos aspectos importantes. El primero, de caracter general
para toda la archidiocesis de Sevilla, la renovacion artistica sufrida por los edificios de
las o6rdenes religiosas durante la segunda mitad del siglo XVI. Dichas transformaciones
vienen auspiciadas por el nuevo espiritu devocional emanado del concilio de Trento,
cuyo afio de finalizacion, 1563, coincide precisamente con la fecha del concierto del
nuevo retablo para la iglesia de San Francisco de Ecija. Hay que tener en cuenta, ademas,
que las comunidades afincadas en monasterios y conventos medievales sustituyeron
sus antiguos retablos géticos por otros de estilo renacentista, siguiendo las directrices
de los realizados en sus casas de nueva fundacion. Tal medida fue puesta en practica
emulando la tendencia marcada por el clero regular en las parroquias urbanas y rurales
del territorio hispalense’.

El segundo aspecto, de caracter particular, es el hecho de que, durante el Quinientos,
otros linajes de la urbe ecijana, a imitacion de la familia Manrique, levantaran capillas
en el templo que estudiamos. En este sentido, se sabe documentalmente que Alfonso de
Melgar, el 8 de marzo de 1507, lega 1.000 maravedis en su testamento para contribuir
en la obra del retablo de la capilla del convento en que pide ser sepultado. Dicha capilla
fue construida por ¢l por mandado de su suegra Maria Diaz, viuda de Ruy Gonzalez de
la Barrera. Mas tarde, D. Lope de Hinestrosa, en testamento otorgado el 12 de marzo
de 1550, manda que se inhumen sus restos en la capilla de los Angeles del referido
cenobio, que le pertenecia. Y, por ultimo, el corregidor D. Pedro de Ribera Arce, fa-
llecido el 24 de junio de 1580, fue enterrado en la capilla del linaje de los Escaleras
de este recinto franciscano®.

De cualquier manera, lo interesante es que, a partir de la documentacion manejada
en la Seccidn de Protocolos del Archivo Histérico Provincial de Cordoba, podemos
reconstruir el antiguo retablo mayor del convento ecijano de San Francisco. Y, un dato
no menos importante, es posible fijar con toda precision la autoria del mismo a un
desconocido pintor flamenco: Giraldo de Hel, maestro activo en Cordoba en la década
de los sesenta del siglo XVI.

Segtin el documento, el 20 de marzo de 1563, el citado Giraldo de Hel concierta
con Fr. Juan de Belalcazar, guardian del convento de San Francisco de Ecija, la hechura

7 PALOMERO PARAMO, Jestis Miguel: £l retablo sevillano del Renacimiento: andlisis y
evolucion (1560-1629), Diputacion Provincial de Sevilla, Sevilla, 1983, p. 15.

8 HERNANDEZ DIAZ, José, SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN,
Francisco: Ob. cit., p. 313, nota 389.
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de un retablo para el altar mayor de la iglesia de dicho cenobio astigitano®. En la contra-
tacion, firmada en Cérdoba ante el escribano publico Juan Damas, actuaron de testigos
Alejandro Romero, conocido del artista; Andrés Lopez, mayordomo del convento; y
Juan del Alba Diez e hijo, vecinos de la ciudad califal.

El precio total de la obra debia ser tasado a su costa por el referido maestro. En un
plazo maximo de tres dias desde la firma del contrato, el artista se obligaba a establecer
las fianzas y la cuantia total del conjunto. No obstante, una vez acabado el retablo seria
apreciado por tasadores de ambas partes, con objeto de verificar si el pintor habia cum-
plido las condiciones expuestas en el concierto del mismo. Por otro lado, se sabe que,
comenzado el trabajo, se le abonaron 100 ducados, en funcion de unos “dineros que se
le deben al dicho maestre Giraldo por parte del dicho conbento por quenta de la dicha
probincia al sefior Francisco de Heali, mayordomo del sefior obispo de Cordova”.

En lo que atafie a los plazos temporales, unicamente se precisa que Giraldo de Hel
debia “comenzar a hazer desde oy dicho dia sin partir mano dél hasta lo acabar”. El
contratante le exige, como era habitual, que durante el periodo de realizacion de dicha
maquina lignaria no emprendiera obra alguna hasta su finalizacion. Terminado el con-
junto, el maestro debia preparar las diferentes piezas del mismo para su transporte en
carretas desde su taller, en la capital cordobesa, hasta su definitivo emplazamiento, en
la ciudad de las torres. Los gastos por el maderamen del andamiaje, las herramientas y
“lo que fuere menester” para ensamblar, fijar y asentar el retablo, asi como los jornales
de los carpinteros y oficiales, correrian por cuenta de la comunidad franciscana.

El pintor, al que se confia el retablo mayor, se compromete por su parte a ejecutarlo
en su totalidad, es decir, en “madera y pintura”. Razén por la que debid subarrendar
la arquitectura y las imagenes de bulto a un entallador. O bien, pudo estar asociado,
quizas por vinculo familiar, con un maestro con el titulo de escultor, entallador del
romano y arquitecto, formando asi una compaiiia laboral. De este modo se oper? la
contratacion retablistica en Sevilla hasta 1560, aproximadamente'®. El encargo, pues,
solo recayd en Giraldo de Hel, pero fueron varios los obradores que abordaron tanto
la realizacion de las pinturas y las labores de dorado, estofado y policromia, como la
ejecucion de las esculturas, la talla y el ensamblaje.

La documentacion es exhaustiva en lo concerniente a los materiales empleados,
ya que especifica un tipo de madera distinto para cada una de las partes. La del retablo
habra de ser de pino, casi con toda certeza de la sierra de Segura, pues era ideal para
los elementos de mayor tamafio. Estos, con posterioridad, seran dorados en oro de fina
calidad, estofados y policromados. Las tablas pictéricas, en cambio, seran de madera
de castafio, con intencion de que, por su resistencia, no se hiendan o curven, evitando
asi su vencimiento.

®  A.H.P.C.: Seccion de Protocolos Notariales. Sig. 15302P. Oficio de Juan Damas (n° 7). Tomo
27, ff. 394-396 (véase apéndice documental). La referencia al documento aparece en TORRE Y
DEL CERRO, José¢ de la: Registro documental de pintores cordobeses, Diputacion Provincial de
Cordoba, Cordoba, 1988, n.° 613, p. 153.

10 PALOMERO PARAMO, Jests Miguel: Ob. cit., pp. 30-34 y 113.
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En cuanto a su tamafio, el retablo hubo de subordinarse a la dimensiones de la
capilla mayor, teniéndose que acoplar al espacio limitado por el presbiterio de la iglesia
franciscana. La altura se fija, pues, en diez varas de alto, desde el suelo del altar mayor
hasta el remate de la boveda. Dicha medida, mutatis mutandis, se traduce en algo mas
de ocho metros (8,35 m). Para la anchura se acuerda que “entre las pinturas principales
de la yglesia de ambas partes aya espacio e distancia de media bara de cada parte.” Por
lo tanto, entre la estructura del retablo y las paredes laterales del abside distaria algo
menos de medio metro (0,41 m).

Respecto a su morfologia arquitectdnica, el documento no alude al tipo de planta
del retablo. Sin embargo, se deduce que, al tratarse de un conjunto destinado al altar
mayor, debia ser ochavada, pues se amoldaria a la cabecera primitiva del templo
franciscano, que originariamente tendria nervios.!! La traza, segin la documentacion
manejada, dispondra de banco o predela. Dicho pedestal se organizara mediante cuatro
esculturas. Entre los espacios laterales figuraran dos tablas pintadas y, en el central, el
sagrario (Figura 1).

Sobre tal basamento se asentaran tres cuerpos o pisos horizontales divididos, a su
vez, en tres calles verticales, pues el documento dice que habra de “thener tres tableros
principales en ancho e alto”. Los cuerpos quedaran compartimentados por medias co-
lumnas, fijadas sobre pilares traseros, que seran de “talla dorada y estofada y grafiada
de muy buenas colores”. Los pisos estaran rematados por dos tondos, uno sobre cada
moldura de las calles laterales. Por Giltimo, encima del friso superior, como prolongacion
de la calle central, el retablo culminara en el habitual atico. Esta cabecera, como fue
imprescindible en la etapa romanista, se coronaria, quizas, con un fronton triangular.

Por consiguiente, a tenor de las dimensiones y de la traza de la obra es posible
estimar tanto la duracion del trabajo, como el precio final del conjunto, no especificados
en la contratacion. El tiempo necesario para entregar el retablo ultimado y asentado se
pudo prolongar hasta un plazo de tres afios, aproximadamente. Y el presupuesto global
de una pieza de estas caracteristicas se elevaria, mas o menos, a los 3.000 ducados'?.

Desde el punto de vista estilistico, suponemos que, por las fechas de ejecucion, el
cuerpo lignario del retablo se ornamentaria siguiendo el vocabulario plateresco domi-
nante, de fuerte presencia decorativa. Razon por la que los soportes estructurales, asi
como frisos, dinteles y caja central, estarian adornados siguiendo los motivos que los
grabadores italianos y flamencos realizaban del grutesco. Por ello, ademas de cande-
lieri, roleos y elementos vegetales, figurarian mascarones, esfinges y otros personajes
quiméricos. No obstante, dada la cronologia, tampoco hay que descartar la inclusion
de algunas novedades procedentes de las Medidas del Romano, expuestas por Diego
de Sagredo, como nifios, serafines, animalillos, frutas o flores'.

1 ANGULO INIGUEZ, Diego: Ob. cit., pp. 119-120.

2. PALOMERO PARAMO, Jesus Miguel: Ob. cit., p. 72.

13 GARCIA GAINZA, Maria Concepcion: “Escultura del Renacimiento”, en E/ Renacimiento,
Historia del Arte Hispanico III, Alhambra, Madrid, 1980, p. 95.
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En cualquier caso, la eleccion de la columna en vez del balaustre, como elemento
sustentante, es un claro sintoma de la adopcion de los modelos italianos de progenie
renacentista, inspirados en los canones clasicos. Dicho recurso estético se inscribe de
pleno en el proceso de depuracion formal al que tendio la retablistica sevillana del
ultimo tercio del siglo XVI. Por esta razén, a tenor de los afios en que se erigid este
retablo ecijano, las columnas pudieron ser retalladas, o bien, estriadas. Es decir, sus
fustes estarian tallados con representaciones vegetales o, sencillamente, acanalados.
Por ultimo, los capiteles, por influencia de los preceptistas italianos, siguieron, tal vez,
la superposicion de ordenes clasicos'™.

En lo que se refiere al contenido iconografico del retablo mayor, el documento
explicita que en los pilares de la predella iran tallados “quatro cuentos de la orden de
bulto” de cuatro santos relacionados con el franciscanismo. No se especifica el lugar
exacto que debian ocupar. Unicamente se apunta que “an de ser Santa Clara y Santa
Ysabel y San Vernardino e San Luis”. Entre ellas se pintaran las escenas de la Oracion
en el Huerto y el Lavatorio de los pies en dos tablas de pequeio tamafio. En el centro se
ubicara un sagrario de madera, en cuyas puertas y zonas laterales habra “unas ymagines
de pinzel que sean los santos evangelistas”.

El resto del conjunto sigue una clara division tripartita. En los tres cuerpos, separa-
dos por dinteles, se albergan tres tableros de formato vertical, a excepcion del central.
En él se incluye una caja con la imagen del santo titular, que tendria forma rectangular
con el perfil superior curvo, en forma de venera. Tanto las tablas como la hornacina
debieron seguir una proporcion sesquialtera o diapente, es decir, proporcion de dos a
tres. Cada compartimento hubo de estar coronado por frisos con relieves y molduras.

En el primer cuerpo figuraran, de izquierda a derecha, la Encarnacion, la Sagrada
Cena y el Nacimiento de Jesus, que, como fue usual en la época, incluiria la Adora-
cion de los pastores. En el piso central, la Adoracion de los Magos, una escultura de
San Francisco de Asis y la Asuncion de Maria. En el tercer cuerpo se representaran
el Descendimiento, el Calvario, incluyendo a la Magdalena junto a la Virgen y San
Juan; y la escena de la Resurreccion. En los dos tondos que rematan las calles laterales
apareceran San Buenaventura, a la izquierda; y San Antonio de Padua, a la derecha.
Y, por ultimo, el atico se coronara con la figura del Padre Eterno.

En sentido trascendente, el antiguo retablo mayor de la iglesia del convento ecijano
de San Francisco revela una sugestiva interpretacion iconografica. Supone un canto,
una loa y una alabanza al mensaje divulgado por la orden del Poverello de Asis. Nada
se ha dejado al azar. Todo nace de un concienzudo estudio teologal, puesto al servicio
de un exquisito mensaje iconologico. Responde al deseo de expresar, de manera plas-
tica, la profunda espiritualidad franciscana, cuyos dos grandes hitos se apoyan en el
nacimiento y en la muerte de Jesucristo.

Tan hermoso concepto se sostiene gracias a la base escrita, representada en el sa-
grario del retablo por las pinturas de los Cuatro Evangelistas, auténtico soporte de la

4 PALOMERO PARAMO, Jests Miguel: Ob. cit., pp. 89-92.
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verdad revelada, del mensaje salvifico de Cristo. A su vez, dicho receptaculo es soporte
de todo el retablo no sélo desde el punto de vista fisico, sino también teologico, pues
en ¢l se deposita y custodia a Jests sacramentado, que se hace presente a través de la
Eucaristia. Ni que decir tiene que esta es la causa de que, sobre el tabernaculo, figure
la Sagrada Cena. En ella, el Mesias instituye el rito central de la Iglesia al consagrar el
pany el vino, ofreciéndose como victima incruenta para el santo sacrificio de la Misa:
“Esto es mi cuerpo, que se entrega por vosotros” (Lc. 22,19); “esta es mi sangre de la
alianza, que es derramada por muchos para el perdon de los pecados” (Mt. 26,28).

En el misterio de la Encarnacion, signo distintivo de la fe cristiana, se origina el
primer pilar del franciscanismo: “Y el verbo se hizo carne y habitd entre nosotros”
(Jn. 1,14). Cristo se uni6 a todos los hombres por medio de la Encarnacion. El Hijo
de Dios asumio la naturaleza humana para, de esa forma, llevar a cabo la redencion
definitiva de los pecados. El Verbo se encarnd porque Dios amo6 tanto al mundo
“que entrego6 a su Unigénito, para que todo el que cree en ¢l no perezca, sino que
tenga vida eterna” (Jn. 3,17). Supone, por consiguiente, el comienzo de la historia
universal de la salvacion.

El Nacimiento de Jesus (Lc. 2,7) es consecuencia de lo anterior. En general, tan
importante pasaje en la religion cristiana implica, también, la aparicion del Jesus
historico. En concreto, la orden franciscana fue especialmente sensible a la Natividad
del Sefior. San Francisco, intensamente seducido por la humanidad de Cristo, fue el
primero en representar en vivo el natalicio divino. La escenificacion tuvo lugar cerca
de Greccio, el dia de Navidad de 1223. Segun Tomas de Celano, su primer biodgrafo,
el serafico padre dijo al respecto: “Deseo celebrar la memoria del nifio que naci6 en
Belén y quiero contemplar de alguna manera con mis ojos lo que sufri6 en su invalidez
de niflo, como fue reclinado en el pesebre y como fue colocado sobre heno entre el
buey y el asno™".

Los primeros en conocer el nacimiento del Mesias fueron unos pastores de humilde
condicion (Lc. 2,8-20). Estas gentes, curtidas por el trabajo y el sacrificio diario, eran
los mejor preparados para conocer al Salvador. Por eso se les considera los primeros
apostoles de Cristo. Son, por tanto, la representacion del pueblo judio. Del mismo modo,
el pasaje de la Adoracion de los Magos revela que aquellos sabios de oriente también
fueron guiados ante el divino Infante para rendirle homenaje (Mt. 2,1-12). Tan ilustres
viajeros, poseedores de una fe heroica, representan a los paganos. La Epifania es, por
consiguiente, la manifestacion de Dios a los gentiles.'® De todo ello se desprende un
mensaje totalizador: Jesus ha nacido para salvacion del género humano, sin distincion
de clase, etnia o religion.

5" CELANO, Tomas de: Vida primera, Cap. XXX, n.° 84, en AA.VV.: San Francisco de Asis.
Escritos. Biografias. Documentos de la época, Edicion preparada por José Antonio Guerra, Biblioteca
de Autores Cristianos (B.A.C.), Madrid, 1978, p. 192.

16 FERGUSON, George: Signos y simbolos en el arte cristiano, Emecé Editores, Buenos Aires,
1956, p. 105.
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Por otra parte, desde el preciso instante en que Jesucristo nace de Maria, la Virgen
se convierte en Madre de Dios. De ese modo, la predestinada a ser la segunda Eva es
colmada de gracias y virtudes por el Altisimo. La Corredentora del género humano se
asocia asi al triunfo del Mesias, pues comparti6 el Misterio Pascual de Cristo en su
kénosis y apoteosis. Razon por la que Maria, inmune de la culpa original, es asunta al
cielo tras la ascension de su Hijo, donde es coronada por la Trinidad Beatisima como
Reina y Sefora de todo lo creado. Desde alli ejerce su Maternidad Espiritual sobre
toda la Iglesia hasta el fin de los tiempos'”. Este y no otro es el motivo de que, entre el
Nacimiento y la Resurreccion de la calle derecha del retablo ecijano, figurase el tema
iconografico de la Asuncion.

El otro gran hito de la orden franciscana se basa en la muerte del Sefior. Cristo
muere en el Calvario para la redencion de la humanidad, para liberarla del pecado
original y devolverle asi la comunion con Dios. Su entrega, por tanto, supone la sal-
vacion definitiva del hombre (1Co. 5,7), quien se reconcilia con el Padre a través de la
sangre de su divino Hijo (Mc. 14,24). Jests, que vino a dar cumplimiento a la Sagrada
Escritura, es, en definitiva, el “Cordero de Dios, que quita el pecado del mundo” (Jn.
1,29). El caracter tinico de su sacrificio lo convierte, pues, en “autor de salvacion
eterna” (Heb. 5,9).

Maria Magdalena, tan importante en el ciclo de la pasion y muerte de Jests, figu-
raba en esta escena del Calvario por expreso deseo de la comunidad franciscana. Ella,
segun los evangelios, acompafé a Maria al pie de la cruz, participd activamente en la
deposicion y entierro del Maestro, encontr6 el sepulcro vacio cuando fue a embalsamar
su cuerpo y fue la primera a quien se le aparecio Cristo resucitado. Su presencia esta
sobradamente justificada para la orden de San Francisco. Maxime teniendo en cuenta
que, desde el concilio de Trento, esta santa encarna el sacramento de la penitencia.
Porque, a ella, que tanto amo, “sus muchos pecados le fueron perdonados” (Lc. 7,47).

Tan profundo mensaje iconografico expresa, ad pedem litterae, la intensa espiri-
tualidad devocional de San Francisco de Asis, quien tenia “tan presente en su memoria
la humildad de la encarnacion y la caridad de la pasion, que dificilmente queria pensar
en otra cosa”'®, La imagen del Poverello, de bulto redondo, debia ocupar el centro del
centro del retablo mayor del convento astigitano. Se entiende asi que su presencia en
dicha maquina lignaria se inscriba entre el Cristo eucaristico de la Sagrada Cena, donde
esta implicito el Jesus resucitado; y el Cristo crucificado del Calvario, el Jests historico.

De igual forma, el retablo que nos ocupa constituye un encendido homenaje a
los santos mas populares de la orden franciscana, que la difundieron con sus propios
testimonios. Asi como Jesus se roded de sus doce apostoles, San Francisco estuvo
acompafiado por sus doce amados discipulos, como recoge Bartolomeo da Pisa. Razon
por la que el Santo de Asis, en su exacerbado amor por Jesucristo, se convierte en el

7 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y ROJAS-MARCOS GONZALEZ, Jests: Antonio
Castillo Lastrucci, Ediciones Tartessos, Sevilla, 2009, tomo I, pp. 302-303.
18 CELANO, Tomas de: Vida primera, Cap. XXX, n.° 84, en Ob. cit., p. 192.
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alter Christus, en el imitator Christi. Ello justifica que, junto al Padre Eterno del atico,
que da sentido teoldgico al conjunto, aparecieran en lo alto San Buenaventura, en el
tondo de la calle izquierda; y San Antonio de Padua, en el de la derecha.

San Buenaventura (1221-1274) es conocido como el Doctor Serafico, por ser el
mayor tedlogo del franciscanismo. Se vincula con San Francisco desde los cuatro afios
de edad. El mismo lo recuerda en su Leyenda menor (1263): “estando muy gravemente
enfermo cuando atn era nifio pequefio, mi madre hizo una promesa en favor mio al
bienaventurado padre Francisco, y me libré de las fauces de la muerte, quedando com-
pletamente restablecido”.!” La promesa consistid, precisamente, en consagrar al hijo a
la orden franciscana. Tras ingresar en la comunidad de los Frati Minori, fue nombrado
Ministro General en el capitulo de 1257. Pero, sobre todo, San Buenaventura llegd a
ser biografo e intérprete del Santo de Asis cuando, en 1262, escribio la Leyenda Mayor,
unica interpretacion oficial de su vida y su pensamiento?.

San Antonio de Padua (1195-1231), presbitero y doctor de la Iglesia, es, en la ac-
tualidad, el mas célebre y popular de los santos franciscanos después del serafico padre.
Intelectual profundo y magnifico orador, ingres6 en la orden de Hermanos Menores en
1221, después de haber tomado el habito de los candnigos reglares de San Agustin en
su Lisboa natal. Fue gran amigo de San Francisco, que lo dignific6 como su discipulo
dilecto. Il Poverello, después de oir sus sermones, reconocid sus dotes oratorias. Lo
nombr¢ lector de teologia, confidndole buena parte de la labor educativa de la orden.
En 1563, cuando se concibe el retablo que nos ocupa, su leyenda ya se habia formado
y propagado, gracias a las persuasivas prédicas de San Bernardino de Siena®..

San Francisco aun6 en el mismo ideal evangélico a los Hermanos Menores, en
primer lugar (1209); a las Damas Pobres o Clarisas, a continuacion (1212); y, por
ultimo, a los Hermanos de Penitencia u Orden Tercera, formada por seglares (1221).
De esta forma, el santo, gran devoto de la Santisima Trinidad, renové la Iglesia de
Dios por medio de estas tres ordenes, triunfando “las tres milicias de los llamados a la
salvacion™??, tal como repar6 con anterioridad las iglesias de San Damian, San Pedro
y Santa Maria de la Porcitncula.

En este sentido, San Buenaventura y San Antonio de Padua pertenecen a la primera
orden franciscana. Las dos restantes estan presentes en el banco del retablo, en cuyos
pilares se tallaron cuatro esculturas con cuatro santos vinculados con esta institucion
mendicante. Dos femeninos, Santa Clara de Asis 'y Santa Isabel de Hungria o Santa
Isabel de Portugal. Y dos masculinos, San Luis de Francia 'y San Bernardino de Siena.
Este ultimo, ademas, es fundador de la congregacion de los hermanos de la observancia,

1 SAN BUENAVENTURA: Leyenda menor, Cap. VII, n.° 8, en AA.VV.: San Francisco de
Asis: escritos, biografias, documentos de la época, Edicion preparada por José Antonio Guerra,
Biblioteca de Autores Cristianos (B.A.C.), Madrid, 1978, p. 526.

20 Ibidem, pp. 377-379.

2 REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. De la A a la F,
Ediciones del Serbal, Barcelona, tomo 2, volumen 3, 1997 (2.* edicion de 2000), pp. 123-131.

2 SAN BUENAVENTURA: Leyenda mayor, Cap. II, n.° 8, en Ob. cit., p. 392.
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a la que pertenecian los frailes del convento astigitano. De esta forma se completa el
programa devocional del conjunto, que engloba a todos los estamentos de la comunidad
espiritual franciscana. Pero, incluso, uno de cada género es de sangre real, por lo que
el mensaje atina en un mismo discurso a todas las clases sociales.

Santa Clara de Asis (1193-1253) fue la primera discipula del serafico padre y la
fundadora de la rama femenina del franciscanismo, que en origen era conocida como
Orden de Sefioras Pobres y Santas Virgenes. Su vida austera constituy6 un ejemplo del
ideal franciscano de pobreza y dependencia de la limosna®. Santa Isabel de Hungria
(1207-1231), princesa de la dinastia de los Arpad, en 1227, tomo el habito de la Orden
Tercera, fundada por San Francisco “para la salvacion universal de todos.”** Santa
Isabel de Portugal (1271-1336), reina del pais luso, es sobrina nieta de la anterior, a
quien debe su nombre. A la muerte de su esposo el rey Dionisio, en 1325, ingreso en
la Orden Clarisa. En Coimbra fundé un convento dedicado a Santa Clara, en el que
fue sepultada®.

San Bernardino de Siena (1380-1444) entr6 en la orden de Hermanos Menores
después de socorrer a los multiples afectados por un fuerte brote de peste que asolaba
dicha localidad toscana. Tras rechazar por tres veces la dignidad episcopal, dedico su
vida a la predicacion. En sus sermones mostraba una tabla con el trigrama del nombre
de Jesus (JHS), promoviendo asi su devocion®. San Luis IX rey de Francia (1214-1270)
pertenecio a la Orden Tercera. De hecho, la iconografia medieval lo representa como
a un segundo San Francisco de Asis. El monarca, siempre coronado, se hace adminis-
trar la disciplina por su confesor, da de comer a los hambrientos o lava los pies de los
pobres, a imitacion de Cristo?.

Precisamente, el programa iconografico del retablo mayor de Ecija se completa en
la misma predela con las tablas de la Oracion en el Huerto y el Lavatorio de los pies.
Ambas imagenes, por su ubicacion, se encontraban cercanas a los ojos de los ofician-
tes y de los ficles. Estos dos pasajes neotestamentarios son correlativos a la Sagrada
Cena, momento en que Jesus instituye el sacramento de la Eucaristia. Sin embargo,
su emplazamiento en el retablo no responde sélo a una l6gica secuencial. Ademas de
enfatizar la figura de Cristo sacramentado, se pueden interpretar en clave franciscana.

El Lavatorio de los pies es un ejemplo extraordinario de humildad fraternal, ya
que Jesus, voluntariamente, realiza una tarea reservada a los esclavos en la antigiiedad.

3 HALL, James: Diccionario de temas y simbolos artisticos, Alianza Editorial, Madrid, 1987
(edicion de 2003), vol. 1, p. 162.

2 Florecillas de San Francisco y de sus compariieros, Cap. XVI, en AA.VV.: San Francisco
de Asis: escritos, biografias, documentos de la época, Edicion preparada por José Antonio Guerra,
Biblioteca de Autores Cristianos (B.A.C.), Madrid, 1978, p. 829.

% CARMONA MUELA, Juan: Iconografia de los santos, Ediciones Akal, Madrid, 2009,
pp. 207-212.

2 FERGUSON, George: Ob. cit., p. 155.

27 AA.VV.: Diccionario de Iconografia y Arte Cristiano, Edizioni San Paolo, Milan, 2004,
p- 924.
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Tan sublime leccion de modestia es una sefial inequivoca de que Cristo amo a los
suyos hasta el extremo (Jn. 13,1-17). Es una marcada alusion a los votos franciscanos
de pobreza, obediencia y castidad, puesto que exhorta a los fieles a la purificacion a
través del servicio a los mas necesitados. Pero, ademas, entronca con el espiritu de la
Tercera Orden de San Francisco, pues, para los te6logos del Medievo, el Lavatorio era
el simbolo del sacramento de la Penitencia, antesala de la Sagrada Cena, emblema del
sacramento de la Comunion?,

La Oracién en el monte de los Olivos supone, en la naturaleza humana de Cristo,
la aceptacion de la voluntad de Dios. Es la lucha, terrible, entre la carne y el espiritu.
El Sefior, que al ofrecerse a si mismo en la Ultima Cena anticip6 el caliz de la Nueva
Alianza, refrenda su decision en la agonia de Getsemani: “Padre, si quieres, aparta
de mi este caliz; pero que no se haga mi voluntad, sino la tuya” (Lc. 22,39-46). Para
la comunidad franciscana es el ejemplo supremo de superacion de la mas dura de las
tentaciones: la del miedo fisico al sufrimiento y a la muerte. Por eso, el fuego del amor
divino que incendia el alma de San Francisco se propaga gracias a la muerte redentora
de Jests en la cruz. Ese es, sin duda, el mayor acto de entrega posible, pues “Nadie
tiene amor mas grande que el que da la vida por sus amigos” (Jn. 15,13).

skeskosk

En el presente estudio sobre el antiguo retablo mayor de San Francisco de Ecija
merece especial atencion el autor de las referidas tablas, por lo ignorado del personaje.
El citado maestro, segun la documentacion manejada, es flamenco y pintor de imagi-
neria. La transcripcion de su firma parece ser Gerreyt ver Hell o Gerrayt wer Hell. El
nombre, quizas, es una derivacion del neerlandés Gerrit, cuya traduccion al francés seria
Gérard. De ese modo, trasladado al castellano, se trataria de Gerardo. Sin embargo, el
escribano lo resefia en el documento como Geraldo, o bien Giraldo.

En cuanto al apellido, estamos, con toda probabilidad, ante un topénimo, como
parece indicarlo la preposicion “ver” o “wer”, posible contraccion de “van der”. Los
documentos analizados lo transcriben como Hel, Gel, Heli, Gert, Varel o Farel. Pero,
lo que el propio artista parece firmar es “Hell”. Dicho apellido, por su grafia, recuerda
la ciudad belga de Hall, en neerlandés Halle. En esta localidad, perteneciente hoy a
la provincia del Brabante Flamenco, se erige la iglesia gotica de Santa Maria, célebre
lugar de peregrinacion por albergar una imagen milagrosa de la Virgen. No obstante, es
mas probable que, por su pronunciacion, se trate de Gheel o Geel, también en la region
de Flandes. Esta urbe se encuentra en la provincia de Amberes y su historia, desde la
Edad Media hasta finales del siglo X VIII, estuvo unida al Ducado de Brabante®.

2% REAU, Louis: Ob. cit., Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento, Ediciones del Serbal,
Barcelona, 1996 (2.* edicion de 2000), tomo I, vol. 2, pp. 422-423.

2 Enciclopedia universal ilustrada europeo-americana, Espasa-Calpe, Madrid, tomo XXV,
1975, p. 1.527 y tomo XXVIIL, 1974, p. 549.
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Lo que si sabemos con toda certeza es que su nacimiento tuvo lugar en 1541, pues,
en el momento de la firma, en 1563, Giraldo de Hel dice tener veintidos afios de edad.
Se podria aventurar que, tras una primera formacion en su Flandes natal, emigraria a
la Peninsula Ibérica con objeto de mejorar sus perspectivas laborales. Como se sabe,
la bonanza de la economia espafiola a mediados del Quinientos, producto del trafico
comercial con el Nuevo Mundo, atrajo la atencion de numerosos artistas del norte de
Europa. En el caso de este pintor flamenco, podemos confirmar su presencia en tierras
espafiolas en 1562, gracias a los distintos documentos cotejados.

En Cordoba se encuentra, al menos, desde el 17 de enero de 15623°. Reside enton-
ces en la collacion de San Nicolas de la Ajerquia. En concreto, en la calle de la Feria,
uno de los ejes mas importantes de la ciudad califal, porque comunica el centro de
la urbe con el rio Guadalquivir. Debe su nombre a una feria organizada en ella por la
cofradia del hospital del Amparo. El pintor habitaba, pues, en una de las vias de mayor
actividad comercial, ya que era zona de mercado, procesiones, festejos, ejecuciones,
corridas de toros y cafas, etc. Desde 1862 se denomina de San Fernando, aunque
popularmente suele recibir su primitiva nominacion’'. Poco después, el 20 de marzo
de 1563, cuando concierta el retablo mayor de Ecija, consta que se ha trasladado a la
collacion de Santa Maria.

En el segundo tercio del siglo X VI, el panorama pictdrico en la ciudad de la Mez-
quita era retardatario. Giraldo de Hel se inserta, por tanto, en un foco artistico donde
todavia estaban vigentes los referentes compositivos de los grabadores del norte de
Europa. AtGn perduraban la tradicion hispano-flamenca, presente en Miguel Ruiz de
Espinosa; y la adaptacion de los modelos rafaelescos, apreciable en el artifice mas
representativo de esos afios, Pedro Fernandez Guijalvo. No existen, pues, en este pe-
riodo, artistas cordobeses de fuerte personalidad, sino pintores de limitados recursos
técnicos y expresivos. El Retablo de San Nicolas de Pedro de Campaiia, pintado en
1556 para la Catedral de Coérdoba, pone de manifiesto las enormes diferencias entre la
escuela local y la de Sevilla®.

Es de suponer que el estilo del maestro que nos ocupa se inscribiera de lleno en la
corriente cordobesa de los comedios del Quinientos. Sobre todo, teniendo en cuenta
que se trata de un artista hispano-flamenco. Por desgracia, a dia de hoy, no es posible
conocer sus cualidades como pintor, ya que sus obras no han podido ser identificadas
o, directamente, no han llegado hasta nuestros dias. Sin embargo, poseemos cumplida
informacion documental de algunas piezas mas de su quehacer plastico. Una de ellas,

30 AH.P.C.: Seccion de Protocolos Notariales. Sig. 16180P. Oficio de Rui Pérez (n° 4).
Tomo 8, s.f.

31 MONTIS ROMERO, Ricardo de: “La Calle de la Feria”, en Notas cordobesas (recuerdos
del pasado), 1914, ediciéon facsimil de Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Cordoba, Cordoba, 1989, tomo 11, pp. 3-7.

2 URQUIZAR HERRERA, Antonio: El Renacimiento en la periferia: la recepcion de los
modos italianos en la experiencia pictorica del Quinientos cordobés, Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Cordoba, Cordoba, 2001, pp. 54-71.
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hoy desaparecida®, es el retablo mayor de la ermita de Ntra. Sra. de Guia en Villanueva
del Duque, encargado en 1562 y ultimado dos afios después™. Otra, el retablo que el
artista se obligo a hacer, el 6 de enero de 1564, ante el carpintero Juan de Castro®.

Como expuesto queda, el 20 de marzo de 1563 contrato6 el retablo mayor del
convento de San Francisco de Ecija. Todo hace indicar que la comunidad franciscana
no saco la obra a subasta, ni convocd un concurso de trazas. Mas bien, parece ser que
confié directamente su ejecucion al maestro flamenco. Sabido es que la proximidad
de la ciudad del sol con la capital cordobesa justifica las intensas relaciones artisticas
existentes entre ambas localidades a través de la historia.

Pero, en este sentido, no hay que descartar que en la designacion del artifice
mediara el guardian del cenobio astigitano, Fr. Juan de Belalcazar. Este fraile fue la
persona nombrada por la institucion franciscana como encargado de firmar el contrato
y responsable ante el artista y el escribano ptblico. Sin embargo, por su procedencia,
pudo conocer con anterioridad las cualidades y condiciones de Giraldo de Hel en el
encargo del referido retablo de la Virgen de Guia en Villanueva del Duque, poblacion
perteneciente al Condado de Belalcazar.

skeskosk

Sea como fuere, el retablo mayor objeto de nuestro estudio desaparecid irreme-
diablemente en la década de los veinte del siglo XVIII. Como era previsible, a través
del tiempo, el convento y el templo franciscano se enriquecieron y actualizaron con
nuevas intervenciones arquitectonicas y valiosas obras de arte, gracias, siempre, a la
devocion popular. En 1621 ya se trabajaba en la elegante portada pétrea que comuni-
ca el compas del cenobio con la plaza mayor. En las enjutas del arco hay dos tondos
donde se hace constar: “ANO DE” y “1630”, fecha en que se ultima la ejecucion de
la obra. Y en el atico de tan sugerente portada manierista se exhibe una terracota po-
licromada de San Francisco de Asis. La inscripcion de su pedestal revela el nombre
del comitente y confirma la datacion de la pieza: “JVAN DE CARMONA TAMARIS,
ESCRIBANO PVBLICO, NOTARIO DEL SANTO OFICIO, HISO EL SANTO A
SV COSTA — 1630,

33 MOLINERO MERCHAN, Juan Andrés: Villanueva del Duque. Patrimonio monumental
y artistico, Ayuntamiento de Villanueva del Duque, Cordoba, 2008, pp. 150-153 e fdem: Retablos
Historicos de Los Pedroches. Estudio Historico-Artistico, Ayuntamiento de Pozoblanco, Pozoblanco
(Cérdoba), 2011, pp. 144-149. En ambas publicaciones, el pintor es denominado Geraldo Swel.

3 A.H.P.C.: Seccion de Protocolos Notariales. Sig. 16180P. Oficio de Rui Pérez (n° 4). Tomo
8, s.f. Idem: Sig. 15304P. Oficio de Juan Damas (n° 7). Tomo 29, f. 342.

3 A.H.P.C.: Seccion de Protocolos Notariales. Sig. 11524P. Oficio de Pedro Ramirez de Leon
(n.° 26). Tomo 2, s.f.

36 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Escultura e iconografia en la Ecija de Vélez de
Guevara”, en Luis Vélez de Guevara y su época, TV Congreso de Historia de Ecija, Ecija (Sevilla),
20-23 de octubre de 1994, Excmo. Ayuntamiento de Ecija y Fundacién E1 Monte, Sevilla, 1996,
p. 157.
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A lo largo del Setecientos, dado el esplendor econéomico de la urbe, se efectud la
reedificacion del edificio, acompasando la estética del tardobarroco con un incipiente
aire neoclasico. El ajuar litargico y las colecciones artisticas del convento también
se adaptaron conforme al gusto del momento. Asi, el retablo mayor fue sustituido al
contratarse, hacia 1721, el actual retablo barroco del recinto franciscano. Ante el mal
estado del conjunto, fue desmontado cuando, el 19 de septiembre del referido afo
1721, el cabildo acordo librar 200 ducados para ayuda de costa a la construccion de
uno nuevo, “por estar tan maltratado el antiguo que se hizo preciso quitarlo”. Sin em-
bargo, dicha cantidad no fue mandada expedir hasta el 1 de marzo de 1737%7. Al afio
siguiente, en 1738, se sabe que Luis de Vilches se comprometio a continuar la nueva
maquina lignaria®.

Y nada mas. La documentacion conservada nos ha permitido conocer, entre otros
datos, al autor, la cronologia, los aspectos morfoldgicos y el contenido iconografico del
antiguo retablo mayor del convento de San Francisco de Ecija. Obra paradigmatica,
en definitiva, del ultimo tercio del siglo X VI en la retablistica sevillana, pues se trata,
todavia, de un tradicional altar de imagineria pictorica. Poco después, el fallecimiento
de Hernando de Esturmio en 1556, el regreso de Pedro de Campaiia a Bruselas en 1562
y el establecimiento en Sevilla, en 1560, de Juan Bautista Vazquez el Viejo posibilitaran
la implantacion del manierismo florentino y el desarrollo del retablo escultorico en el
plateresco hispalense.

APENDICE DOCUMENTAL

1563, marzo, 20. Cordoba.

Giraldo de Hel, pintor flamenco vecino de Cordoba, concierta con Fr. Juan de Belalcazar,
guardidn del convento de San Francisco de Ecija, la hechura de un retablo de madera y pintura.
Archivo Historico Provincial de Cordoba. Seccion de Protocolos Notariales. Sig. 15302P. Oficio
de Juan Damas (n° 7). Tomo 27, ff. 394-396.

“Sepan quantos esta carta vieren como en la ¢ibdad de Cordova beynte dias del mes de margo
anno del nas¢imiento de nuestro Salbador lesu Christo de mile e quinientos e sesenta e tres annos
otorgo Geraldo de Hel, flamenco, pintor de ymagineria, vecino de Cérdoba en la collacion de
Santa Maria, que es conbenido e congertado con el muy reberendo padre fray Juan Belalcagar,
guardian del monasterio del Sefior San Frangisco de la ¢ibdad de Egija, que es presente en nombre
del dicho conbento, que esta presente, de hazer y que se hara para el dicho monesterio de San
Frangisco de la dicha ¢ibdad de Egija un retablo de madera y pintura, el qual a de comenzar a

7 AM.E.: Libro de Actas capitulares de 1721, f. 169 y Libro de Actas capitulares de 1737, .
73 (documentos dados a conocer por HERNANDEZ DIAZ, Jos¢, SANCHO CORBACHO, Antonio
y COLLANTES DE TERAN, Francisco: Ob. cit., p- 170, nota 396).

3% HERRERA GARCIA, Francisco J.: “Retablo Mayor”, en El Retablo Barroco Sevillano,
Universidad de Sevilla y Fundacién El Monte, Sevilla, 2000, p. 440 y FERNANDEZ MARTIN,
Maria Mercedes: “La otra arquitectura: retablos y mobiliarios litargicos”, en AA.VV.: Ecija Barroca,
Excmo. Ayuntamiento de Ecija, Ecija (Sevilla), 2011, p. 193.
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hazer desde oy dicho dia sin partir mano dél hasta lo acabar y sin encargarse de otra obra alguna,
el qual dicho retablo se obliga de hazer destas condiciones e de la forma e manera siguientes: //

Primeramente que la altura del dicho retablo, desde el altar mayor hasta el remate de la bo-
veda que oy tiene la capilla del dicho monesterio de San Frangisco, sea de diez baras en alto.

Yten sea de tal anchura el dicho retablo que entre las pinturas principales de la yglesia de
ambas partes aya espacio e distancia de media bara de cada parte.

Yten que en el pringipio de la peana del dicho retablo, en los quatro pilares aya quatro cuentos
de la orden de bulto, que an de ser Santa Clara y Santa Ysabel y San Vernardino e San Luis.

Yten que en el banco o peana del dicho retablo y entre los santos dichos se an de ver dos
tableros pequefios. En la parte derecha pintada la oracion de giierto y la parte isquierda el lava-
torio. Y en medio desta dicha peana a de estar el sagrario de tabla, e que las puertas e lados del
dicho sagrario a de aver unas ymagines de pinzel que sean los santos evangelistas.

Yten el retablo a de thener tres tableros principales en ancho e alto. El del primer tablero
de la mano derecha sobre la peana se a de pintar la istoria de la encarnacion de Christo. Y en el
segundo tablero en el mesmo la dicha istoria de los reyes. Y en el tergero y tltimo tablero deste
lado el descendimiento de la Cruz. Y en el remate deste tablero sobre la moldura a de aver una
medalla que tome del un pilar al otro. Y en aquella medalla pintado san Buenaventura. //

Yten del lado isquierdo por la mesma orden, en el primer tablero se a de pintar el nascimiento
de Christo. Y en el segundo la Asumpgon de Nuestra Sefora. Y en el tercero tablero deste lado
la Resurrecion de Christo. Y en la medalla sobre la moldura pintado santo Antonio.

Yten en el tablero del medio, en el primero tablero que esta sobre el sagrario se a de pintar la
cena del Seflor. E sobre este tablero se a de labrar una caxa greca en la que a de estar una ymagen
de bulto de nuestro padre San Francisco con una benera encima. Y en lo alto, en el tablero postrero
a de estar pintado un crucifixo grande con san Juan e nuestra Sefiora e la Magdalena.

Yten sobre el tablero de en medio, encima del crucifixo, sobre la tabla ¢ friso se a de pintar
un Dios Padre.

Atendido que toca a la talla a de guardar e complir las condiciones siguientes:

Primeramente las columnas an de ser pegadas, las que son medias columnas encima de
sus tres pilares, y an de ser todas a talla dorada y estofada y grafiada de muy buenas colores e
seglin conviene a la obra.

Yten toda esta obra a de ser de oro fino y de muy buenas y escogidas colores. Y las tablas
muy bien gendidas e aparejadas, porque no se giendan ni agan gendimiento. E éstas avran de
ser de madera de castafios e las columnas e tallas an de ser de madera de pino lo mejor que se
ovieren juntos. //

Yten es condicion que el dicho maestre Geral(do) de Hel durante esta obra no a de tomar
otra ninguna hasta la acabar como esta dicho.

Yten que el llebar el retablo desde esta ¢cibdad de Cordova a donde se a de labrar a la dicha
¢ibdad de Egija, donde se a de presentar, sea a costa y a de ser del dicho conbento de san Francisco.
Cunpliese dicho maestro lo ponga en las carretas y de horden como se llebe a buen recabdo.

Yten que los marabedis que montare el dicho retablo de madera e pintura e dorado y esto-
fado y colores y grafiado y toda costa a de ser pagado al dicho maestro a tasacion de oficiales
con que se tase cada pieza por si o qual sea de tasar en esta ¢ibdad de Cordova, y que sean los
dichos oficiales que lo tomen, que entienden la pintura ¢ la talla.
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Yten que el dicho maestro a de asentar el dicho retablo a su costa salvo que la madera de los
andamios y lo que fuere menester para fixallo y las demas herramientas y materiales de clabos,
yerro y todas la otras cosas que fuere menester para lo asentar a de ser a costa del dicho conbento.
[xornales de carpinteros y oficiales a de ser a costa del dicho conbento]

Yten que el dicho maestre Geraldo a de ser obligado dentro de tres dias a dar fianzas e contias
para que cumplira lo conthenido en este contracto o el tal fiador a su costa lo cumplira. //

Yten que los dineros que se le deven al dicho maestre Geraldo por parte del dicho conbento
por quenta de la dicha probincia al sefior Francisco de Heali, mayordomo del sefior obispo de
Cordova, e con condicion que luego se le den para comenzar la dicha obra cien ducados y los
demas que cobre fuere en acabandose el anno, pagando y entregando al dicho Francisco de Heali,
y acabado de tasar se le acabe pagar.

Y otorgo el dicho maestre Giraldo de Hel cunplir este contracto e lo en ¢l conthenido e obligose
por cuenta dél so pena que el dicho sefior guardian pueda coxer otros oficiales que hagan la dicha
obra. E por lo que mas costare ¢ por los maravedis que oviere rescibido le puedan executar al
dicho maestre Giraldo o a sus fiadores por la declaracion del dicho sefior guardian. Y para lo ansi
cunplir e pagar, el dicho maestre Giraldo de Hel obligd su persona e bienes avidos e por aver.
E por esta carta da su poder a qualesquier jueces de su magestad ante quien fuere presentada, e
pedido execucion e cunplimiento della le compelan e apremien a lo ansi cunplir como por cosa
sobre que oviese avido sentencia difinitiba de juez conphetente aquella fuese consentida por las
partes en juicio. Testigos que fueron presentes: Alejandro Romero, que conoci6 al dicho maestre
Giraldo de Hel; y Andrés Lopez, mayordomo; y Juan del Alba Diez, vecino de Cérdova, e hijo
mozo. El dicho sefior guardian y el dicho maestre Giraldo de Hel reconocieron.

Va testado o diz nen e o diz // esta e o diz tus:

Y el dicho maestre Giraldo de Hel dixo ser de hedad de veinte e dos aflos, que para mayor
validacion de este contracto jurd por Dios e por Santa Maria e por las palabras de los Santos
Evangelios e por una sefal de cruz a tal como ésta (cruz), que hizo de su mano derecha, de
haber por firme esta escriptura y de no yr contra ella ni alegar minoria en este caxo so pena de
perjurio. Testigos los dichos.

Fray Juan Belalcacar (rubrica) Gerreyt ver Hell (rubrica)
Juan Damas,

Escribano publico (signo)
Trasladado”.

Fecha de recepcion: 20 de septiembre de 2012
Fecha de aceptacion: 18 de noviembre de 2012
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Figura 1. Giraldo de Hel. Retablo mayor de San Francisco de Asis (reconstruccion ideal).
Convento de San Antonio de Padua, vulgo de San Francisco. Ecija (Sevilla).
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