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NOTICIAS DE PLATERIA SEVILLANA

NEW DOCUMENTS ABOUT SEVILLIAN SILVERWORK

FraNcISCO AMORES MARTINEZ

En este articulo contribuimos, con la documentacion de nuevas obras, al conocimiento de la produccion
de catorce plateros sevillanos de los siglos XVI al XIX.
Palabras clave: Sevilla, plateria, siglos XVI, XVII, XVIII y XIX.

In this article, we trate with new documents about the works of fourteen sevillian silversmiths who
worked between 16th and 19th century.
Keywords: Seville, silverwork, 16th, 17th, 18th and 19th century.

En el contexto de un estudio global de la plateria sevillana, el conocimiento de
nuevas obras no supone engrosar, de manera exhaustiva y falta de sentido, un catalogo
de nombres, fechas y lugares, por el contrario pensamos que debe servir, especialmente
cuando se trata de piezas que han llegado a nuestros dias, para valorar con mejor criterio
la importancia del conjunto de la obra de los distintos artifices, asi como establecer
de modo fehaciente cual fue la evolucion estilistica de cada uno de ellos, ademas de
ponderar la extension y caracteristicas de su clientela. A ello pretendemos contribuir con
este articulo, fruto de la investigacion en diversos archivos de la provincia de Sevilla.
En el caso de los plateros que trabajaron durante los siglos XVI y XVII, la importancia
de la documentacion de nuevas obras suyas es si cabe mayor, si tenemos en cuenta que
en esa época no se solian marcar las piezas.

Los numerosos estudios realizados sobre la vida y la obra del platero cordobés Fran-
cisco de Alfaro durante la tlltima centuria coinciden en sefialar que nos encontramos ante
un artista de primera fila dentro de la plateria no ya andaluza, sino espaiiola en general,
de la segunda mitad del siglo X VI, por su pericia técnica y el caracter renovador de la
mayor parte de su produccion conocida. A su amplio catdlogo aiiadimos ahora una obra
realizada para la Capilla de Santa Maria la Mayor de las Nieves de Olivares, institucion
fundada en 1590 en esta localidad sevillana por los segundos condes de Olivares, don
Enrique de Guzman y dofia Maria Pimentel, con el fin fundamental de que sirviese de
enterramiento para los miembros de esta familia nobiliaria, a semejanza de la basilica
del mismo titulo existente en Roma'. Se trata de un caliz realizado por Alfaro el afio
1597, cuando desempefiaba el cargo de maestro platero de la Catedral de Sevilla, oficio

1 Amores Martinez, F. La Colegiata de Olivares. Sevilla 2001, p. 13.
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que abandonaria tres afios después para marchar a Toledo acompaiiando al arzobispo
Bernardo de Rojas y Sandoval. El entonces capellan mayor de Olivares, Jeronimo de
Beltran, a la sazon capellan del Real Alcazar hispalense, le encargd a nuestro artista
este caliz para el servicio de la Capilla, por el cual se le pagaron 484 reales?, pieza
que debid ser una de las primeras que adquiri6 la Capilla para el culto, pero la cual
desgraciadamente no hemos podido identificar con ninguna de las quince de este tipo
que actualmente se conservan en la magnifica coleccion de plata que atesora la actual
parroquia, y que sin duda debia presentar la calidad propia del maestro cordobés.

Hasta ahora no conociamos no ya algtin trabajo realizado por el platero Melchor
de Silva, sino ni siquiera noticia alguna de su vida, por lo que la obra que damos a co-
nocer supone la irrupcion de este artista en el poco estudiado panorama de la orfebreria
sevillana de la primera mitad del siglo XVII. Sélo por muy recientes investigaciones
sabemos que en los ultimos afios de la centuria anterior trabajaba en la capital andaluza
un platero de nombre Gaspar de Silva®, probablemente padre o en todo caso familiar
de Melchor, e iniciador de una saga que perduraria hasta al menos el ultimo tercio del
XVII, pues nos consta que a mediados de este siglo estaba activo en la ciudad el platero
Pedro de Silva, de quien nos consta solamente que fue padrastro del célebre pintor Juan
de Valdés Leal, y que por otra parte habria tenido otros dos hijos que igualmente conti-
nuaron con las labores de la plateria en un taller comtn, llamados Esteban y Sebastian
de Silva, activos atn en el afio 1676*. En resumen, y a modo de hipétesis, pensamos
que Melchor de Silva podria ser hijo y discipulo de Gaspar, padre de Pedro y abuelo
de Esteban y Sebastian, en cualquier caso una familia de artifices de produccion atn
casi desconocida.

La obra que documentamos es una pieza de calidad muy notable que nos habla de
las aptitudes de Melchor de Silva para el arte de la plateria. Se trata de la cruz parroquial
que le fue encargada en 1612 por Juan Escudero, mayordomo de la parroquia de Santa
Maria del Alamo de Olivares, en cumplimiento de un mandato de visita del Provisor
del Arzobispado de Sevilla. La parroquia mencionada, que llevaba la advocacion de
la primitiva Patrona de la villa, imagen medieval que todavia se conserva, convivia
en aquellos afios en el mismo templo con la ya citada Capilla de Santa Maria de las
Nieves, aunque cada institucion mantenia un culto y una contabilidad separados, a
pesar de que el parroco era uno de los capellanes, que en estos afios se llamaba Juan
Muiioz. Pues bien, tras la visita pastoral de 1612, se acordo sustituir la vieja cruz de
plata, obra probablemente tardomedieval de escasa envergadura, por otra de nueva

2 Archivo Parroquial de Olivares (A. P. O.). Legajo 262, Cuaderno de cuentas de la Capilla
de Santa Maria la Mayor de las Nieves desta villa de Olivares, afio de 1597: “En 10 de diciembre
del dicho afio de 97 pagué a Fco. de Alfaro Platero de la Iglesia de Sevilla quatrocientos y ochenta
y quatro s del peso y echura de un caliz que se hizo para la capilla de Olivares”.

3 Illan, M y Valdivieso, E. Noticias artisticas de plateria del Archivo Farfan-Ramos. Siglos
XVI, XVII y XVIII, Sevilla 2006, p. 203.

4 Gestoso, J. Ensayo para un diccionario de los artifices que florecieron en Sevilla, desde los
siglos XIII al XVIII, vol. 11, Sevilla 1900, p. 327.
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factura, encargandose su hechura a Melchor de Silva, quien percibid por su trabajo, en
varios pagos, la cantidad de 3.449 reales’. La realizacion de la cruz, que peso veinte y
cuatro marcos y seis onzas, se prolongd mas de un afio, sobre todo por las dificultades
economicas de la parroquia, que no consiguiod reunir la cantidad total hasta el afio 1616,
siendo parroco Juan de Paz, y recurriendo a algunas limosnas como la de los 600 reales
aportados por el Concejo de la villa. De cualquier forma, la cruz ya habia llegado al
pueblo desde Sevilla en 1614, desde donde se trajo en una caja de madera realizada
para tal fin. Se trata de un destacado ejemplo de la orfebreria de estilo herreriano o
purista, y sigue el modelo de las creaciones de Francisco Merino y Francisco de Alfaro,
de finales de la centuria anterior. La vara, de considerable altura, aparece decorada
con ces, punteado y pequefios grupos de escamas, dando paso, mediante un elemento
absolutamente clasico, a la manzana, cuya parte inferior es un ancho gollete al que se
adosan cuatro prominentes costillas, y decorado con otros tantos querubines en medio
relieve rodeados de motivos vegetales. La manzana es de seccion cilindrica, y en ella ha
colocado el artista cuatro cartelas ovales, separadas por finas pilastras entre ménsulas,
y en cuyo interior se hallan, en bajorrelieve, las figuras de los cuatro Padres de la Iglesia
latina: san Agustin, san Ambrosio, san Jerénimo y san Gregorio Magno, en posturas en
absoluto estaticas y ataviados con sus atributos iconograficos tradicionales. Una moldura
saliente, a la que se hallan adosados de forma original unas pequefias figuras antropo-
morfas flanqueadas por volutas en espiral, da paso a un cuerpo semiesférico cubierto de
motivos florales, y otro elemento en cuarto bocel con cuatro asitas tipicas del estilo. La
cruz latina mide en sus brazos 41 x 31 c¢m, presenta ensanches ovalados en los mismos,
y esta decorada con rectangulos y 6valos resaltados, asitas y algunas puntas de diamante.
La figura sobredorada del Crucificado, situada sobre un cuadrado en la interseccion de
los brazos, en el que se han repujado cuatro pequefios querubines, representa al Sefior
en el momento de su Expiracion, siguiendo el modelo manierista creado en Italia por
Miguel Angel y que poco después se trasladaria en nuestra tierra a la escultura. En la parte
posterior, dentro del mismo cuadrado, aparece la imagen de cuerpo entero de la Virgen
con el Nifio, de caracter marcadamente clasicista. La cruz dejo de utilizarse asiduamente
cuando se estrend otra nueva, a mediados del siglo XVIIL

Gaspar de Vozmediano, que figura en los libros de la Hermandad gremial de
San Eloy como “platero de mazoneria®, alcanzaria el cénit de su carrera profesional
en la ultima década de su vida, especialmente desde que fuese nombrado platero
de la Catedral el 3 de abril de 1632, si bien suponemos que debia gozar ya de un
reconocido prestigio en la ciudad doce afios antes, cuando llegd a disputar el mismo
nombramiento a su colega Juan de Ledesma®. En cuanto a su biografia, lo supone-
mos nieto de Diego de Vozmediano, quien también fuera platero catedralicio entre
1524 y 1544, e hijo de otro Vozmediano de nombre desconocido que se encontraba

5 A.P.0.Legajo 262, Libro de visitas y quentas de la parroquia de Santa Maria del Alamo,
1609-1619, fols. 1551, 170 ry 185 .

6  Palomero Paramo, J. M “La plateria en la Catedral de Sevilla”, en La Catedral de Sevilla,
Sevilla 1985, pp. 577 y 581.
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trabajando en el taller de Hernando de Ballesteros el Viejo en 1578". En la década
de los afios treinta del siglo XVII Gaspar recibiria el mayo nimero de encargos de
diversas instituciones de la ciudad y de los lugares mas apartados de su archidiocesis.
Asi sabemos que, ademas de desempenar de forma brillante el cargo sefialado en el
principal templo de la ciudad, donde se ocup6 entre otras cosas de reformar la Cus-
todia del Corpus afiadiéndole un banco al segundo cuerpo en 16353, realiz también
una lampara para la iglesia de Santiago el Viejo ese mismo afio’, y restauro las andas
de plata de la Hermandad Sacramental del Sagrario, de la que era miembro, en 1631.
Restaur6 asimismo diversas piezas para la parroquia trianera de Santa Ana en 1630, y
labré un Crucificado pequefio para la cruz parroquial de Villalba del Alcor en 1629,
localidad onubense de la que recibiria afios después uno de sus encargos mas impor-
tantes, la realizacion de una Custodia de asiento en 1635, obra que sin embargo no
llego a ejecutar por motivos que no conocemos!®. Gaspar de Vozmediano fallecié en
octubre del afio 1639, pues es la fecha en que sus colegas de la Hermandad de San
Eloy ofrecieron diversas misas en sufragio de su alma.

La obra que documentamos ahora, que afortunadamente aun se conserva si bien
en deficiente estado, supone un testimonio elocuente de sus dotes profesionales, a la
vez que representa un destacado ejemplo de la plateria manierista hispalense que en
cierto modo nos trae a la memoria los afos dorados de la segunda mitad del siglo XVI.
Nos referimos a los dos ciriales y dos cetros que Vozmediano realizd para la Colegiata
de Santa Maria de las Nieves de Olivares en 1636, por encargo directo de su abad don
Francisco de la Calle, seglin consta expresamente en la carta de pago dada por el artista,
donde declara que se le pagaron por este trabajo 3.611 reales, incluyendo la hechura y
el valor de la plata empleada, que peso 40 marcos, 3 onzas y 3 ochavas''. Los ciriales
poseen unas medidas de 1,80 m de altura, con una cabeza o macolla de 20 cm y un plato
superior de otros 20 cm de diametro. En los cafiones de la vara aparece una decoracion
cincelada con roleos y motivos vegetales y florales, como las rosas de cuatro pétalos.
Pero es en la cabeza, alzada sobre una superficie inferior gallonada, donde aparecen sus
elementos ornamentales mas caracteristicos. En cada cirial el autor ha colocado cuatro
sirenas repujadas en altorrelieve, elementos que proceden del repertorio ornamental de
la plateria del Bajo Renacimiento, en absoluto ajenos a los artifices que trabajaron en
Sevilla, pudiendo traerse a colacion las que aparecen en los pies de los cuatro blandones
llamados “Gigantes” de la Catedral hispalense, labrados por Hernando de Ballesteros el
Joven hacia el afio 1600, Sin embargo, creemos que la presencia de estas sirenas en los
ciriales de Olivares obedece a otros motivos mas sugerentes, relacionados directamente

7  Santos Marquez, A. J. Los Ballesteros: una familia de plateros en la Sevilla del Quinientos,
Sevilla 2007, p. 92.

8  Palomero Paramo, J. M Op. cit., p. 636.

9  Gestoso, J. Op. cit., vol. 11, pp. 353-54.

10 Illan, M y Valdivieso, E. Op. cit. , pp. 222-224.

11 A.P. O. Legajo 262.

12 Sanz Serrano, M* J. La orfebreria sevillana del barroco. Sevilla 1976, vol. I, p. 151.
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con la probada intervencion personal del abad Francisco de la Calle en su encargo. El
abad, que era también capellan del Real Alcazar, debia conocer bien el trabajo de Voz-
mediano para la Catedral. Pero no hay que olvidar de donde procedia el prelado cuando
llegd a Sevilla en 1633, ya que venia directamente de Santiago de Compostela, de cuya
histdrica didcesis habia sido cardenal arzobispo. Alli destacé ademas como mecenas de
las artes, promoviendo diversas obras también en el templo catedralicio. Pues bien, en los
pulpitos de la Catedral de Santiago se pueden observar unas hermosas y grandes sirenas,
labradas por el aragonés Juan Bautista Celma a finales del siglo X V1, artifice que ejecutd
también los pulpitos de la Catedral de San Martin de Orense en esos mismos afios, y que
curiosamente presentan los mismos motivos ornamentales. Por otra parte, en 1636 el
abad De la Calle encargaba a un artista gallego, Bernardo Cabrera, la talla de la silleria
del coro para la Colegiata de Olivares, lo que nos habla de que el cardenal emérito tenia
aun muy presente el recuerdo de sus afios compostelanos, y esta coincidencia de fechas
y de comitente nos induce a pensar que pudo ser el mismo clérigo quien impusiese a
Gaspar de Vozmediano el programa decorativo de estos ciriales tan singulares. En cuanto
a los dos cetros que también formaban parte del encargo, y cuyo uso se enmarca en el
pomposo ceremonial que los sucesivos abades intentaron instaurar en el culto litirgico
de la Colegiata, hay que decir que no han llegado a nuestros dias. Por su parte, como ya
hemos referido, los dos ciriales siguen formando parte de la magnifica coleccion de plata
de la actual parroquia de Olivares, aunque el deterioro afecta gravemente a sus elementos
principales, habiéndose perdido la cabeza de la mitad de las sirenas, lo que hace mas
dificil y costosa su restauracion.

Tomas Sanchez Reciente, platero madrilefio afincado en Sevilla, desempefid su
oficio en la ciudad durante el segundo cuarto del siglo XVIII, una labor que no puede
calificarse mas que de brillante, a la vista de las escasas obras de su mano que hasta
el momento han podido ser documentadas. Examinado de maestro en 1728, llegd a
ser nombrado platero de camara del rey en 1730, durante la estancia de Felipe V en la
ciudad, siendo la década de los afios cuarenta la que conoci6 el auge de su taller, del que
salieron obras sobresalientes como el altar eucaristico de la parroquia de San Miguel de
Mordén de la Frontera, concluido en 1747, mismo afio en que realiz6 la cruz procesional
de la parroquia de Santa Ana de Triana, obras ambas que ponen de manifiesto la pericia
y creatividad de este artista. Como nueva aportacion afiadimos ahora que en 1744 los
devotos de la imagen de San José que se veneraba en una de las capillas laterales de
la iglesia parroquial de Ntra. Sra. de Consolacion de Umbrete, en un retablo realizado
pocos afos antes, recogieron donativos para encargar la hechura de una lampara de
plata que la alumbrase. Esta pieza, de medianas dimensiones, afortunadamente aun se
conserva, integrada en el tesoro de la mencionada parroquia, y en ella hemos podido
identificar la marca del platero que la realiz6, grabada por dos veces en el plato y en
el manipulo, con la palabra “RESIENTE”, marca que sabemos era la que utilizaba
Tomas Sanchez Reciente'. Es cierto que no puede descartarse que esta obra hubiese

13 Sanz Serrano, M* J. La orfebreria sevillana del barroco, Sevilla 1976, vol. 11, p. 65.
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sido ejecutada por su hijo y también platero Eugenio Sanchez Reciente, quien ya des-
empefiaba su labor en 1744, pero lo temprano de la fecha y el estilo atin no decantado
por las formas del rococd presente en las obras de Eugenio, hace que nos inclinemos por
la autoria de su padre, quien desde 1753 desempefiaria su labor en América, falleciendo
en Santa Fe de Bogota en 1776'. Gracias a la profusa inscripcion que los comitentes
hicieron grabar en la superficie exterior de la lampara, conocemos ademas otros detalles
de su hechura, como que para ella se emplearon 62 onzas y 3 ochavas de plata, y que
su coste ascendid a 1.500 reales, que fue sufragado con “la limosna de los devotos del
Sefior San Joseph desta billa de Umbrete el afio del Sefior de 1744”. Nos encontramos
ante una pieza de delicada ejecucion, con plato de perfil circular, que finaliza en la
tipica parte inferior de forma bulbosa, y cuyas cadenas penden de un manipulo de gran
tamafio y forma acampanada. La decoracion recubre toda la superficie de las dos piezas
de forma profusa pero elegante, alternando dos bandas con la inscripcién mencionada,
y tres grandes cartelas conformadas por motivos florales que preludian la rocalla. En el
interior de las mismas, sobre un fondo de escamas, aparecen los anagramas de Jesus,
Maria y San José, y entre ellas se sitian grupos de gallones decorados finamente con
caprichosas formas geométricas, mientras que una faja recorre el perfil exterior con
decoracion de hojas de gran tamaiio, propias del pleno barroco, del mismo tipo que la
que se ven en el remate inferior de la pieza. Pero es en el elemento superior sustentante
donde se aprecian los detalles mas originales, que vuelven a poner de relieve la ya
citada capacidad creativa de Sanchez Reciente. En efecto, sobre una base gallonada,
y entre bandas de motivos vegetales, por su superficie se distribuyen en dos grupos
diversos motivos cincelados que representan otras tantas herramientas utilizadas por
los carpinteros, como el martillo, las tenazas o la sierra, alusivos naturalmente al oficio
de San José. No menos bella es la labor de calado que vemos en las cadenas, formando
las letras de las palabras “San José” insertas en rombos, ni las grandes asas que sirven
para su agarre al plato, concebidas en forma de triple ce, que se prolongan por buena
parte del exterior de la pieza.

En los afios centrales del siglo XVIII la Hermandad de San Bartolomé de la lo-
calidad onubense de Villalba del Alcor se tuvo que hacer cargo del culto de diversas
imagenes que hasta ese momento habian venido recibiendo culto en las capillas de sus
respectivos hospitales, hasta la extincion de los mismos en estas fechas, como son la
Virgen de las Reliquias, la del Rosario, San Sebastian y San Roque, que pasaron a vene-
rarse en la capilla del Hospital de San Bartolomé, y desde el siglo XIX, en la parroquia
de la villa, de la misma advocacion, hasta que desaparecieron en el incendio provocado
que sufrio ese templo en 1936'°. Pues bien, a mediados de la centuria dieciochesca
los cofrades de San Bartolomé, que contaban también con el patrimonio heredado de
los extintos hospitales, se ocuparon de renovar el ajuar artistico de su capilla y de las

14 Cruz Valdovinos, J. M Cinco siglos de plateria sevillana, Sevilla 1992, p. 384.
15 Ordonez Marquez, J. La apostasia de las masas y la persecucion religiosa en la provincia
de Huelva, Madrid 1968, pp. 143-44.
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imagenes referidas, para lo que contaron con el trabajo de diversos artistas, entre ellos
tres plateros sevillanos que tienen en comun el escaso conocimiento que tenemos de
su produccion, por lo que resulta del mayor interés la documentacion de algunas nue-
vas piezas, aunque por desgracia ninguna de ellas haya llegado a nuestros dias, por el
tragico motivo ya referido. Entre 1757 y 1758 se acometid el cambio de las piezas de
plata que adornaban a Ntra. Sra. del Rosario, ejecutaindose dos nuevas coronas para
la Virgen y su Niflo Jesus, asi como una nueva rafaga, todo ello de plata. El platero
Manuel Fernandez de Hoces se encargo de labrar las coronas, que debieron ser de poca
envergadura a tenor de la pequefia cantidad de reales que percibid su autor por ellas, y
teniendo en cuenta que se utilizo para ello la plata de las antiguas que se fundieron'®.
Son muy pocos los datos biograficos o profesionales que se conocen de este artifice,
solamente que ingreso en la Hermandad de San Eloy en 1730, y que en 1748 realizd
seis blandones de plata para la Hermandad del Cristo de la Corona en la parroquia del
Sagrario!’. Por su parte, la nueva rafaga, que costd 1.311 reales'®, fue realizada por
otro platero llamado Gregorio Plata, que tenia taller propio abierto en Sevilla desde el
afio 1738", pero era natural de la localidad también onubense de Almonte, y de quien
el Gnico trabajo documentado hasta el presente era la restauracion de cierta piezas de
la Hermandad Sacramental de Santa Maria la Blanca de Sevilla en 1758%. Dos afios
después, la misma Cofradia de San Bartolomé decidio colocar dos ldmparas de plata
nuevas en el presbiterio de su capilla, para lo cual se fundieron seis pequeiias lamparas
que procedian de la ermita de Ntra. Sra. de las Reliquias. En esta ocasion, las lamparas
se encargaron al platero sevillano Antonio Santander, que percibio por su trabajo 1.013
reales?'. Este artifice, que fue examinado por su gremio en 1750, pertenece a una familia
de plateros activa en Sevilla durante todo el siglo XVIII, siendo probablemente hijo de
Marcos de Santander, platero de oro, y hermano de Nicolas de Santander, platero de
plata como él y que ejercio su oficio desde 1763?2. La marca de Antonio aparece en la
cruz procesional de la parroquia de san Vicente de Sevilla®, obra de la segunda mitad
de esta centuria, labrada en estilo rococo, el mismo que debia presentar la desaparecida
rafaga de la Virgen del Rosario de Villalba del Alcor.

Otra ilustre familia sevillana de plateros es la formada por los Méndez, cuyos
integrantes llenaron con obras de indudable calidad toda la segunda mitad del siglo
XVIII. Por nuestra parte nos referiremos a dos de ellos, aportando una obra nueva al
catalogo de cada uno. En primer lugar, hay que decir que el 3 de Agosto del afio 1759

16 Archivo General del Arzobispado de Sevilla (A. G. A. S.). Gobierno. Priorato de ermitas.
Legajo 1.313, Libro V de cuentas de la cofradia de San Bartolomé 1743-1767.

17 Gestoso, J. Op. cit., vol. 11, pp. 227-228. Illan, M y Valdivieso, E., Op. cit., pp. 133-134.

18 A.G.A. S. Gobierno. Priorato de ermitas. Legajo 1.313.

19 Gestoso, J. Op. cit., vol. 11, p. 288.

20 Illan, M y Valdivieso, E. Op. cit., p. 164.

21 A.G.A.S. Gobierno. Priorato de ermitas. Leg. 1313.

22 Gestoso, J. Op. cit., vol. 11, p. 323.

23 Sanz Serrano, M?* J. Op. cit. , vol. 11, p. 319.
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se pagaron 160 reales a Antonio Méndez por haber labrado dos insignias de plata para
las varas del mayordomo y el prioste de la Hermandad del Santisimo Sacramento de
la villa de Umbrete?*. Estas varas pueden identificarse con dos que aun se conservan
y se siguen utilizando por los cofrades, en cuya parte superior figura el emblema eu-
caristico del caliz con la Sagrada Forma, entre un haz circular de rayos. En cuanto a
su autoria, pensamos que debe corresponder al platero Timoteo Antonio Méndez, el
primero de la saga, aprobado como maestro en 1743, y quien vivia todavia en 1784, ya
que los otros miembros de la familia llamados Antonio y Antonio Agustin, recibieron
la aprobacion en 1771 y 1772 respectivamente?. Por otra parte, hemos podido docu-
mentar igualmente una obra de Miguel Méndez, probablemente hermano de Antonio
Agustin e hijo de Timoteo, de quien se tienen muy pocas noticias, s6lo que recibi6 la
aprobacion como maestro platero en 1772. Pues bien, en junio de 1795 Miguel realizd
un caliz de plata con destino a la parroquia de Santa Maria de Sanlucar la Mayor, por el
que se le pagaron 166 reales y un caliz viejo que se le entregd en especie®. No hemos
podido identificar este caliz entre la valiosa coleccion de plata de la parroquia, si bien
suponemos que debia presentar una sobriedad estructural y ornamental propia de los
inicios del neoclasicismo.

En la mencionada ciudad de Sanlucar la Mayor, que conocié su mejor momento
socioecondomico a comienzos de la Edad Moderna, existieron tres parroquias, hoy re-
ducidas a una, la de Santa Maria, que a comienzos del siglo XX acogi6 los archivos y
los objetos de plata de las de San Eustaquio y San Pedro. Hemos podido documentar
la realizacion de algunas otras piezas para el culto de estos tres templos, por parte de
otros tantos maestros plateros, aunque no las hemos logrado identificar entre las que
actualmente se conservan. La familia Pineda estda ampliamente representada en la
plateria sanluquena del siglo XVIII, desde Pedro de Pineda a Antonio, pasando por
Ventura, dandose el caso de que el primero de ellos llegd a ser vecino de esta ciudad.
Efectivamente, Pedro de Pineda, hijo del también platero Ventura de Pineda, era
natural de Sevilla, y fue aprobado como maestro en 1738%". Ya habia restaurado una
lampara y una vinajera de San Eustaquio en 1743, cuando nueve afios mas tarde realizo
un nuevo caliz de plata sobredorada para la parroquia de San Pedro, por el que se le
pagaron 612 reales?®, misma fecha en que se ocup6 de restaurar la lampara del pres-
biterio del citado templo. Otro artifice de nombre Ventura Pineda, probablemente hijo
de Pedro, aparece a comienzos del siglo XIX restaurando diversas piezas de la iglesia
de San Eustaquio. Por su parte, para la parroquia de Santa Maria trabajo el también
orfebre sevillano Juan Alvarez Bello, realizando en 1763 un caliz con su patena y una

24 Archivo Parroquial de Umbrete. Libro de cuentas y aumentos de la Cofiradia del Santisimo
Sacramento y Animas Benditas del Purgatorio 1757-1796.

25 Cruz Valdovinos, J. M Op. cit., p. 371.

26 A.P. O. Legajo 155.

27 Gestoso, J. Op. cit., vol. 11, p. 287.

28 Archivo Parroquial de Sanltcar la Mayor. Libro de visitas y cuentas de la parroquia de San
Eustaquio 1741-1789., fol. 32 v. A. P. O. Legajo 91.
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naveta de plata, por cuya hechura percibio 546 reales?. De ¢l solo sabemos que fue
examinado por su gremio en 1712, por lo que las piezas de Sanlticar deben contarse
entre sus Ultimas obras. Finalmente, Antonio Lecaroz, activo en Sevilla desde 1769,
recibia en mayo de 1813 de manos del mayordomo de la parroquia de San Eustaquio
210 reales por la hechura de un caliz de plata sobredorada para dicha iglesia, que pesé
21 onzas, y como era costumbre aprovechando una pieza anterior que fue fundida®.
Curiosamente, tenemos constancia de que un afio antes, en 1812, Antonio y Lorenzo
Lecaroz presentaron por escrito ante el Ayuntamiento de Sevilla su renuncia a seguir
ejerciendo el arte de la plateria, al parecer a causa de las contribuciones excesivas que
se le habian exigido durante la estancia de las tropas francesas, y también debido a
“la decadencia del arte”!. Parece ser por tanto que dicho abandono de la actividad no
lleg6 a producirse. Precisamente finalizaremos este trabajo aportando una nueva obra
al catalogo de Lorenzo Lecaroz, quien en una fecha indeterminada comprendida entre
1822 y 1847 realizd una corona de plata para la Virgen del Rosario de Salteras, pieza
que tampoco se conserva, porque todo el patrimonio de su extinguida Hermandad ha
desaparecido a excepcion de la imagen de la Virgen, que hoy recibe culto en la capilla
de la Hermandad de la Vera Cruz de esta villa aljarafefia®. Ya sabiamos, de cualquier
forma, que Lorenzo Lecaroz también siguid trabajando después de 1812, como lo
demuestra una demanda con su marca existente en la parroquia de Santa Cruz de
Sevilla®, datada en 1828.

RESUMEN DE LAS OBRAS DOCUMENTADAS

— Francisco de Alfaro: caliz de plata para la Capilla de Santa M? de las Nieves.
Olivares. 1597.

— Melchor de Silva: cruz procesional de plata para la Parroquia de Santa M* del
Alamo. Olivares. 1612.

— Gaspar de Vozmediano: dos ciriales y dos cetros de plata para la Colegiata de
Olivares. 1636.

— Tomas Sanchez Reciente: lampara de plata para la iglesia parroquial de Umbrete.
1744,

— Pedro de Pineda: caliz de plata para la Parroquia de San Pedro. Sanlucar la
Mayor. 1752.

— Manuel Fernandez de Hoces: coronas de plata para la Virgen del Rosario y su
Niflo Jesus. Villalba del Alcor. 1757.

29 A.P. O. Legajo 88.

30 A.P. O. Legajo 240.

31 Sanz Serrano, M* J. El gremio de plateros sevillano 1344-1867. Sevilla 1991, p. 297.
32 A.P. O. Legajo 135.

33 Sanz Serrano, M?* J. La orfebreria sevillana del barroco. Sevilla 1976, vol. 11, p. 205.
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Gregorio Plata: rafaga para la Virgen del Rosario. Villalba del Alcor. 1758.

Antonio Méndez: dos insignias de plata para sendas varas de la Hermandad del
Santisimo. Umbrete. 1759.

Antonio Santander: dos lamparas de plata para la capilla del Hospital de San
Bartolomé. Villalba del Alcor. 1760.

Juan Alvarez Bello: conjunto de caliz, patena, naveta y cuchara de plata para
la Parroquia de Santa Maria. Sanlticar la Mayor. 1763.

Miguel Méndez: céliz de plata para la parroquia de Santa Maria. Sanlucar la
Mayor. 1795.

Antonio Lecaroz: caliz de plata para la Parroquia de San Eustaquio. Sanlucar
la Mayor. 1813.

Lorenzo Lecaroz: corona de plata para la Virgen del Rosario. Salteras. 1822-
1847.
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Figura 1: Cruz parroquial. Iglesia ex-colegial Figura 2: Cruz parroquial (detalle). Iglesia ex-colegial de
de Olivares (Sevilla). Olivares.
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Figura 4: Lampara de S. José. Iglesia parroquial de Ntra. Sra. de Consolaciéon. Umbrete
(Sevilla).



