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NUEVAS APORTACIONES PARA EL ESTUDIO
DEL PINTOR SEVILLANO HELIOS GOMEZ
(SEVILLA 1905-BARCELONA 1956), JUNTO

CON UN ESTUDIO DE LA REVISTA “LAS
FIESTAS DE SEVILLA (1912-1938)”

ANEW CONTRIBUTION TO THE STUDY OF SEVILLE’S
PAINTER HELIOS GOMEZ AND AN APPROACH TO THE
MAGAZINE LAS FIESTAS DE SEVILLA, 1912-1938

TERESA LAFITA GORDILLO

La personalidad pictérica del polifacético autor Helios Gomez (Sevilla 1905-Barcelona 1956), mereceria
una mayor atencion por parte de los estudiosos de las artes plasticas del siglo XX, por la importancia que
tuvo en el inicio y desarrollo de las primeras Vanguardias. Autor que en la actualidad pasa por un proceso
de descubrimiento, una vez superadas las cuestiones ideoldgicas devenidas de la tragica Historia de Espafia
en las décadas centrales en su vida y en el tiempo que le toco vivir.
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The pictorial personality of polifacetic autor Helios Gomez (Seville 1905 — Barcelona 1956) merits a
more interest by scholars of XX century plastic arts, due to his important role in the begining and develop-
ments of the first Vanguardias. He is an autor which, actually, at the same time as ideological questions
surrounding tragic Spain’s history becoming overcomed, is being discovered.

Keywords: Helios Gomez, Las Fiestas de Sevilla, Seville’s painters, Early 20th-century painting

1. INTRODUCCION

Con el presente texto, intento recuperar una de las facetas mas destacadas del
poeta, pintor, cartelista e ilustrador HELIOS GOMEZ, una de las figuras mas raras en
el panorama artistico sevillano de la primera mitad del siglo XX. Para ello, se rescatan
ahora una serie de ilustraciones hasta ahora inéditas, aparecidas en diferentes nimeros
de la prestigiosa publicacion periddica “Las Fiestas de Sevilla”.

La importancia que tiene el darlos a conocer, radica en que nunca hasta ahora habian
sido objeto de estudio, como ocurre todavia con buena parte de la obra dispersa, sin
localizar o sin documentar del artista sevillano. En este caso, pasaron desaperclbidos
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en el interior de esta revista de caracter local, aunque su divulgacion debia ser bastante
amplia dado los propdsitos de sus patrocinadores y editores al entregarla gratuitamente
a cuantos visitantes pasaban por Sevilla, ya que en el fondo uno de los fines que perse-
guia esta revista era el que se fomentase con ella la difusion de toda la ciudad, teniendo
en cuenta la celebracion de la E.ILA. de 1929 y los afios inmediatamente posteriores
hasta su desaparicion, como enseguida comentaremos. Una ciudad que va cambiando
sus paisajes urbanos, sociales, econdmicos y artisticos, como se hace patente en una
simple hojeada por sus paginas.

La labor de recopilacion y estudio con respecto a este artista aiin bastante des-
conocido, trata de subsanarse desde hace unos afios por destacados historiadores
extranjeros (como se vera por la bibliografia consultada) y por la Asociacion Cultural
Helios Gomez, presidida por el hijo del artista —~GABRIEL GOMEZ I PLANAS— con
sede en Barcelona.

El hecho de que Helios Gémez (Sevilla 1905 - Barcelona 1956) contintie siendo
un autor bastante desconocido, se debe entre otras causas al compromiso politico
mantenido por el artista a lo largo de su vida y a las circunstancias historicas que le
tocaron vivir: actividades centradas en el anarcosindicalismo en el que milité durante
la IT Republica, su militancia en el Partido Comunista Espafiol en los afios previos a la
Guerra Civil, su participacion activa en la contienda, su intensa actividad como “agit
prop” a través de todos los medios en los que colabor6 y por supuesto que por sus
numerosos encarcelamientos posteriores y sus numerosos viajes, exilios y expulsiones
motivados por causas tanto ideoldgicas como artisticas, lo que propicio la dispersion,
cuando no la destruccion o la no localizacion, de su obra completa. Obra que a juzgar
por los Catalogos de las Exposiciones y la hemerografia consultada, ademas de los me-
dios graficos en los que colabor6 como ilustrador, debid ser bastante numerosa (NOTA:
Lemaitre, Jacques; Gomez i Plana, Gabriel y Mignot, Carolina. “Helios Gomez. Visca
Octubre. Museo de Granollers 2006, Pg. 99).

La relevancia que tiene en la actualidad Helios Gémez, es porque se encuadra
plenamente en el contexto internacional, y por ende, alejado de la mentalidad sevilla-
na de su tiempo, sobre todo teniendo en cuenta sus periodos de formacion y plenitud.
Importancia enorme, porque ¢l sera de los primeros artistas en incorporar —desde los
momentos en que se inicia en la pintura y en el disefio grafico— a nuestro repertorio
de modos de representacion, los nuevos lenguajes que han surgido en Europa desde
comienzos del XX, sobre todo el cubismo geométrico, el futurismo italiano, el neo-
plasticismo holandés y el constructivismo ruso, ademas del arte orfico.

Importancia que se vera aumentada si consideramos que a partir de 1927 iniciara
un periplo —voluntario o motivado por sus implicaciones personales— por las principa-
les ciudades europeas como fueron Paris (1927), Bruselas (1928), Amsterdam (1928),
Berlin (1929), Barcelona (1930), de nuevo Amsterdam (1930), de nuevo Barcelona
(1931) Leningrado (1932), Madrid (de nuevo en 1932, porque y habia estado en 1926),
Moscu (1933), Viena (1934), etc. (NOTA: Helios Gémez. Catalogo de la Exposicion
celebrada en el IVAM. Generalitat Valenciana. Valencia. Enero-Marzo 1998).



Nuevas aportaciones para el estudio del pintor sevillano Helios Gomez... 411

Bagaje cultural que no era lo normal entre los artistas sevillanos (salvo excepcio-
nes y ademas muy limitadas, con respecto a los lugares de estancia en el extranjero).
En cualquier caso, en Helios van a concurrir su curiosidad artistica inclinada hacia las
lineas mas internacionales de expresion (que encontraba fuera), y su implicacion en
las luchas politicas y obreras de su época.

Helios Gomez, del que en cierto sentido se podria decir que tuvo una formacion
autodidacta (se inicia como pintor de ceramica en la Cartuja de Sevilla y en las clases
nocturnas en la Escuela de Artes y Oficios), empez6 a darse a conocer publicamente
a partir de 1923, afio en el que hasta no obtener otros datos, se considera como inicio
de su carrera grafica como ilustrador, en la revista sevillana y de talante libertario
“Paginas Libres” (NOTA: TJADEN, URSULA. “El pintor de la corbata roja”. Pg. 23.
Txalaparta. Tafalla. 1996).

Desde que en los afios 80 del pasado siglo lo descubrieran historiadores y artistas,
el prestigio de HELIOS GOMEZ no ha hecho ora cosa que ir en aumento y sobre todo
en la actualidad, en la medida que se procede a una revisién contextualizada de las
artes plasticas del XX y se contrasta con el arte espafiol ¢ internacional de su época
(sobre todo teniendo en cuenta el arte que se producia en Sevilla en las tres primeras
décadas del siglo), de manera que bien puede decirse que fue uno de los pocos autores
que al alejarse de los tratamientos tradicionales (espafioles y sevillanos), va a formar
parte de la primera Vanguardia internacional, estando por ello en primera linea con sus
coetaneos extranjeros, sobre todo con los artistas alemanes, holandeses y rusos, con
quienes presenta mas concomitancias de estilo.

En cualquiera de los casos y con lo que respecta al arte que se venia haciendo
aqui, solo puede vincularsele con los ultraistas (espafioles y sevillanos) y con algunos
miembros colaterales a la generacion del 14 y del 27 (como Pablo Sebastian, Francisco
Mateos, Adriano del Valle o Javier Sanchez-Dalp y Marafion), aunque este fendmeno
fuese minoritario incluso para los mencionados y orientado fundamentalmente hacia
los ambitos literarios (NOTA: LAFITA, TERESA. Las artes plasticas sevillanas durante
la IT Republica. Pg. 39. Patronato del Real Alcazar. Sevilla. 2005)

Sin duda ninguna que lo primero que choca en la obra de este autor sevillano
desde sus inicios (tanto como pintor como ilustrador), son los paralelismos que tiene
con el arte europeo realizado en fechas anteriores a su marcha definitiva de Sevilla,
circunstancia que ocurrira en 1927 (ya que aqui s6lo volvera en ocasiones puntuales y
cuando la situacion politica le requiera), pero sobre todo teniendo en cuenta que aqui,
el arte que estaba teniendo lugar era el orientado al academicismo, al regionalismo, a
actitudes costumbristas, al eclecticismo, a los historicismos, a los post-impresionismos
y al realismo o realismos, cuando él, lo que hace —desde sus comienzos— no es sino un
tipo de arte con bastantes concomitancias con el arte Optico y para su época ya neo-
cubista, que llevaban a cabo —y ademas desde Sevilla— tres autoras y ademas mujeres,
con las que deduzco mantuvo relaciones plasticas.

Es por lo que propongo la hipétesis —no demostrada documentalmente ya que en
los archivos espafioles consultados no se conserva nada al respecto (ni documentos,
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epistolario o fotografias), que acrediten el hecho de que ya antes de partir, de alguna
manera debio relacionarse personalmente con algunos de los autores —y autoras— de
talla internacional que vinieron a Sevilla, sobre todo entiendo que con Nora Borges,
Natalia Goncharova y Silvia Delaunay, con quienes le vinculo directamente.

Es por los paralelismos y similitudes que encuentro entre algunas de las obras de
estas artistas y la de Helios Gomez, por lo que me cuestiono si ademas de conocerlas
mediante catalogos, revistas y publicaciones, tuvo contactos mas personales con ellas
cuando ambas vinieron a Sevilla en el entorno de la I guerra Mundial (1914-1919,
caso de Natalia o Silvia), o en afios inmediatamente posteriores (caso de Nora), quien
ademas era hermana del todavia joven escritor argentino Jorge Luis Borges, ésta tltima
colaboradora en publicaciones sevillanas como la revista sevillana “Grecia”.

De toda la “colonia artistica” residente en la Sevilla de las dos primeras décadas
del XX (como fueron Matisse, Van Dongen, Picabia, Zuloaga, Sorolla, Iturrino, etc.),
como podriamos denominar a los tantisimos artistas que pasaron por aqui motivados
por la neutralidad de Espafia y que curiosamente no prolongaron su estancia mas alla
de 1929, afio en que se celebra la Exposicion Ibero-Americana y que concluye el la-
mentable retroceso en que habian ido cayendo los intentos de renovacion de las artes
sevillanas. Una vez mas la mayoria conservadora artisticamente hablando, gano esta
batalla con las exhibiciones de arte arte antiguo y retrospectivo, en lugar de las de arte
moderno y coetaneo, sobre todo teniendo en cuenta las Vanguardias y no la perspectiva
del arte tradicional y tradicional sevillano.

La E.ILA., que tantas expectativas podria haber suscitado sobre la evolucion de las
artes plasticas locales, es algo que ya no afect6 a Helios Gomez, pues por entonces €l
ya se habia marchado en busca de un mercado mas abierto, y motivado ademas de por
cuestiones ideoldgicas, por la ausencia de valoracion de su obra entre sus paisanos.

En efecto hay paralelismos entre la obra plastica (6leo sobre lienzo, ceras, tizas
y lapices de colores sobre carton, ademas de las formas y el estilo de las primeras
épocas de Helios) que se ven perfectamente en las del matrimonio Delaunay (sobre
todo de Silvia), y la obra grafica —en este caso xilografica— que publica Nora Borges
en la revista sevillana “Ultra”, relacion en paralelo aunque de talante mas figurativo,
que realiza Helios Gomez, a partir de su intervencion en la también sevillana revista
“Paginas Libres”, cuya colaboracion, la inicia en 1923.

Haciendo ahora un somero repaso por estas prestigiosas publicaciones sevillanas
de principios del XX, comenzaré con la revista “Grecia”, fundada por Isaac del Vando
Villar, siendo Adriano del Valle su Redactor-Jefe. Se fundo el 15 de Noviembre de
1918 y estuvo editandose hasta 1920, si bien los numeros de este afo (1920) fueron
editados en Madrid.

Nora Borges fue una de sus colaboradoras desde su etapa sevillana y por eso la
pongo en relacion con las obras que realiza Helios, una vez que este empieza a cola-
borar en la revista “Paginas Libres” en 1923, siguiendo su estilo, o en linea estilistica
con ella.
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Por otra parte la revista “Paginas Libres” fundada en 1920, tuvo un marcado
caracter ideologico de caracter teosdfico y concomitancias anarquistas. Se desconoce
hasta cuando se mantuvo en activo, pues sélo se conservan dos ejemplares en la He-
meroteca hispalense (pertenecientes a ese mismo aflo) y otro en la coleccion del hijo
del artista, este fechado en 1923, y en donde el joven Helios se ocup6 de ilustrar la
portada. Ahora bien, en la ya extensa (aunque incompleta) obra catalogada del artista,
hay que tener en cuenta ademas de las autoras antes sefialadas, la influencia de otros
autores que ¢l conociera a lo largo de su periplo vital. Es por esto por lo que no dejo
de cuestionarme, si cuando el autor se decide hacia ese modo de pintar —con un tipo de
rasgos fundamentalmente bicromos, como si de obra grafica se tratase desde el punto
de vista de la forma y doptica y constructivista desde el punto de vista del estilo— no hay
que separarla demasiado del quehacer de estas dos autoras que Helios Gomez debid
conocer personalmente y ademas en la misma Sevilla, ya que ambas residieron en la
ciudad durante algunos afios, como enseguida veremos.

La experiencia artistica unida al periplo vital de Helios Goémez, se enriquecio6 a
lo largo de su trayectoria sobre todo por sus multiples viajes, pero incluso en ellos,
no parece como si Helios fuese buscando ese tipo de arte que le era grato y ya afin,
alejandose de los realismos tradicionales, y de otros estilos que paralelamente se
estaban dando en Europa. Es por esto, por lo que considero que si se acerco al arte
constructivista soviético en un primer momento, y en una segunda fase (sin llegar a ser
del todo) pero bastante proxima al realismo socialista, lo hace motivado mas que nada
por el lenguaje directo, efectista de la publicidad, sobre todo la politica, y que ¢l sabra
aplicar a las paginas de publicaciones tales como : “Tiempos Nuevos” y “Rebelion”
(en ambas colaborara desde 1927), la editada en Bruselas “Renaissance D’ Occident”
(datandose su colaboracion en 1928), la alemana “Berliner Tageblatt (en donde inserta
ilustraciones en 1929), en suplementos del periddico de Buenos Aires “La Protesta”,
en la publicacion francesa “Monde”, en la espafiola “Mundo Obrero” y en las catala-
nas “La Rambla de Catalufia”, “L’Opini¢”, “Fornal” y “Combat” (todas estas ultimas
desde 1930), en la prestigiosa “Octubre” (dirigida por Rafael Alberti y M? Teresa Leon
(1934)), “Umbral” (1938) y “El Frente” (1938-39).

Pero ademas de estas ilustraciones concretas, trazadas con un fin mediatico es-
pecifico, Helios, sera famoso por los tres libros que él mismo escribe e ilustra casi a
toda pagina: “Dias de Ira” (1930 la edicion alemana; 1931 la castellana), “Revolucion
espafiola” (1933), “Viva Octubre. Dessins sur la Revolution Espagnole” (1935).

Si analizamos el corpus de todo lo que hoy constituye ya la totalidad de la obra
conocida de Helios Gémez, apreciamos como se mantiene integra la fidelidad a sus
principios teoricos y practicos. Es decir, el caso de Helios expone como pocos autores
espafioles, eso que se ya en su dia se denomind como “arte proletario”, “arte al servicio
de la revolucién” y que se hace ostensible en sus decorados comerciales (como el que
hace para la cadena Innovation), los también decorados e ilustraciones para teatro,
como los de la obra de Max Deauville “Rien qu’n homme” o sus exposiciones de
dibujos sueltos y autonomos.
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Exposiciones, entre las que cabe destacar la primera que hizo en Sevilla, en 1925,
en el “Gran Kursaal”, la del Palacio Egmont de Bruselas, en 1928, la del Museo Stedlijk
de Amsterdam (en 1930), su participacion con el cuadro al 6leo titulado “Evacuacion”,
en el pabellon Espafiol de la Exposicion Universal de Paris (en 1937), obra que ha
sido estudiada por el profesor-doctor Fernando Martin Martin en su libro dedicado a
la participacién espafiola en la mencionada exposicion (NOTA: MARTIN MARTIN,
FERNANDO “El Pabellon Espafiol en la Exposicion Universal de Paris. Universidad
de Sevilla. Sevilla 1983) y la celebrada en la Sala Arnaiz de Barcelona, en 1948, entre
otras (NOTA: Tjaden, Ursula. Op. Cit. Pg. 81).

No es momento ahora de estudiar en profundidad la apasionante biografia de
Helios Gémez, de la que ya se han encargado Juan Manuel Bonet, Ursula Tjaden, su
hijo Gabriel Gémez i Planas y Pedro G. Romero, como se indica en la Bibliografia y
Hemerografia consultadas. Pero si es el momento de sacar a luz estas nuevas ilustra-
ciones para darnos cuenta una vez mas de la ocasion perdida para el arte hispalense y
hacia donde hubiese virado de no ser esta una ciudad tan conservadora (plasticamente
hablando) o si la obra de Helios, estas obras ocultas en libros, revistas, periddicos y
carteles callejeros, se hubiese divulgado mas.

Las obras que se estudian ahora, son 5 ilustraciones: tres de ellas acompafiando a
articulos o poemas, una cuarta que puede considerarse mas que ilustracion propiamente
dicha, una vifieta insertada en un texto tipografico, y una quinta que ademas de ocupar
toda la pagina y estar coloreada, puede considerarse como dibujo autonomo.

Los limites entre la ilustracion (vifietas, frontispicios, orlas, letras iniciales, colofo-
nes, etc.) y el dibujo autdbnomo, residen precisamente en que estos ultimos no necesitan
la apoyatura de un texto al que en principio complementan, aunque esto también puede
ser opcional e insertarse un dibujo no necesariamente afin al texto, sino impuesto por el
editor, director de la publicacion, o cuestiones de composicion artistica de la pagina.

La ilustracion grafica, se va a mover siempre en un terreno ambiguo entre el dibujo,
las artes plasticas y las industriales (como ocurre con cualquier tipo de disefio). Los
ejemplos que vamos a ver, fueron hechos para “Las Fiestas de Sevilla”.

2. LAREVISTA “LAS FIESTAS DE SEVILLA”

“Las Fiestas de Sevilla” era una publicacion de caracter anual, patrocinada por el
Ayuntamiento de Sevilla y realizada por la Asociacion de la Prensa local. Asociacion
que se fundo en 1909 y que durante todo el tiempo que abarco su publicacion, estuvo
situada en la calle Granada, N° 2, 1°, de Sevilla.

El proposito que tenia como muy bien indicaba su titulo, era difundir las fiestas
y costumbres sevillanas, haciendo coincidir su aparicion con las fiestas de primavera
(Semana Santa y Feria), dedicando numerosos articulos a las cofradias, el exorno de
las casetas, los carteles anunciadores de las fiestas, los toreros y las corridas de toros,
asemas de una serie de articulos que incluian salutaciones (del Presidente del Consejo
de Ministros, el alcalde de turno, destacados politicos) y personalidades relevantes
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en cada ocasion (cientificos, poetas, musicos, dramaturgos, etc.), siempre dentro del
ambito espafiol, porque de lo que se trataba precisamente era dar a conocer nuestro
pensamiento y costumbres (no diré tradiciones ancestrales, porque esto obligaria a
concretar y precisar cronoldgicamente con exactitud desde cuando datan cada una).

Y bien, a lo largo de la trayectoria de la que fuera elegante, bien presentada y cos-
teada publicacion (aunque a veces incurriera en el topico y en lo facil), seria coordinada
(y dirigida) por los miembros mas activos de la Asociacion y vinculados ademas de a
esta, a otras publicaciones locales.

El nombre del primer director y de los siguientes directores desde que salié por
primera vez a la calle, en 1912, no consta en ninguno de los nimeros que he consul-
tado, ni es referido por Alfonso Braojos Garrido ni Manuel Toribio Matias, en la guia
de la Hemeroteca Municipal de Sevilla (NOTA: Braojos Garrido, Alfonso y Toribio
Matias, Manuel. Guia de la Hemeroteca Municipal de Sevilla. Ayuntamiento de Se-
villa. Delegacion de Cultura. Sevilla. 1990. Pg. 58), por lo que es de suponer que su
supervision corriese por cuenta de los miembros mas activos de la Junta Directiva de
la Asociacion de la Prensa, o por periodistas socios de la misma bajo la supervision
del en cada caso Presidente o Secretario.

Sin que se sepa con exactitud en que aflo dejo de publicarse esta “revista ilustrada”,
he podido conocer ejemplares hasta 1938, haciendo la salvedad de que desde 1912 a
1923 se llam¢ “La Feria de Sevilla”, para a partir de 1924, denominarse “Las Fiestas
de Sevilla”.

Sin embargo si se sabe que solo durante 1912, se imprimieron cuadernillos diarios
(encuadernados por separado) y que se repartieron cada dia de la Feria, para pasar a
partir de 1913, a hacerse un solo ejemplar (unificando los cuadernillos en un solo y
mas grueso volumen), y en donde ya se aparecian los temas, actividades y curiosidades
que se consideraban del interés de los lectores.

En el transcurso de sus salidas, fue editada en varias imprentas y establecimientos
tipograficos de la ciudad. Asi, en 1912, se edit6 en el “Establecimiento Tipografico de
Tribunales”, situado en la calle Francos, 2.

— En 1913, se confecciond en la “Tipografia de Angel Salaverria”, que estaba
instalada en la calle Rosario, 7.

— En 1917, se hizo en los talleres tipograficos de “La Exposicion”, sin que se in-
dique domicilio alguno. Dado que desde 1911, se editaba en Sevilla una revista
de titulo homénimo “La Exposicion”, la relaciono con la misma casa impresora
de Artes Gréficas, cuyo domicilio era: calle Boteros, 4 y 6.

— En 1922, se imprimi6 en el “Establecimiento Tipografico Giménez y Vacas.
Sucesores de A. Guerra”, cuyo domicilio se encontraba en la calle Federico de
Castro, 16.

— En 1926, en los talleres de la Imprenta de la “Casa Velazquez”
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— En 1927 fue “totalmente impresa” en los talleres de “Mejias y Susillo”, de la
calle S. Eloy, N° 8.

— En 1929, en la “Tipografica Moderna” (en el mismo local o contiguo al del
tipografo Jiménez y Vacas), ya que se indica que estaba en la calle Federico de
Castro, 10, 12 y 14 (y no en el N° 16 como en la otra ocasion).

— En 1931, se confecciono en la “Tipografia Moderna”, que habia cambiado su
domicilio, a Ronda de Capuchinos, 1.

— En 1932, se hizo en “Juan Mejias. Impresor”, (que supongo era el mismo de
Mejias y Susillo anterior), pero que ahora tenia su domicilio social y sus talleres
en la calle Valencia, 8.

— En 1934, la revista se imprimio en las prensas, planchas y rotativas de los Talleres
de “Raimundo Blanco”, situados en la plaza de la Encarnacion, 31.

— En 1937, se imprimi6 en la Tipografia de “A. Padura”, sin que se indique
domicilio.

— En 1938, ni siquiera se indica en la portada, en la contraportada, en el frontispi-
cio, membrete o colofon, el editor, que hago coincidir dadas las caracteristicas
que presenta, con el anterior “A. Padura”. Es muy posible que por las circuns-
tancias que atravesaba el pais, “Las Fiestas...” dejara de editarse, al menos por
parte de la Asociacion de la Prensa, ya que aunque varias revistas con titulo
homoénimo han surgido desde entonces, ninguna se ha vuelto a relacionar con
esta prestigiosa institucion sevillana.

Entre los pintores que colaboraron en la primitiva “Las Fiestas de Sevilla” desde
1912 al 38 —bien haciendo las portadas, los disefios publicitarios o las ilustraciones
interiores— se encontraban los pintores: Juan Miguel Sanchez Fernandez, Manuel Gon-
zalez Santos, Santiago Martinez Martin, Gustavo Bacarisas Podesta, Gonzalo Bilbao
Martinez, Juan Lafita Diaz, Alfonso Grosso Sanchez, Eugenio Hermoso, Miguel Angel
del Pino y Sarda, José Rico Cejudo, Felipe Gil Gallangos, Manuel Villalobos Diaz,
Francisco Hohenleiter de Castro.

Los dibujantes graficos y caricaturistas mas asiduos fueron: Bagaria, Cucarela,
M Alavedra, Manuel Martinez de Leon, Andrés Martinez de Leén, J. Bardasano,
Parrilla (también cartelista y publicitario), Martin Feria, José Romero Escassi y
Vicente Flores.

Entre los escultores: Antonio Cluny y José Lafita Diaz, quienes hicieron respecti-
vamente las portadas de 1922 (Cluny) y las de 1931 y 1934 que firma José Lafita (en
colaboracion con su hermano Juan).

Por ultimo entre los fotégrafos entre los que es posible reconocer su firma, ya que
no siempre constaba, se pueden reconocer instantaneas de: Gironés, Hijo de P. Romero,
Vidal, y Gonzani.
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La importancia de esta revista radico en que ademas de ser una plataforma de
exhibicion de la obra de los artistas que colaboraron en ella, conté con una serie
de editorialistas, articulistas de excepcion y destacados escritores e intelectuales
de la época.

Un indice onomastico riguroso de esta revista esta aun esta por hacer. También,
un estudio de los textos y de la totalidad de las ilustraciones, lo que ayudaria a una
comprension mas amplia de sus obras. Lo que intento ahora es un primer acercamiento
a la revista y a un autor que considero clave para entender la cultura del siglo XX.

Entre los que firmaron textos, que junto a las imagenes formaron el grueso de los
contenidos de “Las Fiestas...”, se encontraban: Torcuato Luca de Tena, Manuel Cha-
ves, Luis Montoto, Gregorio Martinez Sierra, Ricardo Majo, Luis Araquistain, Manuel
Siurot, Celestino Lopez Martinez, Vicente Blasco Ibafiez, Santiago Ramén y Cajal,
Ramiro de Maeztu, Luis Claudio Mariani (quien también ejercio la critica de arte en
prensa), Jesus Bravo Ferrer, José Andrés Vazquez, Manuel Halcon, Galerin, El hombre
de la pipa, Antonio Olmedo; Joaquin Romero Murube (como articulista), Santiago
Montoto, el también dibujante, pintor e ilustrador Andrés Martinez de Le6n —en este
caso como escritor y dibujante— asi como el compositor, catedratico de Armonia en el
Conservatorio y fotografo Emigdio Mariani Piazza y tantos otros, que desde el punto
de vista literario convendria rescatar, aunque cayeran como suele habitual en el periodo
que estuvo en activo la revista (afios 10, 20 y 30), en el regionalismo de la mas recia
estirpe hispalense ¢ hispanica, salvo excepciones.

Entre los poetas, se pueden leer las firmas de: Manuel Altolaguirre, Luis Rosales,
Francisco Serrano Anguita, Ramon M? del Valle-Inclan (también dramaturgo), Srafin
y Joaquin Alvarez-Quintero, Fernando Villalon, Felipe Cortines Murube, Manuel Ba-
rrios Masero, Juan Rodriguez Mateo, Adriano del Valle (quien también insertd sendos
collages la revista), Amantina Cobos de Villalobos, Alejandro Collantes de Teran, José
M? Tassara, José M* Peman, Eduardo Llossent, Andrés Martinez de Leon en su faceta
de poeta; Adolfo Carretero y Manuel Machado.

La revista, interesante desde todos los aspectos que la podamos analizar, se im-
pregno y evidencid siempre en ella, las vicisitudes politicas e ideoldgicas por las que
el pais y la ciudad fue atravesando, siendo la “derechizacion” uno de los elementos que
mas sobresalen frente a la neutralidad de afios anteriores. Afios que habian coincidido
con el reinado de Alfonso XIII, la Dictadura de Primo de Rivera y Berenguer y la 11
Republica, y que en arte, con las excepciones de Helios Gomez y Romero Escassi, era
menos apreciable, ya que casi todos los ilustradores (pintores y dibujantes), continuaban
las sendas castizas tradicionales sevillanas o espafiolas, puede que por las caracteristicas
de una publicacion que trataba de revalorizar y difundir los valores locales.

Entre los politicos destacados cada afio, ademas de las salutaciones y fotografias
dedicadas, aparecieron comentarios, articulos y declaraciones del Marqués de Torre-
nueva (alcalde en 1917); Luis Moreno Vazquez (Presidente de la Diputacion en 1917);
Manuel Aguilera Turmo (Vicepresidente de la Diputacion, en 1917); Antonio Monts
Castillo (Secretario de la Diputacion, en 1917); Diego Martin Nuifiez (Presidente del
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Consejo de Ministros en 1927); el Conde de Bustillo, alcalde en 1927); Antonio de
Hoyos y Vinent (1927), Miguel Primo de Rivera (1929) y numerosos Ministros de
los paises participantes en el Certamen (de México, Pert, Colombia, Argentina, en el
ejemplar del afio de inauguracion de la E.I.A.); Alberto Gallego Burin (Secretario del
Ayuntamiento en 1929); los alcaldes de diferents localidades sevillanas (de Almensilla,
Estepa, Alcala de Guadaira, Lora, Camas, Fuentes de Andalucia, Aznalcazar, Marchena,
etc. en 1929); Alejandro Lerroux (1932); Margarita Nelken (Diputada en 1932), Die-
go Martinez Barrio (Exministro en 1932); José Gonzalez y Fernandez de la Bandera
(alcalde de Sevilla, en 1932); Salazar Alonso (Ministro de la Gobernacion, en 1934);
Francisco Franco Bahamonde (quien hizo las salutaciones para la revista, en 1937 y de
quien aparece una foto de autor anonimo); y por tltimo la inclusion de otras fotografias
sin que conste tampoco el autor. La primera —en el ejemplar de 1937—recoge el retrato
de José Antonio Primo de Rivera (con un pié de foto encomiastico), y la segunda, el de
Queipo de Llano (sin firma del autor de la instantanea y sin pié alguno), en la edicioén de
1938, afio en que de nuevo vuelve a insertarse la fotografia de Franco con sus “Saludos
a la Asociacion de la Prensa sevillana”.

Por ultimo, un aspecto muy importante para la sociologia, la industria y las pro-
fesiones liberales de Sevilla, es el cuantioso nimero de anuncios que aparecen en las
primeras y las Gltimas paginas, siendo mas cuantiosa en los afios del entorno del 29.
Aunque toda la edicion fue siempre muy cuidada y el papel empleado intercalaba el
de grano grueso con el de seda, en las partes destacadas —aquellas que insertaban una
ilustracion autonoma— se utilizo cartulina verjurada o lisa, reservandose los anuncios
en su gran mayoria para las paginas en papel couché, lo que destacaba sus rasgos
tipograficos y graficos, sean estos reproduccion de dibujos o fotografias. Tipografia,
composicion, disefio de paginas, letras y maquetismo, eran por tanto extremadamente
cuidadas, de manera que no dejaran lugar a erratas y que fuese de comprension, claridad
visual y lectura agradable, a lo que contribuia la reproduccion en ofsset, la tetracromia
y el bicolor (del blanco y negro de algunas fotos y dibujos reproducidos). Ademas de
las reproducciones fotograficas de obras pictoricas de autores coetaneos intercaladas
entre los textos, algunas obras iban encartadas y pegadas en el centro de las paginas
pares, con lo que se destacaba su protagonismo. Esto ocurri6 con una de las de Helios
(la Casa de Juan Diente), que ademas de ocupar el lugar central y figurar séla en la
pagina, iba a 4 colores mas sus complementarios obtenidos por la superposicion de
planchas (coincidiendo con los que aproximadamente tendria el original).

Del grueso de la publicidad, que mereceria como el resto de la revista un estudio
mas amplio, destaco la de “Algarin Hermanos. Confecciones, Articulos de Fantasia,
Gran surtido en perfumeria de las mejores marcas™; la de 1a “Vda. e Hijos de Balbontin.
Gran Fabrica de Construcciones mecanicas™; la de la “Fabrica de Harinas Santa Ana,
de Francisco Clavero”; la del Kursaal Internacional, la de “Piazza Hermanos. Fabrica
de pianos y armoniumns”; la de “E. Rodriguez de la Borbolla. Agente de Aduanas”;
la de la “Fabrica de Vidrios La Trinidad. Fernando Barén S. en C”., la de la casa
“Chaparteguy. Fabrica de abanicos y sombrillas”; la fafrica de loza fina “Pickman”; la
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de la naviera “Ybarra y Cia. Linea regular de vapores entre Bilbao, Marsella, puntos
intermedios, Bayonne y Burdeos”; y la de “Casa Meguerry (con un dibujo firmado
con ¢l anagrama de Juan Lafita), etc. en donde aparte del domicilio se indicaban los
numeros de teléfonos: urbanos (de dos digitos) e interurbanos (de tres).

3. LAS ILUSTRACIONES DE HELIOS GOMEZ EN “LAS FIESTAS DE
SEVILLA”

Las ilustraciones de Helios aparecieron entre los Numeros XV al XXI, correspon-
dientes a las ediciones de 1926, 1928 y 1932, y en las que son susceptibles de verificar
los sutiles cambios de estilo que va a ir regisdtrando el autor.

Dadas las caracteristicas de la revista, Helios por primera vez y unica que le sepa-
mos hasta la fecha, se expande en los topicos formales. Me refiero no s6lo a la compo-
sicion y forma, sino a la estética y caracteristicas del estilo, que aunque suele ser mas
o menos el habitual en sus obras figurativas no pictoricas: esquematico, geométrico,
tendente al arte op y a la abstraccion lineal-espacial, se deja llevar por el “embrujo d los
faralaes en la noche sevillana”, una tipologia que en un principio podriamos entender
como alejada de postulados vanguardistas, si no fuera por la relectura que hace de los
“istmos” que el nuevo siglo ha implantado en mentalidades como la de Helios bastante
avanzadas, al menos para esta, su primera época en Sevilla y por supuesto, que muy
alejada de los “neos” que seguian los autores mas tradicionales.

En ningin momento se especifica la técnica. Aun asi la reproduccién impresa in-
duce a que el artista muy bien ha podido plasmar los originales en lindleo —la técnica
mas empleada por el artista tanto para su obra grafica exenta (carteles), como para
los asuntos que interpreta en las ilustraciones de sus propios libros— o en la no menos
complicada técnica de la aguada, como es la que creo, ya que en esta fue un auténtico
virtuoso, y esta fue mas que ninguna otra, la mas empleada por ¢l. Con Helios ocurre
que al tener tanta destreza en el uso de la tinta aplicada a pincel, muy bien podria haber
recurrido a ella, para realizarlos —incluido el coloreado— constituyendo por tanto un
falso grabado. Ningun original de estos dibujos se conserva, por lo que las deducciones
son por similitudes y contrastes con otras obras.

La 1* de las ilustraciones aparecio en el Afio XV (de la publicacion), fechado en
Abril de 1926 y acompaiiando al poema de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero “Las
tres mariposas” (NOTA. “Las Fiestas de Sevilla. Afio XV. Sevilla 1926). En ella, repre-
senta a una joven apoyando su mano izquierda en una guitarra, instrumento que a su
vez apoya en el suelo sobresaliendo de los faralaes de su traje de flamenca. Guitarra y
volantes que se integran en un juego armodnico de luces y sombras (positivo y negativo
por la presencia o la ausencia de tinta), y que a su vez se van confundiendo con lo
representado en la parte inferior de la ilustracion: un gran seto de flores alrededor de
los herrajes sintetizados de la famosa cruz de Cerrajeria.

Helios ha captado el cuerpo de la protagonista casi en posicion frontal —con un
leve esviaje— y sin embargo el rostro lo ha interpretado y encajado en riguroso perfil



420 Teresa Lafita Gordillo

mirando hacia la izquierda, lugar donde precisamente se dispone el texto (en este caso
cancion, de “Cancionera”), de Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, que quiere resaltar
y acompafia. La escena la sitia ante la cruz de Cerrajeria. Cruz, que tan solo unos afios
antes (en 1924) se habia trasladado de la calle homoénima (proxima a calle Sierpes),
hasta el centro de la plaza de Santa Cruz, gracias a las reformas emprendidas por Juan
Talavera Heredia y el Marqués de la Vega-Inclan en el mal llamado “estilo sevillano”,
que no es sino una revision historicista, trasnochada, decadente y regionalista de todos
los “neos” ya vividos antes —en este caso— en Sevilla.

Helios, como veiamos, en principio se acomoda al texto, pero como va a ser suceder
en otras ocasiones, prolonga el fondo por la margen superior derecha, de modo que
forme una “L” la ilustracion completa. De esta manera se continua la parte del celaje,
otro de los grandes protagonistas del dibujo junto con el elemento paisajistico urbano
que ha incluido y con la flamenca. Se trata de un nocturno y para ello no ha escatimado
recursos graficos, sobre todo la intensificacion tonal gracias a los potentes contrastes
para los que ha utilizado tinta negra y dejado los vacios que forman los blancos.

El volumen lo ha fingido gracias a las lineas sabiamente dispuestas, pudiendo
ser rectas, curvas, onduladas, zigzageantes, semielipticas, etc. gracias tan sélo a la
aplicacion de la tinta con pincel fino. Este es uno de los logros de Helios: conseguir
la profundidad, el volumen, la perspectiva y en definitiva, el fingir la 3* dimensioén
espacial, gracias tan solo a la aplicacion de manchas y trazos que se correspondan con
figuras geométricas elementales (triangulos, circulos, rectangulos, etc.), para que sean
ellos y lo no pintado o manchado, lo que constituya y cierre la composicion.

La 2% ilustracion, se corresponde con un dibujo autdbnomo, esto es, sin acompafiar
a texto alguno, y aparecié en el mismo ejemplar de 1926 en el centro de una pagina,
que como todas las de la revista, no fueron numeradas (NOTA: Las Fiestas de Sevilla.
Afio XV. Abril de 1926).

Lleva por titulo “Barrio de Santa Cruz. La casa de “Juan Diente” y es el tnico co-
loreado de los realizados por el autor para esta revista. A propdsito de esta ilustracion,
debo decir que desde que consulté el ejemplar en 2005, hasta hoy, lamentablemenete ha
desaparecido, dandose ademas el caso que ni en la Asociacion de la Prensa de Sevilla
ni en el Archivo del artista, existe ejemplar alguno, ni se conserva el dibujo original.
Tampoco existe coleccion completa de esta revista en Bibliotecas como la General Uni-
versitaria, Laboratorio de Arte o Ateneo. Es de esperar por tanto, que algiin coleccionista
o en el mercado del arte, aparezca un ejemplar, de manera que pudieran reunirse todas
las ilustraciones de Helios, de las que afortunadamente pude en su momento hacer la
fotografia que se muestra en este articulo.

Firmado con el nombre y apellido completo del artista en el angulo inferior derecho,
en ¢l se recoge uno de los “marcos mas incomparables” y encuadres mas emblematicos
de Sevilla: aquel que forma el 4ngulo la calle Juderia en su confluencia con el torre6n
del Agua del Alcazar y su caracteristico recinto abovedado sobre unas pechinas que
en el dibujo se muestran e insintian. No entiendo porqué Helios (y la revista permitio),
poner ese titulo, ya que la verdadera casa de Juan Diente, estuvo situada hasta 1905 en
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uno de los fragmentos de la muralla, pero en este caso aledafia a la Puerta del Leon del
Alcazar, y no, donde la sitlia el artista ahora en las proximidades del callejon del Agua
y de su puerta de Las Cadenas. Es posible que lo hiciera de memoria o se debiera a un
lapsus por parte del editor (corrector, en el caso de que hubiera), aunque tampoco Sevilla
se caracteriza por conservar la memoria de sus moradores reales, como tampoco de los
hechos histéricos (salvo excepciones), o escenas y personajes literarios representados
en la musica y la ya en la literatura universal.

Helios roza aqui el perfeccionismo entre la realidad figurativa y la geométrica, al
preocuparse de representar todos los elementos arquitectonicos y urbanisticos que en
verdad se encontraban (todavia se encuentran), tales como almenas, torreon, arbolado
de cipreses tras los muros, adoquinado de grandes losas de Tarifa para lo que simula
el acerado y el empedrado o enchinado de la calle angulosa y angosta.

La angulosidad de la trama urbana que acababa de disefiar tan so6lo unos afios antes
el arquitecto Juan Talavera Heredia (uno de los artifices de todo el barrio de Santa Cruz
y de su impronta neo-regionalista y barroquizante entre 1917 y 1924), disponiendo entre
otras cosas y en este recinto una fuente (que no se ve, porque precisamente esta oculta
por uno de los angulos del trazado), que obliga al artista (o ¢l lo ha elegido), a plasmar
una serie de diagonales y lineas oblicuas en profundidad y en altura escalonada.

A ello se une una vez mas la luz, en este caso la de un atardecer avanzado (la
hora bruja con su caracteristico tono azul pavo de Sevilla), donde sobresale un farol
mural. Foco desde cuyo interior van a surgir la iluminacion en amarillo que salpica
de manchas suelo y paredes. Color en armonia contrastada con los afiiles del celaje
y que mezclado constituye los verdes de la vegetacion ambiente. Helios ha tenido en
cuenta con paciencia de artesano, cada una de las formas irregulares de las piedras, los
trapecios con los que trata la alternancia de los volumenes, las diferencias de formas,
en un rompecabezas neocubista de planos inclinados, prismas y rectas. La escena en
su reducida y precisa tonalidad cromatica que tiene y que en el original Helios dibu-
jaria a la acuarela (con cuatro colores basicos: blanco, negro, azul y amarillo, mas su
complementario el verde), acentiia los valores romanticos que tiene el sitio, haciéndose
eco de las leyendas que lo sostienen.

La 3* ilustracion, aparecio en el Afio XVII, de Abril de 1928 y en ella capta un
rincon del Patio de Banderas de Sevilla, entrevisto desde el final de la angosta calle
Juderia y a la entrada (o salida) de su arco de transito (NOTA: “Las Fiestas de Sevilla”.
Afio XVII. Abril de 1928).

De nuevo se trata de un nocturno y de nuevo esta representado con la misma técnica
del falso grabado o falso linéleo, y con las mismas caracteristicas de estilo de la anterior.
Pero aqui ha aportado mas riqueza expresiva el artista, al encuadrar la perspectiva en
angulo y disponer en una escala gradual los elementos componentes: los naranjos del
entorno, el esbozo de la fuente central y la vegetacion que rodea a esta, el fragmento
frontal de las murallas almenadas y el alminar de la Giralda.
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Se da la circunstancia de que esta plaza se remodel6 justo en ese mismo afio de 1928
(con la incorporacion de la fuente ornamental, obra del escultor José Lafita), por lo que
la obra de Helios tiene un factor documental, de novedad o actualidad inminente.

De no haber aparecido inserta en la revista, podria haber funcionado perfecta-
mente como tarjeta postal o dibujo autonomo. En este caso, ilustra el texto de Sara
Instia: “jSevilla!” y se sitia en el centro geométrico de la pagina, mostrando un
formato vertical.

Se trata de “uno de los lugares mas emblematicos” de Sevilla y atn asi, no cae
en lo facil, aunque se esté limitando aqui a registrar lo que ve como un cronista que
lo transcribe a su estilo. Estilo duro, como todos los suyos, cargado de intensidad y
fuerza que consigue gracias a una “simple” y estudiadisima yuxtaposicion de luces y
sombras. Estilo no por ello minucioso, perfeccionista y exhaustivo.

El autor, ha tenido la preocupacion de simular las losas del pavimento del callejon
—que aparecen en el angulo inferior izquierdo— mediante la incorporacion de poligonos
y figuras planas resaltadas por la luz, en este caso de una luna no visible, pero que lo
ilumina en un pequefio fragmento y equilibra el dibujo con los elementos que aparecen
en la zona superior derecha, sobre todo con el alminar de la Giralda.

No esta firmado, pero no hace falta. Todo en él grita mas que habla que es de su
mano: las siluetas recortadas, los planos escalonados, los perfiles o contornos negros, los
dintornos blancos, la perspectiva oblicua, la figuracion simplificada geométricamente,
los detalles insinuados y plasmados. Es decir, los objetos reales que él no abstrae, sino
incorpora. Elementos que son secundarios (farolas, balconadas, alcorques), pero que
no omite, sin que se abarroquen sus disefios, gracias al esquematismo que emplea.

La 4* ilustracion, también del ejemplar de Abril de 1928, acompaifia al articulo
“Me parece que he amado en Sevilla...” de Alberto Muné, y ocupa la parte central de
la pagina, rodeada por todos sus lados del texto tipografico (NOTA: “Las Fiestas de
Sevilla”. Afio XVII. Abril de 1928).

Firmado con su nombre completo y con su caracteristica letra, en él se percibe otra
de las flamencas —en este caso bailaora prototipica— y personaje que ha querido Helios
para este tipo de revista, ya que es raro en él incorporar personajes tan excesivamente
folkldricos, cuando lo que ha trascendido de su obra no es esta, sino la carga politica
e ideologica que tiene. El recurso al casticismo, a este neo-costumbrismo revisionado
en abstacciones geométricas, como se puede deducir, obedece al acentuado caracter
hispalense de la publicacion, que por todos los medios y como se dijo al principio, lo que
pretendia es cantar las bellezas de Sevilla desde sus monumentos a su mujer morena.

En estos dibujos hechos en los afios 20, la politizacion aunque ya ha aparecido
en otras publicaciones en las que ha colaborado o colaboraba simultdneamente, no ha
querido manifestarla, puede que también atraido por la fascinacion de su ciudad natal
a la que en cierta manera idealiza con nostalgia. Débase tener en cuenta que el mundo
de la farandula y de la noche, entroncaba muy bien con la personalidad del artista y
puede que también proviniente de su ascendencia gitana.
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Se limita por tanto en “Las Fiestas de Sevilla”, a representar asuntos de reper-
torio festero (cuyas raices hay que verlas en la pintura ¢ ilustracion decimononica,
con antecedentes en los ilustradores y dibujantes extranjeros, ingleses y americanos
sobre todo, y cuando Espafia —por extension Andalucia y sobre todo las provincias de
Sevilla y Granada— era la cumbre que colmaba el exotismo. No hay que olvidar que
la revista “exportaba” la ciudad y para ello hacia hincapié en sus personajes y lugares
mas emblematicos y por ende, tradicionales.

En esta ocasion la capta con gran bata de cola, trabajada con la misma técnica
esquematica. Atuendo que hace acompaiiar de sombrero cordobés (de gran copa y
ala ancha).

La composicion, de complicada estructura por los multiples ejes direccionales que
ha utilizado ahora (circulos concéntricos, verticales, horizontales y planos superpues-
tos), esta formada con trazos de tinta mas gruesos de lo habitual (tanto que parecen
tramas), se completa con un guitarrista arrodillado situado en segundo plano y en una
profundidad que en verdad no existe, al situarlo en linea de continuidad espacial con
la bailaora, pero reduciendo sus dimensiones o escala.

Los trazos como en todos los dibujos e ilustraciones bicromas que le conocemos,
funcionan en positivo y en negativo, circunstancia que permite que se vea el fondo del
que emergen las formas y que sea nuestra retina la que complete lo representado.

No se sabe si el fondo es negro e ilumina en blanco las partes mas sobresalientes,
si coloca delante de las figuras potentes focos luminosos o cafiones de luz, o si por el
contrario es blanco y ante el foco se han adosado cartulinas recortadas que marcan
las formas. Lo logico es pensar que los hizo como si en verdad tuviesen iluminacion
artificial o eléctrica delante y de ahi hasta el expresionismo que rozan.

La flamenca, esta trabajada con la técnica de los “pafios mojados”, insinuando los
desnudos de una modelada anatomia en pecho, vientre, gluteos y parte superior de la
pierna izquierda.

Tanto cabeza como cuerpo estan captados de perfil y en actitud de bailar acompa-
flada de una castafiuela. Su gran dinamismo esta logrado por una composicioén que ha
tenido en cuenta las lineas

La composicion se cierra con lo que pretende ser el telon de fondo del escenario,
el cual describe el arranque de una enorme cabeza femenina (frente y ojos), acentuan-
do el posible drama implicito que se desarrolla en determinados palos del flamenco
(soled, petenera, martinete, etc), con los que parece identificarse la protagonista, por
la disposicion de brazos, cintura, cadera, pies y manos.

Por ultimo, la 5 ilustracion, se insertd en el nimero de Abril de 1932 (afio XXI) y
es la vifieta que ilustra el articulo “Sevilla y sus Fiestas” de Antonio Marquez, fechado
el 14 de Abril de ese mismo afio, coincidiendo con el primer aniversario de la Republica
espafiola (NOTA: “Las Fiestas de Sevilla”.. Afio XVIII. Abril de 1932).

Muy parecido al anterior, la composicion vuelve a establecerse por las lineas: rec-
tas, curvas, poligonales, horizontales, verticales y diagonales, asi como por las formas
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geométricas que delimitan la iluminacién. Es decir, por los blancos y los negros de la
tinta y su ausencia.

Con esta ilustracion, de pequefiisimo tamafio y situada abajo y en lado izquier-
do del texto del que por entonces fuera Presidente de la Asociacion de la Prensa,
se puede hacer un paralelismo con la anterior, de modo que mas bien este parece el
reverso del otro. Lo que aqui es fondo (con ausencia de color y en blanco), alli es
negro y a la inversa.

Este es mas atrevido, tanto en composicion, como en la plasmacion del asunto. El
desnudo de la bailaora es mas evidente y su pose mas sensual: el torso entero, ambas
piernas y los brazos estan reflejados sin vestimenta, y de no tener en cuenta los fara-
laes del traje de cola (que con detenimiento se ha encargado de representar alrededor
del cuerpo), se diria que se trata de un auténtico desnudo, cosa por otra parte bastante
probable en los ambientes de los cafés cantantes.

Y bien, como conclusion puede decirse que en estas ilustraciones, Helios se des-
preocupa de su activismo politico y de la consecuente intensidad dramatica de sus otros
dibujos, al prescindir de efectos especiales tales como la reduplicacion del lineado y
sombreado, la eliminacion de planos oblicuos y perspectivas forzadas como las caba-
lleras o la mayor aplicacion de tinta. Helios, en estos asuntos sevillanos, se desvincula
de sus otros proyectos vitales que al fin y al cabo seran los que caracterizaran su obra
futura. Todavia es pronto y el aiin joven Helios Gémez, aprende los resortes de la ima-
gen, la fuerza expresiva que pueden llegar a tener los affiches, pues no en balde utilizara
el mismo tratamiento para ambos. Un tratamiento novedoso para los sevillanos de su
época y la vision personal de uno de los autores espafioles mas personales del panorama
de las artes plasticas europeas, al menos desde la perpectiva del arte de entreguerras.
Circunstancias historicas que ejercieron una notable influencia en su peculiar modo de
hacer y en el que las artes graficas significaron tanto.

BIBLIOGRAFiA

AA.VV. Helios Gomez. Catalogo de la Exposicion celebrada en el IVAM entre enero
y marzo de 1998. Servicio de publicaciones de la Generalitat valenciana. Valencia
1998.

BONET, JUAN MANUEL. “Diccionario de las vanguardias en Espafia 1907-1936”.
Alianza. Madrid. 1999

BRAOJOS GARRIDO, ALFONSO y TORIBIO MATIAS, MANUEL. “Guia de la
Hemeroteca de Sevilla”. Ayuntamiento de Sevilla. Delegacion de Cultura. Sevilla.
1999

GOMEZ I PLANA, GABRIEL y MIGNOT, CAROLINA. Helios Gémez. Poemas de
lucha y suuefio. Associaci6é Cultural Helios Gémez. Barcelona. 2006

LAFITA, TERESA. “Las artes plasticas sevillanas durante la I Reptiblica”. Patronato
del Real Alcazar. Sevilla. 2005.



Nuevas aportaciones para el estudio del pintor sevillano Helios Gomez... 425

LEMAITRE, JACQUES ; GOMEZ I PLANA, GABRIEL y MIGNOT, CAROLINA.
Helios Gémez. Visca Octubre. Catalogo de la Exposicion celebrada en el Museo
de Granollers. Barcelona. 2005

MARTIN MARTIN, FERNANDO. El Pabellon espaiiol en la Exposicién Universal
de Paris de 1937. Universidad de Sevilla. Sevilla 1983.

PEREZ CALERO, GERARDO. Las Bellas artes y el Ateneo de Sevilla. La vida artistica
de la ciudad (1887-1950). Ateneo de Sevilla. Sevilla 2006.

ROMERO, PEDRO G. “La seccion atirea”. Fundacion Luis Cernuda. Diputacion de
Sevilla Sevilla 1989

TJADEN, URSULA. “El artista de la corbata roja”. Editorial Txalaparta. Tafalla.
1996



Las tres Mariposas
(CANCION DE <CANCIONERAs)

Adonde quiera que miro,

una mariposa veo,

 se me escapa un_suspiro
me acomete un deseo.
ariposa, mariposa,

suspirito de ilusién,

ven y parate en la rosa

que yevo en er corason.

1Ayi viene quien yo quierol
iSu jaquiya va sembrando
de claveles er sendero!

En donde pongo los ojos

una mariposa vuela,

¥ se para en los abrojos

§corasen me desvela.
ariposa, mariposa,

més bonita que ninguna,

ven y pérate en la rosa

que esta durmiendo en la cuna.

De mi carifio a un hombre
nasié esta perla:
perderé hasta mi nombre
or defenderla.
o le hise er nfo
con flores de los campos,
juncos del rio.

Adonde los ojos yevo

'una mariposa sarta,

v a seguirla no me atrevo
hasta la tierra me farta.
ariposa, mariposa,

negra como noche oscura,

ven y pérate en la losa

en que duerme mi ventura.

{Tierra donde yase
er que me engafi6:

flores por siempre te daran los besos
que a ér le daba yo!

9Ty
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iSevillal!

N0 de los anhelos irrealizados de mi vida, es el de visitar o
U Sevilla. O, mejor dicho, el de vivie en Sevilla, durante me-
ses, 0 aiios, como Barrés vivis en Toledo, para penetrar su. secreto.

Yo he
‘poesa, de la pintuze, de la msi

o conaciendo a Sevilla a través de la literatara, de la
¥ de Tos relatos verbales de mu-
¥, me han he-

cho vibrar tan intensamente las prosas, los versos, las notas v los

chos que saboreaon sus esplendideces y mar

colores que me descubrian la ciudad maga, que por un milagro de
admirativo entusiasmo, creo ha.

berla <xeproducidos, en mi ima-
ginacién.

Pero, antes de conocer a Sevi-
lla espiritualmente me senti
atraida hacia ella.de un modo

que pudiera lamarse fisico. So-

1o que es necesario hacer un po-
<o de historia.

Tenta yo doce afios cuando
hice un viaje a Cédiz. Tbaa pa-

sar una temporada. con una her-

mana que residia en la «tac
de plata>
En este viaje hube de hacer

un cambio de tren en Sev

Estave, pues, en Sevilla una ho-

. No v més que una construc-
ci6n como Ta de todas lns. esta-
ciones y un andén de cemento.

Pero Ja luminosidad de un cielo.

Gnico, hiri6 dulcemente mi reti-
na, un aroma indefinible, satil y
chlido, me prodajo algo como
una embrisgoez. Un rumor de
agua que llegs hasta mi en un
silencio breve, me acaricig el
oido.

Hasta bastantes afios despucs

20 supe analizar la_emocidn ex-

de Junio.
0. A mi. paso fugaz por ella, Sevilla me
envolvi un instante en la onda brillante de su seduccion. Dot eso,
miés todavia que un anhelo sin. satisfacer, el no haber estado en In
tierra de Rioja y de Don Juan es casi un dolor de mi vida. ¥ ma-
chas horas de esta vida mia, han sido para s
Con el mégico poder del ensuefio, he podido
da de admi

irme sobrecogi-
6n ante la fina majestad de la Giralds, y han resone-
do en mi coraz6n los arménicos repiques de sus veinticinco campa-

nas. He admirado Ia Catedral soberbiamente bella, v ante la

‘mole gris del Alctizar he sentido un estremeciminto de emocita
casi tan profunda, como en el patio de los zosales de Musara,
También he coreeteado por las calles estrechas y sombrias,call

hechas para conspir

iones amorosas.  He curioseado en los p

través de los hierros labrados de las cancelas, y acercéndome & la

policromia perfumada de una xeja, he sorprendido un madsial, e

ceante y exaltado.

En los jardines, el canto de las fuentes ha mecido mi melancoli
o xespondido a los clamores ga-
20308 de mi alma. 1Y las flore)
Flores sevillanas magaificas de
color y de olor, de corolas exha-
berantes ¥ palpitantes como I
bios de mujer dzabe, han delum.
brado mi retina.y acariciado i
olfato.

En fin, Sevilla me ha fasini
do una a modo de dulee pusibs
Un sentimiento extraio que
considero exclusivamente m.
Porque no creo posible que il
axquedlogo atraido por la pure
monumental de la_ antigun s
dad, ni el camateur> ansiosode
emociones artsticas, ni ¢l pich
Iogo dvido de observacionessi
el curista inglés que va en b
ca de un bafio de luz y eatn
hendiendo con su <yathy s

aguas del Guadalquivir, duleesy
saladas como las mujeres de 88

1o, en forma tan intensa 030
vo la experimento.

Ié o Sevilla, no se cosnd
porque no he de conformsraé
con humedecer mis labios ealt

miel de una Semana Santa o de una Feria. Iré sin Ifmite de tiea?®

para el xegreso. Mi sueio, uno de mis sucion <sevillanos? es ssbe”
all mis dias, ser tierra en esa terza bendita. 3

Madsid, que me vi6 nacer, no se senticd ofendido. Madrid &2
culino, es galante, un poco dapero; ¥ la gracia femenina de 9
ha embargado siempre mi alma de mujer.

Sz Sl

Me parece que he- amado en Sevilla...

A Asociacion de la Prensa de Sevilla, editora
L del presente libro, me pide «una pagina»
para él. Yo quisiera escribir una que resumiese
mis devociones por Sevilla y mis recuerdos de
tan ilustre y adorable ciudad, donde vivi algunas
horas de mi primera juventud y por donde toda-
via paso, de incégnito,
en los vaivenes de mi
vida némada. Pero
ahora son tantos mis
trabajos literarios, (es-
toy concluyendo una
novela y tengo que ha-
cer un articulo cada
dia) que solo me es
posible «improvisar»
algo sobre Sevilla. Y
como Sevillano admi-
tela improvisacién, ni
la crénica a vuela plu-
ma: como Sevilla re-
clama de todo escritor
consciente y sensible
que la conozca una
pigina acendrada y
profunda, dquiere per-
mitirme la Asociacion
dela Prensa de Sevi-
lla que, soslayando el
tema augusto, la «ca-
tegorias, sevillana, me
deslice a la anécdota,
siempre facil?

€ permitirmelo, no
hablaré de Sevilla,
sino de los dos espiri-
tus exquisitos que me

la descubrieron hace veintitres afios, cuando eran
veinte los de mi edad. Fueron don Manuel Heéc-
tor Abreu y Alfredo Murga. Héctor Abreu era
un gentilhombre y escritor sevillano, autor de
novelas andaluzas que, con menos precipitacién
en el estilo hubieran alcanzado mayor auge del
que ‘u\ifron. No obstante, ha dejado algunas,
;Z:Z“I:lﬁo Bonito ¥ Elespada, que no puede

'Cer quien se interese por el b

andaluz y por los cuadros de la tauromaquia.
Heéctor Abreu conocia su Sevilla a fondo. Yo
creo que la mejor de sus novelas fué su propia
vida de caballero sevillano, culto, generoso y su-
til. Héctor Abreu fué mi Mentor en Sevilla, Ile-
vandome de lo mas humano a lo mas divino con
una gracia de filésofo
epicireo. Alfredito
Murga, gran perio-
dista y selecto, escri-
tor, glosaba en cierto
modo las lecciones de
Abreu. Mas joven que
este —y mis grave,
maés triste—su Sevilla
era menos musical y
pictérica que la de
Abreu, como vista al
través de unas pupilas
enturbiadas por no se
que dolencia y de un
énimo pesaroso. Mur-
ga fué un bien amado
de los dioses...

Con estos dos hom-
bres recorri toda Se-
villa, visité sus mu-
seos, sus iglesias, sus
archivos, su hospital
de la Caridad, su ba-
rrio de Santa Cruz,
ventas, sus patios flo-
ridos y sus rincones...
Por ellos conoci a Se-
villa «en su intimi-
HiosGmez  dad», y no al modo
de los turistas. A ellos
les debo el placer, perfumado de melancolia, de-
sentirme cada vez que vuelvo a Sevilla, «un poco
sevillano». Hasta me parece que he amado en
Sevilla. No se si a la Giralda 0 a una mujer. Es
un secreto entre Sevilla y yo
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