Laboratorio de Arte, 22-2010 http://dx.doi.org/10.12795/LA.2010.i22.11

“DE COLOR DE HOJA DE OLIVA”: LA
PINTURA DE LOS COCHES EN LA SEVILLA
DEL SIGLO XVIII

“WITH THE COLOUR OF THE OLIVE LEAF”: THE PAINTING OF
THE CARRIAGES IN THE SEVILLE OF THE XVIIITH CENTURY

Arvaro Recio Mir
Universidad de Sevilla

Analisis de la pintura aplicada a los coches sevillanos del siglo XVIII a partir de un registro de 1723
donde se recogen casi seiscientos ejemplares. Ademas de sus variados colores, dorado y plateado, se estudian
sus técnicas y autorias, y especialmente sus géneros, entre los que destacaron la heraldica, la mitologia, la
historia, el paisaje y la pintura decorativa.
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Analysis of the painting applied to the Sevillian carriages in the XVIIIth century after a register of
1723 which shows almost six hundred examples. Moreover, their various colours, gilded and silver-plated
examples, we study their techniques and authorships, and especially their genres, among them the heraldic,
mythological, historical, landscape and decorative painting stand out.

Keywords: painting, carriages, Seville, XVIIIth century, genres.

El enorme desarrollo que alcanz6 la pintura barroca sevillana no se redujo a la
aplicada sobre lienzos y muros, inicos soportes habitualmente estudiados'. A ellos hay
que sumar otros muchos, como la policromia de esculturas y el dorado de retablos, la
iluminacion de manuscritos, la pintura de abanicos o la de ceramica®. De esta tltima
ya sefiald Alfonso Pleguezuelo que fue “reflejo” de la gran pintura barroca local®.

1 Acerca de ellos véase VALDIVIESO, Enrique: Pintura barroca sevillana. Sevilla, 2003.

2 Sobre la policromia de esculturas y retablos, atin por estudiar, remitimos al menos a PACHE-
CO, Francisco: Arte de la pintura. Edicion de Bonaventura Bassegoda i Hugas. Madrid, 1990, p. 453
y ss. Acerca la iluminacion de manuscritos véase MARCHENA HIDALGO, Rosario: La miniatura
de los libros de coro de la catedral de Sevilla: el siglo XVI. Sevilla, 1998, particularmente la p. 283
y ss. Sobre la pintura de abanicos se hace alusion a varios profesionales especializados en ella en
KINKEAD, Duncan T.: Pintores y doradores en Sevilla 1650-1699. Bloomington, 2007, pp. 81-83,
88, 131 y 574. También se menciona este tltimo asunto en KINKEAD, Duncan T: “El mercado de
la pintura en Sevilla 1650-1699”. Congreso internacional Andalucia barroca. I Arte, arquitectura y
urbanismo. Actas. Sevilla, 2009, pp. 89-98, en concreto remitimos a la nota 1 de la p. 89.

3 PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: “Ceramica”, en Museo de Bellas Artes de Sevilla.
Sevilla, 1991, t. 1, pp. 290-293. Diferentes pintores especializados en ceramica son referidos en
KINKEAD, Duncan T.: Pintores y doradores en Sevilla... op. cit.
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Exactamente lo mismo cabe decir de los coches que circularon por la ciudad y que
en su mayoria fueron también construidos y pintados en ella. Apenas nada conociamos
hasta ahora al respecto, contando s6lo con algunas parcas referencias y con poquisimos
ejemplos conservados. No obstante, la realidad fue muy distinta, ya que los carruajes
barrocos sevillanos se convirtieron en complejas obras de arte en las que confluyeron
toda una pléyade de actividades creativas, como la carpinteria, la escultura, la tapice-
ria, la metalisteria, la guarnicioneria y —por supuesto— la pintura. Precisamente de ésta
Gltima nos ocuparemos en adelante®.

El gran avance producido en fechas recientes en Espafia en las investigaciones sobre
el coche ha permitido atisbar esta estrecha relacion entre la pintura y los mas suntuosos
carruajes, cuyas referencias mas interesantes, tanto documentales como por lo que se
refiere a las obras conservadas, remiten —como no podia ser de otra manera— al rico
entorno madrilefio. Un ejemplo culminante al respecto es la fastuosa silla de manos de
la reina Barbara de Braganza, pintada por Corrado Giaquinto®.

No obstante, tal realidad pictdrica también se desarroll6 en Sevilla, como demuestra
de forma contundente una extraordinaria fuente documental: el registro de los coches
existentes en la ciudad en 1723°. La causa del mismo fue que en ese afio Felipe V emitio
una pragmatica sancion “contra el abuso de trages y otros gastos superfluos”. Entre
estos ultimos se encontraban los ocasionados por los coches, por lo que el monarca
dispuso que no se podrian fabricar “coches, carrozas, estufas, literas, calesas ni furlo-
nes con labores ni sobrepuestos, ni nada dorado, ni plateado, ni pintado con ningin
género de pinturas de dibuxo, entendiéndose por tales todo género de historiados,
marinas, boscajes, ornatos de flores, mascarones, lazos que llaman cogollos, escudos
de armas, timbres de guerra, perspectivas y otra cualquiera pintura que no sea de
mdrmoles fingidos o jaspeados de un color todo, eligiendo cada uno el que quisiere”.
A ello afadia el rey la obligacion de confeccionar en cada ciudad un registro de los
coches “que actualmente ay en todas las casas sin excepcion alguna™.

4 Sobre las rivalidades profesionales que surgieron en torno a la construccion de coches véase
RECIO MIR, Alvaro: “La construccion de coches en la Sevilla barroca: confluencias artisticas y
rivalidades profesionales”. Congreso internacional Andalucia barroca. I Arte, arquitectura y ur-
banismo. Actas. Sevilla, 2009, pp. 405-416.

5 Hitos esenciales en el estudio del coche espafiol son Historia del carruaje en Espaiia. Madrid,
2005 y LOPEZ ALVAREZ, Alejandro: Poder, lujo y conflicto en la Corte de los Austrias. Coches,
carrozas y sillas de mano, 1550-1700. Madrid, 2007. Sobre la silla de manos referida remitimos a
JIMENEZ PRIEGO, Teresa: “Museo de carruajes de Madrid. Sillas de manos”, Reales sitios, 51,
1977, pp. 49-56.

6 Otros listados semejantes en distintas ciudades de Espafia son mencionados en LOPEZ
ALVAREZ, Alejandro: Poder, lujo y conflicto en la Corte de los Austrias... op. cit.

7  Lacita de la norma la tomamos de la conservada en el Archivo Municipal de Sevilla (en
adelante A.M.S.), Seccion V, tomo 267, documento 29. Sobre esta disposicion y otras similares
en la historia de Espafia remitimos a SEMPERE Y GUARINOS, Juan: Historia del luxo y de las
leyes suntuarias en Espaiia. Madrid, 1788 (existe edicion facsimil, Valladolid, 2008). Un completo
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En diciembre 1723 el Ayuntamiento de Sevilla decidio llevar a la practica el
referido registro, especificando que afectaria a “fodas las personas sin excepcion de
alguna que en esta ciudad y sus arrabales tubieran coches, carrozas, estufas, literas,
furlones, calezas y sillas volantes”. De igual manera, se incluian particularmente todos
los vehiculos que se encontraran en los talleres de los maestros de hacer coches. Asi,
en los ocho dias siguientes a que entrase en vigor la norma, los propietarios y cons-
tructores deberian remitir a la Escribania mayor de cabildo y regimiento de la ciudad
un informe en el que especificasen “de que estan vestidos, que pinturas, dorados o
tallados y fluecos tienen” todos sus coches®.

De este modo se confecciono un registro formado por 305 declaraciones en las que
se incluyeron aproximadamente 580 coches. La informacion asi acumulada resulta tan
asombrosa como dificil de sistematizar. En primer lugar, permite saber quiénes eran
todos y cada uno de los propietarios de coches que vivian en Sevilla, desde distintos
titulos del Reino —como entre otros el marqués de Olivares, el del Casal o la condesa
de Miraflores de los Angeles— a militares, comerciantes, funcionarios, propietarios
agricolas, médicos o sacerdotes. Sin duda, se trata de un completo registro del patriciado
local. De igual manera, conocemos cuantos coches tenia cada uno de ellos, en la mayoria
de los casos s6lo uno, pero no falta quien contaba con dos, tres o incluso mas, como el
conde de Torrejon que tenia cinco, igual que Juan Bautista Clarebout, mientras Alonso
Tous de Monsalve, marqués de Valdeosera, tenia seis, los mismos que el marqués de
Medina. Asimismo, sefiala nuestra fuente los numerosos modelos existentes: carrozas,
berlinas, furlones, sillas volantes, estufas, calesas o cupés fundamentalmente, pero
también otros tipos o variedades de ellos. Alude igualmente el registro a las tallas que
adornaban los coches y particularmente a sus tapicerias, de las que se hacen minuciosas
descripciones, algunas verdaderamente sorprendentes, sefialando sus almohadones,
cortinas, flecos y distintos tejidos, como sedas chinas, terciopelos o damascos, no fal-
tando telas bordadas. También se describen los herrajes de los coches, en ocasiones de
bronce dorado, sus guarniciones y las labores de piel con las que contaban. A veces se
incluyen incluso los usos de estos carruajes, como la calesa que tenia don Mateo Muiioz
de Lara, que le servia “solo para ir a mi hazienda de campo que esta a tres leguas desta
ciudad al Pago de Pero Mingo” o el pequefio furlon que declaraba don Juan Agustin
de Torres, administrador de la Casa Cuna, utilizado por “los nifios expositos de dicha
casa para salir a pedir limosna por las calles”. Por Gltimo, también nuestra fuente
hace excepcionalmente alusion a la procedencia de los vehiculos, citindose ejemplos
realizados en Sevilla, Barcelona, Madrid o Inglaterra®.

analisis de la trascendencia de esta normativa se realiza en LOPEZ ALVAREZ, Alejandro: Poder,
lujo y conflicto en la Corte de los Austrias... op. cit.

8 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29.

9  Delanalisis de estas cuestiones y atin de otras que no podemos ni siquiera mencionar en este
momento nos ocuparemos en otra ocasion. De la relacion de los coches sevillanos con los ingleses
remitimos a RECIO MIR, Alvaro: “The significance of English carriages in Seville in the XVIIIth
century”. Pomp and power. Carriages as status symbols. Londres, en prensa.
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No obstante, de lo que nos vamos a ocupar en esta ocasion es de las pinturas de
estos coches a partir fundamentalmente de las declaraciones de 1723. Sin embargo,
dos advertencias hemos de hacer de entrada al respecto. La primera que este registro
tenia una intencionalidad fiscalizadora, por lo que sospechamos que sus descripciones
intentarian disimular en ocasiones la riqueza de los vehiculos. En tal sentido apuntan
algunas declaraciones, como una relativa al carrocin que tenia Pedro de Urrutia, del
que se sefala que “no tiene cosa que se oponga a la pragmatica de su majestad”, igual
que decia Francisco Miguel de Peralta y Castillo acerca de su carrocin, cuya caja estaba
pintada “segun la nueva pragmatica”. Incluso es posible que ni siquiera se llegasen
a registrar todos los coches existentes!!. Por todo ello creemos razonable pensar que la
realidad pudo ser atin mas fastuosa de lo que veremos en adelante. En segundo lugar,
hay que advertir que sistematizar este caudal informativo es tarea extremadamente
compleja, no so6lo por su enorme abundancia, sino por el caracter dispar de las des-
cripciones realizadas, en muchas ocasiones escuetas e incluso imprecisas, aunque por
fortuna en otros casos son de un cierto detalle'?.

1. COLORES, TECNICAS, MATERIALES Y AUTORES

Cabe empezar aludiendo a aquellas pinturas de caracter liso que cubrian las cajas de
los coches de manera homogénea. Aunque sin duda son las de menor interés artistico,
muestran un variado universo cromatico. Fueron muchos los colores con los que se pin-
taron estos coches, siendo el mas frecuente el “color oja de oliva” o “color de azituna™,
que suponemos antecedente del que actualmente denominamos verde carruaje y que se
ha convertido casi en distintivo cromatico de los coches de caballos. No obstante, en
otras ocasiones se dice que los tableros de las cajas de los carruajes eran de “color de
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ambar”, “café”, “dorado liso”, “pintada de sombras”, “pintado de musgo”, “color de
plomo”, “color de perla”, “color fuego”, “caoba oscuro”, “coral”, “verde esmeralda”
0 “color honesto”". No faltan los coches que contaban con otros colores o incluso con
varios a la vez: blanco, encarnado, azul, negro, celeste y un largo etcétera.

Hay que destacar la gran variedad de esta paleta cromatica, al igual que sus suges-
tivos calificativos. Todo parece indicar que ambas cosas fueron consustanciales a los
coches barrocos, ya que las referencias contemporaneas de la corte de Madrid son de

pareja riqueza. Asi, el inventario de las Caballerizas Reales de 1800 sefiala la existencia

10 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 66 y 208 respectivamente.

11 No obstante, también es posible —aunque es algo imposible de demostrar— que ocurriera en
algunos casos justo lo contrario: que los propietarios de los coches utilizasen estas declaraciones
como prueba de distincion social, ya que para entonces el coche se habia convertidos en un privi-
legiado simbolo de status.

12 Donde las descripciones se hacen mas prolijas es en lo relativo a la tapiceria de los
coches.

13 A.M.S., Seccidon 'V, tomo 267, documento 29, fols. 6, 70, 231, 84, 83, 56, 54, 280, 90, 68,
34, 87, 145 y 197 respectivamente.
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de coches pintados de color lacre, lila, turqui, café, limén o avellana, no faltando incluso
un coche del que se dice que era de “color piel de tigre™.

Ademas, hay que tener en cuenta que a estos vibrantes colores se sumaban los de
las tapicerias, muchas de ellas estampadas y bordadas; los detalles metalicos de las
carrocerias, en gran medida dorados; los de las hebillas de los correajes y atn los de
los vistosos uniformes de cocheros, postillones y lacayos. De esta manera, los coches
producirian una impresion aun mas espectacular de la que actualmente ocasionan
al ser contemplados en museos y colecciones. Téngase en cuenta ademas que estos
complejisimos artefactos solo alcanzaban toda su plena razon de ser en movimiento,
lo que multiplicaria sus valores cromaticos.

Aunque cabe logicamente suponer que la eleccion de un color u otro dependia del
gusto de su propietario —la pragmatica de Felipe V decia al respecto “eligiendo cada
uno el que quisiere”— es posible que en algunos casos estos tonos estuviesen asociados
a alguna significacion particular. Asi lo suponemos en la declaracion de don Francisco
Mallero, que sefialaba que tenia una pequefa carroza “con caja encarnada para lle-
var los sacramentos al barrio de San Roque”". Significativamente, la silla de manos
eucaristica de la coleccion sevillana Morales-Marafion, a la que nos referiremos mas
adelante, es de un llamativo tono rojo.

En relacion a los colores, cabe sefialar que la pragmatica de 1723, de igual modo
que prohibia todo tipo de pintura figurativa, incentivaba como ya vimos que fuese “de
mdrmoles fingidos o jaspeados de un color todo”. No tenemos referencias que prue-
ben la existencia en Sevilla de coches jaspeados o marmorizados, ni en 1723 ni con
posterioridad. En cualquier caso, resulta significativo que tales pinturas se pusiesen
de moda en los retablos neoclasicos a finales del siglo XVIII, estableciéndose asi un
nuevo paralelismo entre ambos campos artisticos'c.

Era general ademas que las cajas de los coches pintadas con colores lisos se en-
riquecieran con ciertos detalles dorados. Asi, por ejemplo, el coche de Maria Teresa
Echegollan estaba pintado de verde pero contaba con perfiles dorados; un carrocin del
conde de Torrejon era encarnado con perfiles dorados o el furlén de Tomas Francisco
Ponce de Ledn estaba “tefiido de asul con perfiles dorados la caxa™. Aunque los refe-
ridos perfiles eran mayoritariamente dorados, también los habia “estasiados” o blancos,
suponemos que imitando el color de la plata, ya que sabemos que hubo coches en los
que prim¢ tal tonalidad, como una silla volante de Fernando Félix de San Pedro, igual
que los hubo dorados, lo que era mas frecuente'®. No estd de mas recordar que todo

14 TURMO, Isabel: Museo de carruajes. Madrid, 1969, p. 18.

15 A.M.S., Secciéon V, tomo 267, documento 29, fol. 73.

16 Otro paralelismo fue el de la talla, como vimos en RECIO MIR, Alvaro: “Los maestros de
hacer coches y su pugna con los pintores: un apunte sevillano de la dialéctica gremio-academia”,
Laboratorio de arte, 18, 2005, pp. 355-369.

17 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 7, 40 y 60 respectivamente.

18 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 25, 101 y 51 respectivamente.
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ello quedo prohlbido con la referida pragmatica de Felipe V, que establecia que los
coches no tendrian “ni nada dorado, ni plateado”.

Ademas del color de los coches, nuestra fuente nos informa en alguna ocasion de
la técnica y los materiales empleados al respecto, particularmente por lo que se refiere
a su dorado. Asi, de un carrocin que tenia Juan José Angulo Peroso y Marquez, tesorero
mayor de los propios y rentas del cabildo, se dice que tenia los “tableros pintados de
encarnado con cifras doradas de oro fino”. En cambio, de un furlén de Pedro Malo
Manrique se sefiala que sus tableros estaban pintados de azul con cifras “de oro de
sisa”, en clara referencia a una técnica que actualmente se sigue llamando asi y también
dorado al aceite. Tenemos también la referencia de otro furldén pintado de verde, con
perfiles estanados “y en cada tablero un ovalo de lo mismo pintado con gutiambar
para que paresca oro”. De igual modo, se dice que la silla volante de Antonio Diaz
de Arpin, estaba pintada de azul y otros colores “que imitan a oro”. Muy expresiva
es la referencia a un carrocin de Diego Pérez de Bafios, del que se dice que su caja
era celeste y tenia “algunos perfiles dorados de oro falso”. Incluso, en ocasiones los
referidos perfiles eran, mas que dorados, de pintura amarilla, suponemos que con la
intencion de simular oro'.

También hay algunas referencias técnicas sobre la plata, como la de un coche de
Jacobo Sanchez Samaniego, que sabemos que contaba “con pintura de lazos de dife-
rentes colores sobre plata batida™®. Tampoco faltan, como ya apuntamos, alusiones
al estafiado, empleado en sustitucion de la plata.

AUn mas interesante nos parece una especifica referencia técnica a la combinacion
de dorado y pintura. Se trata de la declaracion de José Antonio Colarte, que tenia un
carrocin con pinturas “y toda la talla estofada de oro y de diferentes colores™'. Sin
duda, ello prueba la enorme similitud que esta pintura debid de tener con la policromia
de las esculturas. La especifica referencia al dorado, plateado y estofado y el hecho de
que el soporte fuese tanto en los coches como en las esculturas y retablos la madera
parecen apuntar una total homogeneidad técnica.

No obstante, las referencias relativas a las técnicas propiamente pictoricas son
demasiado genéricas. Asi, Antonio de Torres y Valdés declaraba tener un furlon “con
sus pinturas de fino” y Juan Antonio del Pino una silla cuya “caja estd pintada con
pintura fina y dorada”. Mientras tanto, en otros casos se alude a “pintura ordinaria”
0, como en el caso del coche de Manuel Silvestre de Trianca, se dice que sus tableros
tenian “unas fabulas pintadas de ordinario”™.

19 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 137, 159, 25, 75, 97 y 96 respectiva-
mente. Acerca de las técnicas de dorado referidas remitimos, ademas de al Arte de la pintura de
Francisco Pacheco referido en la nota 2, a GANAN MEDINA, Constantino: Técnicas v evolucion
de la imagineria policroma en Sevilla. Sevilla, 1999.

20 A.M.S., Seccién V, tomo 267, documento 29, fol. 48.

21 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fol.192.

22 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 101, 234, 217 y 304 respectivamente.
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A pesar de tan parcas referencias, cabe suponer, que la técnica de estas pinturas
seria mas similar a la de las esculturas —tanto por lo que se refiere a sus encarnaduras,
como a aquellos detalles hechos a punta de pincel que se sumaban a las labores de
dorado y estofado referidas— que a las empleadas en los propios coches a partir del
siglo XIX. Acerca de estas ultimas, sabemos que en un complejo proceso se sucedian
diversas imprimaciones y bases cromaticas, a las que se afiadian varias capas de pintura
y barnices, siendo esta la pauta que se sigue actualmente en las restauraciones?.

Una cuestion clave que cabe plantear en este momento es la de la autoria de estas
pinturas, asi como —sobre todo— de las que veremos a continuacion. Nuestra fuente no
entra ni siquiera en la autoria de los propios coches, de los que en muy excepcionales
casos se sefiala su procedencia o se dice que se encontraba en el taller de algin maes-
tro de coches sevillano. Por lo que se refiere a sus pinturas, las alusiones son atin mas
indirectas. Asi, se dice que una silla volante de Antonio Manzano Tello estaba “por
acabar de pintar en casa del maestro de coches”. De igual modo, el abogado Juan
Bermtidez Montiel, declaraba tener un carrocin en casa del maestro de hacer coches
Juan Gonzalez, en la calle cerrajeria, “que después que se pinto no se ha usado”. Por
ultimo, cabe referir que Pedro de Castafieda y Alcazar para realizar su declaracion se
valio de un “maestro de coches y pintor”™*.

De tan parcas referencias no podemos deducir leyes generales, pero cabe suponer
que los coches debieron de ser pintados, en principio, por los maestros de coches, lo
que daria sentido a las anteriores citas. Aunque las ordenanzas por las que se regian
los maestros sevillanos de hacer coches no hacian mencion a la pintura de estos —a
diferencia de lo que si ocurria con su carpinteria y tapiceria—, sefialaban que era labor
propia de estos profesionales “el vestir y guarneser los dichos coches... hasta dejar
dichas obras perfectamente acabadas™.

Clave al respecto resultan las referencias con las que contamos acerca de disputas
entre el gremio de pintores y el de maestros de hacer coches, lo que prueba que estos
ultimos se ocuparon en muchas ocasiones de la pintura de los carruajes. Asi, en 1751
el gremio sevillano de pintores, estofadores y doradores denuncié al de maestros de
hacer coches, ya que segun sefiald “estos no pueden tomar por su cuenta obras de
pintura™.

No obstante, en otras ocasiones los coches fueron pintados por pintores. Ejemplo
de ello fue el que comprd en 1738 el oidor decano de la Audiencia de Sevilla, don
Pedro Massieu, con motivo de la boda de su hija Manuela. En concreto, el vehiculo fue

23 Acercade la pintura en el siglo XIX remitimos a TURMO, Isabel: “Construccion de carrua-
jes”, Reales sitios, 13, 1967, pp. 33-40, particularmente la 39. Acerca de las técnicas de restauracion
véase Historia del carruaje... op. cit., p. 400y ss.

24 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 281, 169 y 191 respectivamente.

25 RECIO MIR, Alvaro: “La construcciéon de coches en la Sevilla barroca...” op. cit.,
p- 409.

26 RECIO MIR, Alvaro: “La construcciéon de coches en la Sevilla barroca...” op. cit.,
p. 413.
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adquirido “en blanco”, por lo que luego hubo de ser completado con labores de talla,
tapiceria, metalisteria, guarnicioneria y pintura. De esta tltima alude la pormenorizada
documentacion del encargo, que recoge dos pagos al “maestro pintor” José de Brenes,
uno “por haber dorado y dado color encarnado al jugo de dicho coche” y otro por el
dorado de su caja?’. Sin duda, se trataria de un modesto artifice, pero en cualquier caso
sabemos que Brenes era pintor. De él s6lo contabamos hasta el momento con otro dato
aparecido en el Diccionario de Gestoso. Se trata de un pago por retocar las armas reales
de la puerta del Ledn de Alcazar con motivo de la proclamacion de Fernando VI,

Pero no siempre fueron pintores modestos. Sumamente interesante al respecto re-
sulta que Domingo Martinez y Juan de Espinal —los mas importantes pintores sevillanos
del siglo XVIII- pintasen coches. En este sentido sabemos que éste ultimo termino de
pintar en 1750 un coche para el comerciante ayamontino Manuel Rivero, labor que
habia sido previamente encargada al primero, pero cuya muerte impidi6 culminar®.

Es mas, a finales de dicho siglo, los pintores José de Rubira y Joaquin Cabral Be-
jarano no solo los pintaron y charolaron, sino que llegaron a regentar un taller donde
los coches se construyeron por completo, lo que ocasiond el 16gico enfrentamiento con
los maestros de hacer coches®.

Otras referencias sefialan que no solo se ocuparon de esta cuestion pintores y
maestros de coche. En este sentido, cabe traer a colacion los datos que tenemos de los
coches de los marqueses de Pefiaflor en Ecija. Con motivo de la boda de su hija con el
marqués de Cortes de Graena, el marqués de Pefaflor encargd cuatro coches. En 1765
el tallista local Bernardo de los Reyes se comprometio a realizar un furlén, incluida su
pintura y dorado. Este maestro, ya habia realizado con anterioridad la pintura y el dorado
de un coche que habia ejecutado el maestro de coches vecino de Ecija José Delgado.
De igual modo, de los Reyes realiz6 la talla de un coche a la francesa construido por
Francisco Perales, maestro de coches fundador del correspondiente gremio en el Reino
de Murcia y que se desplazo desde Madrid a Ecija para cumplir el referido encargo.
Ambos, Perales y de los Reyes, volvieron a colaborar en un nuevo coche de gala de
cuyas pinturas se ocupd el profesor de pintura vecino de Granada Vicente Nufiez, que
realizé para la ocasion trece tableros con “historias profanas”. Por ultimo, un nuevo

27 Archivo General de La Palma, Fondo familia Lugo-Vifia y Massieu (LV-M), Caja 3 (An-
dalucia). Sin numerar. Agradecemos sinceramente al profesor don Francisco Javier Herrera Garcia
habernos ofrecido de forma desinteresada este dato por ¢l localizado.

28 GESTOSO Y PEREZ, José: Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en
Sevilla desde el siglo XIII al XVIII inclusive, Sevilla, 1900, t. 11, p. 18. Otro dato del mismo artista,
aunque sin trascendencia alguna, aparece en QUILES GARCIA, Fernando: Noticias de pintura
(1700-1720). Vol. 1 de Fuentes para la historia del arte andaluz. Sevilla, 1990, ad vocem.

29 PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: Manuel Rivero. Los encargos artisticos de un
mercader andaluz del siglo XVIII. Huelva, 2005, p. 143.

30 RECIO MIR, Alvaro: “Los maestros de hacer coches y su pugna con los pintores...”
op. cit.
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contrato llevo a colaborar a Perales y de los Reyes en la ejecucion de una carroza y un
cabriolé, de cuyas pinturas se ocuparia el ultimo?'.

Como vemos en estos casos, de las pinturas se ocuparon un pintor y un tallista.
Acerca de este ultimo, Bernardo de los Reyes, hay que sefialar su especialidad en el
arte de la talla, por lo que también de ella se ocupd en los carruajes. Se da la significa-
tiva circunstancia de que Bernardo de los Reyes realizo muebles, algunos de ellos atn
conservados, como varias sillerias del palacio astigitano de Pefiaflor. También de este
autor y para el mismo destino conservamos un disefio de una cama’®2. Todo ello fue
decorado con rocalla, al responder a la estética rococd que primo en la segunda mitad
del siglo XVIII y que cabe suponer que seria la misma de los coches antes referidos,
lo que permite establecer nuevos paralelismos artisticos.

Volviendo al caso sevillano, hay que sefialar que aunque son poquisimas las fuentes
al respecto, no parece que en ella existieran pintores especializados en coches, como
sabemos que ocurrio desde fechas muy tempranas en la corte de Madrid*. Asi, por
ejemplo, ya a finales del siglo XVIy principios del XVII las caballerizas de las reinas
Isabel de Valois y Margarita de Austria contaban con doradores y pintores especifi-
camente dedicados a ejercer sus profesiones en relacion a los coches®. Incluso, cabe
suponer que entre estos pintores de coches se llegase a producir una cierta especia-
lizacion, lo que se deduce de que a finales del siglo XVIII Dionisio Calzada firmara
como “pintor herdldico” la pintura de la llamada berlina “de Cifras” de la coleccion
del Patrimonio Nacional. No obstante, también contamos con referencias que indican
que en palacio hubo artistas que simultanearon el cargo de pintor de camara con el de
pintor de las reales caballerizas, como ocurrid en la primera mitad del siglo XVIII con
Juan Garcia de Miranda®.

Por todo lo anterior, suponemos que al igual que ocurria con la policromia y do-
rado de retablos y esculturas, de la pintura de los coches —particularmente de los mas
suntuosos— se ocuparian en la Sevilla barroca, empleando ademas idénticas técnicas,
los mismos profesionales —aunque no en solitario— que pintaban lienzos o muros.

31 MARTIN OJEDA, Marina y VALSECA CASTILLO, Ana: Ecija y el marquesado de Pe-
iaflor, de Cortes de Graena y de Quintana de las Torres. Ecija, 2000, pp. 224-227.

32 MARTIN OJEDA, Marina y VALSECA CASTILLO, Ana: Ecija y el marquesado de Pe-
fAaflor... op. cit., pp. 212-224.

33 Ningun pintor especializado en coches aparece en KINKEAD, Duncan T.: Pintores y dora-
dores en Sevilla... op. cit.

34 LABRADOR ARROYO, Félix y LOPEZ ALVAREZ, Alejandro: “Las caballerizas de la
reinas en la monarquia de los Austrias. Cambios institucionales y evolucion de las etiquetas”, Studia
historica. Historia moderna, 28, 2008, pp. 87-140, particularmente la 108.

35 JIMENEZ PRIEGO, M* Teresa: “Artistas de la reales caballerizas del Palacio Real de Madrid
(Pintores, charolistas, ebanistas, doradores y maestros de coches)”, Anales del instituto de estudios
madrilefios, 19, 1982, pp. 125-150. Véase particularmente la 129 sobre el primer artista y de la 134
ala 137 sobre el segundo.
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2. LOS MOTIVOS DECORATIVOS: LAZOS, MASCARONES, FLORES,
ESCUDOS Y CIFRAS

En muchas ocasiones la pintura de los coches no era lisa, de manera que la
acompafiaban distintos motivos decorativos o incluso figurativos. Sobre los primeros
la propia norma de 1723 citaba, como ya vimos, muy distintos tipos: “ornatos de
flores, mascarones, lazos que llaman cogollos, escudos de armas, timbres de guerra”.
Significativamente, estos mismos son los que encontramos en los coches sevillanos
de 1723.

Asi, era frecuente la aparicion de los referidos lazos. Por ejemplo, del furlon que
tenia Juan José de la Pefia, se dice que era “color fitego y caja de verde y en la caja
unos lazos dorados y blancos y perfiles dorados”. De similar tenor es la referencia a un
coche de Jacobo Sanchez Samaniego, que contaba “con pintura de lazos de diferentes
colores sobre plata”. A veces nuestra fuente —como la propia norma de 1723 que la
genero—alude a cogollos, como al hacerse referencia al furlon de Pedro Carrefia Cabeza
de Vaca, que era verde y cuyos tableros contaban con “cohollos dorados’.

Resulta sumamente atractiva la comparacion de este motivo de lazos con las yese-
rias de la época, tanto con aquellas que eran tridimensionales, como sobre todo con las
que estaban solamente pintadas y que por tanto eran fingidas. Se da la circunstancia de
que Torre Farfan al describir las yeserias de Santa Maria la Blanca de Sevilla a finales
del siglo XVII alude “a las tarxas revestidas de cohollos y cortezas”, es decir, empled
la misma terminologia que acabamos de ver aplicada a la decoracion de coches, 1o que
apunta un nuevo y sugerente paralelismo artistico®”.

Otro motivo decorativo, aunque menos abundante, eran los mascarones. No faltan
referencias significativas al respecto, como la del carrocin de Juan Bautista Andrada-
Vanderwilde, del que se sefiala que estaba “pintado el campo verde y sobre él unos
mascarones con sus flores en las esquinas de los tableros dorados”. También cabe
traer a colacion el caso de un furldén de José Vadillo y Rivera, alcalde mayor de esta
ciudad, del que se dice que sus tableros estaban pintados de blanco y que sobre ellos
habia mascarones?®.

De nuevo cabria relacionar los referidos mascarones con los que aparecen en
las yeserias sevillanas de la época. Aunque atn no ha sido estudiado el amplisimo
universo de formas que aglutinaron durante el barroco, en las yeserias sevillanas
de los siglos XVII y XVIII no faltaron mascarones de muy diversas tipologias, que
suponemos que tuvieron su correspondencia con los que aparecian en la pintura de

36 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 68, 48 y 135 respectivamente.

37 Sobre esta cuestion remitimos a RECIO MIR, Alvaro: “Génesis del ornato barroco sevillano:
causas y significacion”. Barroco iberoamericano. Territorio, arte, espacio y sociedad. Sevilla, 2001,
t. 1L, pp. 941-961, en particular la 950 de donde tomamos la cita del texto. Véase también MORA-
LES, Alfredo J.: “Yeserias fingidas en la Sevilla de finales del Seiscientos”. Congreso internacional
Andalucia barroca. I Arte, arquitectura y urbanismo. Actas. Sevilla, 2009, pp. 147-158.

38 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 30 y 67 respectivamente.
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los coches. Sumamente significativo resulta que estas mascaras hayan sido tenidas
por una de las notas ornamentales caracteristicas de la arquitectura de la familia Fi-
gueroa. Emilio Gomez Pifiol, al analizar tal motivo, lo cree proveniente del tratado
de Dietterlin, en el que aparecen cabezas distorsionadas que guardan un indudable
paralelo con las que encontramos en importantes edificios barrocos sevillanos vincu-
lados a los Figueroa, como el campanario de la colegiata del Salvador, la portada del
convento de los Terceros, la parroquia de la Magdalena o el patio de San Acasio®. No
conservamos coches que nos permitan demostrar el paralelismo entre su decoracién
y la de la arquitectura sevillana contemporanea. En cualquier caso y a tenor de lo
visto hasta ahora resulta razonable pensar que asi fuera (Figura 1).

En cuanto a las flores, son muy abundantes y variadas las referencias que tene-
mos sobre ellas. A veces incluso se especifica su especie, como ocurre en la alusion al
furlén de Gaspar Malcampo, cuya caja estaba “dorada sobre flores de cardo berdes”,
o en la relativa a Juan José Angulo Peroso y Marquez, tesorero mayor de los propios
y rentas del cabildo, que contaba con un carrocin cuyos tableros estaban “pintados de
celeste y en medio unas rosas de pinturas”. En otras se dice la disposicion de las flores,
como en el caso de Fernando Félix de San Pedro, que tenia una silla volante cuya caja
estaba “pintada sobre celeste algunos ramitos de flores”. No faltan casos en los que
simplemente se dice su color, como ocurre con el furlon que declaraba Tomas Francisco
Hurtado de Medina, el cual era encarnado con flores blancas o con el carrocin de Miguel
Maestre, cuya caja estaba pintada de azul y tenia unos ramos amarillos. Incluso alguna
descripcion sefiala a la vez color y disposicion, como la de la silla volante de Domingo
Martinez Crespo, cuyos tableros estaban pintados “de ramos encarnados™.

Particularmente suntuoso debio6 de ser un cupé del marqués de la Cueva del Rey,
que entre otros motivos tenia “flores de oro”. Curioso por su parte era el caso de Diego
Pérez de Bafios, familiar del Santo Oficio y comerciante, uno de cuyos tres carrocines
tenia “dos flores, una delante y otra detras, como dos masetas pintadas de oro falso y
colores”. También interesante es la referencia a una calesa de cuatro ruedas de Cris-
tobal Fernandez de Valenzuela, cuyos tableros tenian, ademas de las correspondientes
cifras, “unas flores pendientes de unas bandas de pintura”, que suponemos que aluden
a guirnaldas*!.

La abundancia y variedad de la pintura de flores en los coches sevillanos contrasta
con lo que sabemos al respecto de la pintura de caballete, en la que a diferencia de otras
escuelas pictoricas, parece que no hubo ningtn pintor especializado en tal asunto. Ape-
nas cabria citar algunos ejemplos de mediados del siglo XVII de Pedro de Camprobin.

39 Véase GOMEZ PINOL, Emilio: La iglesia colegial del Salvador. Arte y sociedad en Sevilla
(siglos XIII al XX). Sevilla, 2000, pp. 365-368. Sobre esta cuestion también remitimos a CANO
NAVAS, M? Luisa: “Influencias italianas en elementos decorativos de la arquitectura gaditana: el
mascaron”. XV Congreso nacional de Historia del Arte (CEHA). Palma de Mallorca, 2008, t. I, pp.
275-284.

40 A.M.S,, Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 3, 137, 51, 79, 83 y 219 respectivamente.

41 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 92, 97 y 49 respectivamente.
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Algo posteriores son las guirnaldas de flores de Juan José del Carpio, que conserva el
Museo de Bellas Artes de Sevilla, o alguna otra guirnalda de Juan Simoén Gutiérrez o
Andrés Pérez. En cualquier caso, algo excepcional, a diferencia de lo que ocurri6 en
los coches, en los que este asunto fue relativamente abundante.

También habitual era la presencia de escudos en la pintura de los coches. En este
sentido en ocasiones se alude expresamente a “escudos de armas” o en el caso del
marqués de la Cueva del Rey, su declaracion dice que tenia un furlon que contaba “en
todos los tableros pintados escudos de mis armas”. Por su parte, dofia Francisca Maria
Badillo, viuda de un caballero de Santiago, tenia un carrocin de dos mulas pintado con
“las armas de su genealogia™*.

Por su parte, las “cifras”, en clara alusion a las iniciales o anagrama del propieta-
rio, estaban en muchos casos rematadas por coronas, algunas doradas. También solian
ser doradas las propias cifras, aunque hay referencias, como la de la silla volante de
Juan Bautista Malcampo, que tenia sus tableros dorados “y sobrepintadas las sifras
de colores”. Por su parte, el hacendado y labrador Francisco Clavinque tenia un furléon
viejo de campo con tableros pintados de verde y “zifras plateadas”. Curiosa alusion
es la que se hace a un carrocin de Livino Leirens, que estaba cubierto en parte por
baqueta, combinada con pintura encarnada y “cifritas” doradas. De igual modo y en
relacion a lo anterior —suponemos— cabe citar la silla volante de Martin de Castellanos
Echegoyan, que era blanca “con unas rublicas doradas™.

Ya hicimos con anterioridad alusion a un buen ejemplo de este tipo de pintura: la
berlina de Cifras del Patrimonio Nacional. Esta obra recibe su nombre por el motivo que
centra la decoracion de su caja: las iniciales de la reina Maria Luisa de Parma, esposa
de Carlos I'V. Su autor fue el referido pintor heraldico Dionisio Calzada, que firmo su
obra en la orla que encierra las cifras. Estas no estan realizadas mediante simples trazos,
sino con guirnaldas en las que se entremezclan flores y angeles*.

La aparicion de escudos e iniciales pone en evidencia el caracter sumamente
representativo que el coche tuvo en la sociedad barroca. Igual que palacios, casas o
explotaciones agricolas eran sistematicamente timbrados con las armas de sus propie-
tarios, lo mismo se hizo con los coches, que como es bien sabido fueron uno de los
mas privilegiados simbolos de status del Antiguo Régimen, al igual que ocurre en la
actualidad —mutatis mutandi— con el automovil. No es de extrafiar por tanto, como ya
aludimos, que en la Corte llegase a haber especialistas en escudos. También significativo
resulta que en 1814 Francisco Carrafa y Francisca de Zarate fueran encargados “de
pintar escudos y adornos en los coches de la Real Caballeriza”, seiial de la preemi-
nencia que alcanzaron los motivos heraldicos dentro de los de caracter decorativo®. De
hecho, en el siglo XIX, cuando se hicieron universales los sobrios modelos ingleses, los

42 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 17, 92 y 269 respectivamente.

43 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 39, 110, 111, 82 y 63 respectivamente.

44 Véase TURMO, Isabel: Museo de carruajes... op. cit., pp. 49 y 50 y IMENEZ PRIEGO,
M? Teresa: “Artistas de la reales caballerizas...” op. cit., p. 129.

45 JIMENEZ PRIEGO, M? Teresa: “Artistas de la reales caballerizas...” op. cit., p. 130.
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escudos se convirtieron practicamente en su unico elemento decorativo de los coches,
como sigue ocurriendo en la actualidad* (Figura 2).

3. LA PINTURA FIGURATIVA: MITOLOGIA, HISTORIA Y PAISAJE

Sin duda, la mas interesante pintura de los coches sevillanos barrocos fue la de
caracter figurativo, donde se dieron muy diversos géneros. De nuevo a este respecto el
punto de partida ha de ser la norma de 1723, que prohibia, como ya vimos, las “pinturas
de dibuxo, entendiéndose por tales todo género de historiados, marinas, boscajes...
perspectivas”. Ello coincide de nuevo con lo que ocurria en Sevilla, donde se daban
tales géneros y aun otros, como el mitoldgico o el cinegético. Es en estos casos donde
mas lamentable resulta lo escueto de las descripciones de nuestra fuente, aunque no
faltan algunas referencias detalladas. De igual manera, cabe también lamentar en este
sentido la pérdida de los propios coches y, con ellos, de estas pinturas.

Resultan relativamente frecuentes las referencias a pinturas mitologicas. Asi, Juan
Gonzalez Pardo tenia una silla volante “pintada en ella la fabula de Europa”. Es éste
un caso excepcional, ya que lo habitual fue que se omitiese el tema en cuestion, como
ocurre con la silla volante de Francisco Meléndez, de la que sdlo se dice que tenia
“una fabula de diferentes colores”, o con la silla volante de los hermanos franceses
Antonio y Carlos Marin, que tenia “pinturas de fabulas en los tres costados”. De
igual manera, de la berlina del veinticuatro sevillano José de Velasco y Patifio solo
sabemos que sus tableros tenian pinturas de fabulas. En otras ocasiones nuestra fuente
se refiere, como en la silla volante de José Garcia, a que su caja estaba pintada con
“figuras fabulosas” o que la calesa de Mateo José Rodriguez tenia “distintas pinturas
de fabulas de personas™.

En este sentido es tentador imaginar estos ciclos iconicos a partir de algunos de
los conservados en otros lugares, como la excelente carroza de las Ninfas del palacio
del Marqués de Dos Aguas en Valencia. No obstante, quiza seria mas realista esta-
blecer comparaciones con la propia pintura mitologica sevillana, mucho mas escasa,
por cierto, que la de los coches. Solo los techos de algunos palacios de finales del
siglo XVI y principios del XVII configuraron importantes ciclos al respecto. Con
posterioridad no faltan algunas otras obras, como precisamente ¢l Rapto de Europa
de Bernardo Lorente German, contemporaneo al que hemos referido en nuestra
fuente (Figura 3).

Igualmente vagas son las referencias a los demas géneros figurativos. Asi, por lo
que se refiere al paisaje las alusiones son relativas a pais o paises, como ocurre con
la silla volante de Francisco Molina o con un furlén de dofia Elena Ochoa de Lecea
Ladrén de Guevara, condesa de Lebrija que tenia “pintura de paises con figuras de

46 Agradecemos sinceramente al pintor don Jestis Morejon habernos proporcionado la fotogra-
fia que publicamos del escudo por €l realizado en el afio 2009 en el landau del conde de Bafiares,
agradecimiento que hacemos extensivo a su propietario, don Enrique Ruspoli.

47 AM.S,, Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 236, 18, 23, 41, 70 y 77 respectivamente.
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color encarnado”. Por su parte, el marqués de Campoverde tenia una silla volante en
cuyos tableros habia pintados “unos paisillos”. El mismo caracter paisajistico debia
de tener un carrocin de Francisco de Andrada y Guzman, cuya caja estaba “pintada
de boscaje™®.

Caracter paisajistico también tuvo la pintura cinegética. En este sentido son excep-
cionales las referencias, pero sin duda la mas expresiva es la del coche del veinticuatro
Francisco de Yepes Domonte, del que se dice que tenia “dos figuras por la parte de la
trasera en forma de cazadores con unos perros y un benado y por la parte de adelante
v los lados de dicho coche unas figuras de arboles”. Seguramente éste debio de ser el
asunto de un cupé del marqués de la Cueva del Rey, en cuyas puertas habia “algunas
figuras de animales y hombres™.

En cualquier caso, ni el paisaje, ni sobre todo la caza, fueron temas habituales en
la pintura barroca sevillana, aunque si aparecen con alguna frecuencia en los coches.
Apenas conservamos unos poquisimos cuadros de este tema realizados en el siglo XVII
por Ignacio de Iriarte. Tampoco existen referencias en los coches hispalenses a pintura
de marinas, que si menciona la norma de 1723. No obstante, como veremos mas adelante
en una fuente indirecta, resulta posible que se diese excepcionalmente.

No son pocas las alusiones con las que contamos acerca de pintura de historia, pero
por desgracia no se hace ninguna alusion que especifique el asunto representado. Asi,
un furlén de Francisco Clavinque tenia “pintura de historia”, igual que la calesa del
presbitero José Romero Garcia, de la que se dice: “pintura de los tableros antigua de
historia”. El mismo personaje contaba también con una silla de manos con pintura del
mismo asunto. Algo mas precisa es la alusion a un carrocin de Fernando Ramirez de
Guzman, cuyos tableros estaban “pintados de diferentes figuras de guerras”. También
cabe aludir que Manuel Crespo tenia una silla volante “con pintura historial™.

Igual que antes sefialamos en relacion a la pintura mitoldgica, resulta tentador
imaginar como fueron tales asuntos en los coches sevillanos a partir de ejemplos
conservados en otros lugares. Ninguno mas suntuoso sin duda que el ciclo con el que
cuenta la carroza Dorada de la corte Britanica, que representa la victoria inglesa frente
a Francia en la Guerra de los Siete Afos. Pero de nuevo, volviendo a la realidad, resulta
llamativo que en los coches sevillanos no faltasen los asuntos histéricos cuando en el
resto de la pintura barroca sevillana estos fueron excepcionales. Precisamente una de
ellas representa un coche. Se trata del mural de Lucas Valdés en la iglesia del sevillano
hospital de los Venerables, donde se representa al rey Carlos II ofreciendo su coche a un
sacerdote para que llevase el Santisimo Sacramento. El suntuoso carruaje representado
carece de pintura, pero si cuenta con una extraordinaria labor de talla dorada, como si
se tratase de una singular suerte de tabernaculo movil’'.

48 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 99, 241, 287 y 286 respectivamente.

49 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 275 y 92 respectivamente.

50 A.M.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 111, 123, 154 y 282 respectivamente.

51 Aesta pintura ya hicimos referencia en RECIO MIR, Alvaro: “Los maestros de hacer coches
y su pugna con los pintores...” op. cit.
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AUn cabe hacer alusion a otros géneros pictoricos en los coches sevillanos del
siglo XVIII. Asi, Jeronimo de Aranda, médico vecino de Triana, tenia una calesa “con
pintura de una perspectiva antigua”. De igual manera, no faltan las referencias de
casos dificiles de encuadrar en un género u otro por lo genérico de la descripcion. No
son pocas las referencias a “figuras”. Asi, Miguel Bordas tenia una silla volante en
cuya caja habia pintadas “algunas figuras”. Algo mas expresiva es la alusion al furlon
de Leandro de Zurita Davila Ponce de Ledn cuyos tableros contaban con “pintura fina
de hombres y mujeres”,

De igual manera, resulta llamativa en el largo y variopinto registro de 1723 la
ausencia de ciertos asuntos, como las alegorias, tan frecuentes en las grandes carrozas
aparato de las cortes europeas. Asi, por poner al menos alglin ejemplo, la sobrecoge-
dora Carroza Imperial de la corte vienesa cuenta con un completo ciclo alegorico de
las virtudes reales.

En cualquier caso, todo lo anterior pone en evidencia la enorme riqueza de la pintura
de coches sevillana del siglo XVIII, una riqueza atin mayor de la que conocemos de
su pintura de caballete o mural, al menos por lo que se refiere a sus géneros. Precisa-
mente los pocos ejemplos de vehiculos conservados de la época cuentan por fortuna
con pinturas figurativas. A este respecto quiza el caso mas significativo sea el de la
aludida silla de manos de la coleccion sevillana Morales-Maraiion, que tiene un com-
pleto ciclo eucaristico que cabe datar a finales del siglo XVIII*. Se da la circunstancia
de que su caracter alegdrico-religioso no es aludido en los numerosos temas referidos
en el registro de 1723, por lo que cabe suponer que ain habria mas géneros pictoricos
que los recogidos en dicha fuente. De igual modo, resulta de sumo interés que en este
caso no se trata de una serie de imagenes elegidas al azar, ya que configuran todo un
complejo programa iconografico. En concreto, se trata de cuatro tondos que represen-
tan una apoteosis eucaristica, Sanson y el leon, Ruth espigando el campo de Boaz y
el Cordero sobre el libro de los siete sellos®*. Aunque este es un caso nico en el arte
sevillano, son bien conocidas las sillas eucaristicas conservadas en la Capilla Real de
Granada. Incluso en la misma ciudad se conserva un carroza de igual iconografia en
la iglesia de San Ildefonso®® (Figura 4).

52 AM.S., Seccion V, tomo 267, documento 29, fols. 201, 245 y 259 respectivamente.

53 En Sevilla existen otras sillas de mano con rica decoracion pictdrica, como una del Palacio
Arzobispal u otras en colecciones privadas. A ellas haremos referencia en otra ocasion, ya que sus
pinturas parecen ser —mas que del siglo XVIII, del que ahora nos ocupamos— del siglo XIX. Una
de ellas aparece fotografiada en PLEGUEZUELO, Alfonso: “Una “silla volante” para el emperador
de Marruecos”, Reales sitios, 171, 2007, pp. 22-35, en concreto véase la p. 30.

54 Véase la ficha que le dedicamos en Teatro de grandezas. Sevilla, 2007, pp. 360 y 361.

55 Véanse BERTOS HERRERA, M?® Teresa: El tema de la eucaristia en el arte de Granada
v su provincia. Granada, 1985, pp. 500 y ss. y ROSE-DE VIEJO, Isadora: “4 honor y gloria del
Pan: una silla de manos eucaristica del siglo X VIII espaiol”, Archivo espariol de arte, 268, 1994,
pp- 323-342.
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Un caso particularmente interesante es el de la silla volante que para el emperador
de Marruecos se hizo en Sevilla a finales del siglo XVIII, estudiada por Alfonso Ple-
guezuelo. La novelesca historia de este vehiculo parte de un acuerdo de paz firmado
entre Carlos III de Espafia y Sidi Mohamad de Marruecos en 1767 que llevo a este
ultimo, después de haber enviado como regalo diplomatico a Madrid tigres y leones,
a pedir en 1769 cuanto carrozas “de las mds bellas que haya”. Tras diversas evasivas
del gobierno espafiol y ante la insistencia marroqui, al final se encomend¢ al alcaide
del Alcazar sevillano, don Francisco de Bruna y Ahumada, la ejecucion de una silla
volante que realizaria en 1771 el maestro de hacer coches sevillano Manuel Flores.
Del maximo interés resulta que Bruna sefialara, en relacion a las sillas de manos, que
en Sevilla “se hacen muy buenas y primorosas”. No obstante, lo mas trascendental
es que si bien el vehiculo no se ha conservado al menos contamos con un dibujo del
mismo que se supone de mano del referido Flores. Todo parece indicar ademas, que
este disefio no hacia justicia a la obra terminada, ya que Bruna indic6é que “la talla
y molduras van mas finas de los que sefiala la pintura”. No obstante, lo que ahora
mas nos interesa es su pintura, de clara evocacion francesa. Tenia caracter profano y
contaba con unas figuras infantiles que tocaban instrumentos musicales. En concreto,
la documentacion conservada dice de ella es que los tableros eran “de color de China
pintados de ymagineria™® (Figura 5).

Nada sabemos de la autoria de esta pintura por lo que en principio cabria pensar
que también seria responsabilidad del aludido maestro de hacer coches Manuel Flo-
res. Es de suponer, por otra parte, que su tematica se corresponderia con las laconicas
menciones que se hacen en el registro de 1723 a figuras mitologicas. En cualquier
caso, la pintura de la silla sevillana guarda alguna relacion, al menos tematica, con la
que recubre una de las dos impresionantes berlinas de gala construidas en Paris para
la entrada del principe Joseph Wensel de Liechtenstein como embajador ante el rey
Luis XV de Francia.

No queremos dejar de referir uno de los mas antiguos ¢ importantes ejemplos de
carruaje de la coleccion del Patrimonio Nacional. Se trata de la denominada berlina
Dorada que procede de la casa de la marquesa de Alcantara en Ecija y que ingreso
en las colecciones reales en 1913. Es una berlina de gala que Isabel Turmo dat6 en la
primera mitad del siglo XVIII*’. Aunque no podemos detenernos ahora en ello, tanto
su labor de talla decorativa como su pintura creemos que apuntan mas a la segunda
mitad de dicha centuria. Ademas, ni siquiera sabemos si es una obra de manufactura
local ecijana o sevillana —lo cual, no obstante, resulta posible— o se trata de una pieza
de otra procedencia. En cualquier caso, su caja esta en gran parte dorada y cuenta con
labores decorativas de cintas y figuras femeninas de caracter mitologico y alegodrico.
(Figura 6).

56 PLEGUEZUELO, Alfonso: “Una “silla volante” para el emperador de Marruecos...”
op. cit., pp. 22-35. El mismo autor realiz6 una ficha del dibujo en Teatro de grandezas... op.
cit., pp. 190y 191.

57 TURMO, Isabel: Museo de carruajes... op. cit., pp. 35y 36.
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Pero atin antes de acabar no queremos dejar de hacer referencia a una importante
fuente indirecta de este rico universo pictdrico. Se trata de los carros que protagoniza-
ron la mascara que la Fabrica de Tabacos celebrdé con motivo de la exaltacion al trono
de Fernando VI y Barbara de Braganza en 1746. Realmente no podemos confundir
estos carros con coches, a pesar de lo cual debieron de tener una gran relacion con
ellos, ya que las ordenanzas sevillanas de los maestros de hacer coches establecian
que era mision de ellos, ademas de todo tipo de coches, hacer lo que llaman “carros
triunfantes™8. Por ello, esta serie de siete carros pintada por Domingo Martinez y su
taller en ocho grandes lienzos la creemos uno de los mejores reflejos de la carroceria
sevillana del siglo XVIII*°. Lo que ahora nos interesa es que la mayoria de ellos contaban
con decoracion pictérica figurativa, que también la creemos reflejo de la que tuvieron
los mas importantes coches sevillanos de la época. Verdaderamente, se trata de un
interesantisimo ejercicio de pintura dentro de la pintura que resulta imposible analizar
in extenso en esta ocasion. No obstante, cada carro contaba con pinturas en su mayoria
de caracter alegdrico y en funcion de lo que representaban.

Asi, en el carro de la Comuin Alegria encontramos escenas baquicas y danzas pas-
toriles. El del Fuego estaba pintado con llamas, a las que se sumaban unas cartelas con
emblemas alusivos al fuego y al amor, la fidelidad y la lealtad de Sevilla a la Monarquia
y los beneficios que ésta le producia a la ciudad. Por su parte, el carro del Agua tenia
pinturas de marinas, que como ya apuntamos eran referidas en la norma de 1723, pero
que no encontramos en el registro de coches que se hizo obligado por ella. El carro del
Aire estaba decorado con aves y representaciones de distintos vientos, personificados
en figuras infantiles que recuerdan a las que aparecen en la silla volante del emperador
de Maruecos. El carro de la Tierra contaba con representaciones pictoricas de paisajes,
cacerias, ganaderia y agricultura. Por Gltimo, el carro del Parnaso tenia pintura de
jeroglificos. No obstante, junto a ello estos carros contaban con un enorme repertorio
decorativo, como escudos, flores, guirnaldas, mascaras o cintas entre otros muchos®
(Figuras 7, 8,9y 10).

Nada de todo ello se conserva, salvo su reflejo en las pinturas aludidas. No obs-
tante, la decoracion pictorica de estos carros la creemos no s6lo comparable a la que
tuvieron los méas suntuosos coches sevillanos del barroco, sino la fuente fundamental
para atisbar un sobrecogedor universo pictorico perdido en su inmensa mayoria para
siempre, ya que ni siquiera la rica iconografia de la ciudad nos sirve en esta ocasion

58 RECIO MIR, Alvaro: “La construcciéon de coches en la Sevilla barroca...” op. cit.,
p. 408.

59 El ultimo estudio de estos cuadros es el realizado en VALDIVIESO, Enrique: “Domingo
Martinez, perfil de un artista olvidado”, en Domingo Martinez, en la estela de Murillo. Sevilla,
2004, pp. 36 y 37.

60 Sobre la significacion general de este complejo ciclo festivo remitimos a MORALES, Alfredo
J.: “Imagen urbana y fiesta publica en Sevilla: la exaltacion al trono de Fernando VII, Reales sitios,
165, 2006, pp. 2-21.
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de fuente®'. Todo parece indicar que tendremos que seguir acudiendo a fuentes docu-
mentales y literarias para poder al menos recrear una pintura que a todas luces parece
que fue brillantisima, al menos tanto como lo que conocemos del resto de la fascinante

pintura barroca sevillana.

61 Laiconografia de Sevilla resulta imprescindible para otras cuestiones relativas a los co-
ches, como modelos, tipologias, labores de talla o usos. No obstante, la imprecision de pinturas
y estampas hace que carezcamos de datos fiables acerca de la decoracion pictorica de los mismos

a partir de ellas.
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Figura 2. Escudo del landau del conde de Bafiares, Jestis Morejon, 2009 coleccién del conde
de Baiiares.
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Figura 3. Rapto de Europa, Bernardo Lorente German, segundo tercio del siglo X VIII,
coleccién particular.
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Figura 4. Apoteosis eucaristica, anénimo sevillano, finales del siglo X VIII,
coleccion Morales-Maraiion.
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Figura 5. Silla volante para el emperador de Marruecos, Manuel Flores, 1771, Archivo
Histérico Nacional, Madrid.
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Figura 6. Berlina Dorada o de los marqueses de Alcdntara, anénimo, siglo XVIII, Patrimonio
Nacional, Madrid.
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Figura 7. Carro de la comun alegria, Domingo Martinez, circa 1749, Museo de Bellas Artes,
Sevilla.
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Figura 8. Carro del agua, Domingo Martinez, circa 1749, Museo de Bellas Artes, Sevilla.
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Figura 9. Carro del aire, Domingo Martinez, circa 1749, Museo de Bellas Artes, Sevilla.
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Figura 10. Carro del Parnaso, Domingo Martinez, circa 1749, Museo de Bellas Artes, Sevilla.



