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PARISH CHURCH IN OLVERA (CADIZ), THE XITH DUKE OF
OSUNA AND THE END OF A PATRONAGE MODEL
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El tabernaculo de la parroquia de Olvera (Cadiz), patrocinado por el XI duque de Osuna, trazado por
Salustiano de Ardanaz y aprobado por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid en
1835 es analizado como ejemplo del final del mecenazgo nobiliario.
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The tabernacle of the parish church in Olvera (Cadiz), patronized by the XIth Duke of Osuna, designed
by Sanlustiano de Ardanaz and passed by the Royal Academy of Fine Arts of San Fernando in Madrid in
1835 is analysed as an example of the end of the model of patronage by the nobility.
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Cuando el primer duque del Infantado eligié como mote de su emblema “Dar es
Seriorio, recibir es servidumbre” estaba definiendo —quiza de la mejor manera posible—
el concepto de nobleza que caracterizo a la Espafia del Antiguo Régimen. En efecto,
el principal interés de tal estamento no radicé en modo alguno en la acumulacion de
bienes. Por el contrario, como magistralmente sefialara Dominguez Ortiz, el destino de
sus riquezas fue ser gastadas en llevar un ostentoso tren de vida, en muchas ocasiones
muy por encima de sus posibilidades, que pusiera en evidencia su privilegiado status
social, ya que como sentencio don Quijote “es noble quien noblemente vive”. Se trataba,
por tanto, de un concepto economico diametralmente opuesto al que mas tarde tuvo la
burguesia decimononica!.

1 En este sentido sigue siendo referencia obligada la obra cliasica DOMINGUEZ ORTIZ,
Antonio: Las clases privilegiadas en el Antiguo Régimen. Madrid, 1973.
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El referido concepto de “nobleza obliga” fue sin duda la causa tltima del mecenaz-
go que llevaron a cabo los miembros de esta privilegiada clase social. El patrocinio de
obras de artes, tanto privadas como sobre todo publicas, fue el medio mas idoneo para
expresar esta concepcion de la vida tan aristocratica como ostentosa. A ello, logicamen-
te, hay que sumar otras motivaciones esenciales, como, en el caso que vamos a tratar en
adelante, la devocional, ya que la nobleza espafiola de la Edad Moderna fue, de manera
abrumadora y a imagen de sus reyes, mecenas de un arte fundamentalmente religioso.

Pocos ejemplos de patrocinio artistico son comparables al desarrollado a lo largo
de los siglos por la casa ducal de Osuna. En el apice de la grandeza de Espaiia, los
Téllez Girdn jugaron en la cuestion del mecenazgo un papel que sobrepasa el ambito
espafiol para alcanzar caracter europeo. Los origenes de tal promocion artistica son
atin mas antiguos que el referido titulo, ya que se encuentran al menos en don Juan
Téllez Girdn “el Santo”, IV conde de Urefia y padre del primer duque de Osuna, que
construyo el panteon dinastico de su linaje en la villa sevillana que dio nombre a su
casa, y que también sufragd la colegiata a la que se vincula, la universidad que se alza
junto a la misma y un largo ntimero de conventos y otras instituciones caritativas en
la capital de su estado —Osuna—, asi como en otras localidades de las que también era
sefior, como Arahal, La Puebla de Cazalla, Archidona y OlveraZ.

En el otro extremo de esta larga historia del mecenazgo se encuentra don Pedro de
Alcantara Téllez Giron y Beaufort, XI duque de Osuna®. Este, que serd uno de nuestros
protagonistas en adelante, puede ser entendido como el epilogo del mecenazgo de su
casa. Su figura ha quedado algo eclipsada en la historia del linaje de los Téllez Giron,
quiza debido, entre otros motivos, a morir en plena juventud y sobre todo a haber tenido
como antecesor a su padre, el X duque —pintado atin nifio junto a sus padres y hermanos
en el célebre retrato de familia de Goya, y luego también de adulto en solitario— y como
sucesor a su hermano, el célebre don Mariano, embajador de Espafia en Rusia y que
dilapido la inmensa fortuna acumulada por su familia durante cuatro siglos. (Fig. 1)

Pero poco antes de que esto ultimo ocurriera, la casa de Osuna se embarco en
un proyecto artistico que quiza pueda ser entendido como su ultima gran empresa
constructiva: la parroquia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion en la localidad de
Olvera, actualmente provincia de Cadiz. Aunque fundada en 1505 por el arzobispo

2 De este personaje, del que aun resta estudiar en profundidad su trascendental faceta como
mecenas, nos hemos ocupado recientemente en HALCON, Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO,
Alvaro: El retablo sevillano. Desde sus origenes hasta la actualidad. Sevilla, 2009, pp. 91-94.

3 Entre ambos extremos, por supuesto, cabria citar a otros muchos titulares de la casa, como
el I duque de Osuna, que fue virrey de Napoles; el 111 duque, llamado “el Grande”, y que de nuevo
tuvo un destacado papel en Italia como virrey y, entre otros aspectos, como mecenas de Ribera y
de Quevedo; el IV y el V duques, también virreyes en Italia y ain otros, a algunos de los cuales
aludiremos mas adelante. Sobre la casa de Osuna remitimos de manera genérica a ATIENZA HER-
NANDEZ, Ignacio: Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia moderna. La Casa de Osuna siglos
XV-XIX. Madrid, 1987. En particular sobre el mecenazgo italiano de los Osuna véase MARTINEZ
DEL BARRIO, Javier Ignacio: Mecenazgo y politica cultural de la Casa de Osuna en Italia (1558-
1694). Madrid, 1991.
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hispalense don Diego de Deza, a finales del siglo XVIII parece que la parroquia pasé
a la jurisdiccion nobiliaria. Al menos asi se desprende de que en 1760 el VIII duque de
Osuna, don Pedro Zoilo Téllez Giron Pérez de Guzman “el Bueno”, pidiese al obispo
de Malaga —sede episcopal de la que entonces dependia Olvera— el derecho a nombrar
los curas y beneficiados de la parroquia, por ser los duques “sus patronos desde tiempos
inmemoriales”™. En 1777 la mitra malaguefia concedi6 al mismo peticionario “gue en
vista de la mala administracion de las fabricas de las iglesias de Archidona, y sus
aldeas del Saucedo y Trabuco, y de Olvera pueda nombrar persona que interviniese
en el arrendamiento de los caudales de dichas fabricas™.

Es muy posible que este reconocimiento del patronato sobre la parroquia llevase al
duque de Osuna, en este caso su VIII titular, el referido don Pedro Zoilo Téllez Girén, a
levantar de nuevo la fibrica del templo. Este era en origen un edificio mudéjar y, segin
Romero de Torres, estaba construido sobre una vieja mezquita®. En cualquier caso, el
viejo edificio medieval fue sustituido por el actual neoclasico’. (Fig. 2)

La primera fuente que hace referencia a la nueva parroquia de Olvera es el Diccio-
nario de Madoz, que fue redactado inmediatamente después de su conclusion. De la
misma dice que tiene dos curatos de término “que provee el diocesano por presentacion
del sefior duque de Osuna, como patrono”. A ello afiade que el edificio es “noble por su
arquitectura, extension y preciosidad, en razon a los muchos mdarmoles que contiene™®.

A pesar de su importancia y de su emblematico emplazamiento —en la cuspide del
escarpado farallon en el que se ubica la villa, de la que Romero Murabe dijo que es
“una calle, una iglesia y un castillo”—, la parroquia de Olvera apenas ha sido estudiada.
De manera tan pionera como tangencial Antonio Sancho Corbacho ya sefialdé que su
fachada neoclasica con dos torres le recordaba a la de San Ildefonso de Sevilla, templo
éste que trazd en Madrid, en 1796, el académico Julian de Barcenilla, encargandose
José Echamorro de su construccion, la cual no culminé hasta 1841°.

Al hilo de lo anterior, Falcon Marquez ha apuntado que Salustiano de Ardanaz
debid de hacer su traza y que luego se ejecutaria bajo la direccion del citado Echamorro.
Para ello se basd en que Ardanaz era el arquitecto del duque de Osuna, cargo en cuyo

4 Archivo Historico Nacional, Seccion Nobleza (en adelante A.H.N.S.N.), Osuna, C. 94, D.
65-67. Parece desprenderse de tal peticion que hasta entonces no se habia ejercido tal patronato.

5 AHN.S.N,, Osuna, C. 66, D. 92-94.

6 ROMERO DE TORRES, Enrique: Provincia de Cadiz. 2 vols. Madrid, 1934, t. 1°, p. 452.
De su arquitectura sélo dice: “Tiene por titular a Nuestra Sefiora de la Encarnacion, y es moderna.
Consta de tres amplias naves; la costeo el duque de Osuna, sefior de la Villa. La capilla bautismal
fue la primitiva iglesia, y parece estar construida, segun los pocos vestigios que aun se ven, sobre
una mezquita arabe”.

7  Enlaactualidad el edificio se encuentra cerrado y en proceso de restauracion y rehabilitacion.
Una vez redactado este articulo se ha vuelto a abrir al culto el templo.

8 MADOZ, Pascual: Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Andalucia. Cadiz.
Valladolid, 1986 (1845-1850), ad vocem.

9 SANCHO CORBACHO, Antonio: Arquitectura barroca sevillana del siglo XVIII. Madrid,
1952, p. 261, nota 37.
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ejercicio emitio diversos informes sobre otras iglesias de su sefiorio, como por ejemplo
la de Puerto Serrano (Cadiz)™.

La mas reciente referencia al edificio, recogiendo parte de lo anteriormente apuntado,
sefiala que empez0 a edificarse a finales del siglo X VIII, para lo que se destruyo la mayor
parte de la obra medieval, a excepcion de la cabecera, ochavada y con potentes contra-
fuertes de silleria, integrada en el nuevo conjunto como capilla bautismal. Acerca de su
autoria se indica que “el proyectista, tal vez José Echamorro, pudo inspirarse en la iglesia
sevillana de San Ildefonso, para levantar un edificio mucho mds grande y austero™".

Acerca de su conclusion y patrocinio es obligado aludir a la significativa inscripcion
latina que se encuentra en la sacristia del templo:

“DEO OPTIMO MAXIMO

IN HONOREM BEATISSIMAE VIRGINIS
MARIAE

PAROECIALE TEMPLVM

HUYUS YLIPENSIS VILLAE

DICATUM

A PRAECLARISSIMIS MAYORIBUS
JAMPRIDEM YNCHOATUM

NUNC DEMUN

YNTER ADVERSA SUMMA

OB DIFICILLIAM RERUM TEMPESTATEM
YNGENTIBUS YMPENSIS

EXCMUS. D. D.

PETRUS ALCANTARA TELLEZ GIRON
COMES DUX OSSUN. ET BENAV.
PIETATE ET CONSTANTIA

ABSOLVIT PERFECIT ORNAVIT

ANNO MDCCCXXXXIII”

Cuya traduccion es la siguiente: “A Dios todopoderoso. En honor de la santisima
Virgen Maria fue consagrado el templo parroquial de esta villa ilipense, empezado
hace tiempo por nuestros mas ilustres antepasados. Ahora, por fin, entre las mayores
adversidades a causa de las dificiles circunstancias por los enormes costes, el exce-
lentisimo serior don Pedro de Alcantara Téllez Giron, duque de Osuna y conde de
Benavente, con devocion y constancia, lo concluyo, puso a punto y decoro en el afio
de 1843712, (Fig. 3)

10 FALCON MARQUEZ, Teodoro: “Iglesias de la serrania gaditana”, en Enciclopedia grdfica
gaditana. Cadiz, 1984, p. 153. Esta teoria fue seguida en BANDA'Y VARGAS, Antonio de la: De
la Ilustracion a nuestros dias. T. VIII de Historia del arte en Andalucia. Sevilla, 1991, p. 80.

11 ARANDA BERNAL, Ana y QUILES GARCIA, Fernando: “Sierra de Cadiz”, en Guia
artistica de Cadiz y su provincia. Sevilla, 2005, t. 2°, p. 376.

12 SUAREZ JAPON, José Manuel y RAMOS SANTANA, Alberto: Olvera. Cadiz, 1982,
pp- 102y 103.
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Esta gran empresa artistica culminé con la construccion del tabernaculo de su altar
mayor, del que hasta ahora nada se habia dicho. Para el mismo, el arquitecto de la casa,
el referido Ardanaz, present6 el preceptivo proyecto a la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando de Madrid, fechado en Sevilla el 6 de enero de 18343, El ultimo
dia de ese afo la propuesta fue enviada a la comision de arquitectura de la Academia.
Por fin, el cinco de enero de 1835 paso por la referida comision y veinte dias después
por la junta ordinaria, lo cual certifico el secretario de la institucion, Juan Manuel de
Inclan Valdés, del siguiente modo: “comisionado el arquitecto académico de mérito
don Salustiano de Ardanaz por el excelentisimo serior duque de Osuna, conde-duque de
Benavente, para el proyecto de un taberndaculo y mesa de altar que debe colocarse en
la iglesia parroquial de la villa de Olvera, somete su pensamiento en planta y alzado a
la censura de la academia y la comision en su vista se sirvio aprobarlo, declardandole
digno de la nota de aprobacion™. Por tltimo, el 27 de enero de dicho afio, 1835, se
le comunico al interesado tal resultado y se procedio a la “devolucion de los diserios
para su satisfaccion y demds efectos correspondientes™.

A partir de ese momento, una vez conseguido el preceptivo placet académico,
debid de procederse a levantar el referido tabernaculo, que en cualquier caso ya estaria
concluido, como sefiala la inscripcion de dedicacion del templo, en 1843. Es decir, los
efectos correspondientes a los que aludia antes la documentacion académica se mate-
rializaron. No obstante, como suele ser habitual en estos casos, el proyecto —formado
por una planta y un alzado— no se ha conservado's.

Una vez finalizas las obras del edificio sabemos que se llevo a cabo el acta de
entrega del mismo al clero local. En concreto fue el 4 de abril de 1843, mediante una
comision municipal en la que el representante del duque manifesto la satisfaccion del
mismo por la conclusion de la empresa, a pesar de las dificultades econémicas que
se habian tenido que superar para ello. Por su parte, el alcalde de la localidad pidi6 al
representante del duque que hiciese llegar a éste su agradecimiento. En el mismo acto
se acordd construir un asiento preferente para que lo ocupase el referido patrono —que
nunca lo hizo ya que jamas estuvo en Olvera— o, en su defecto, su representante. Por
ultimo, se acordd enviarle al duque una copia del acta de entrega'’.

13 En concreto, el documento dice “Remito a vuestra excelencia la adjunta planta 'y alzado de
un taberndculo que pienso colocar en la iglesia de la villa de Olvera, que a expensas del excelen-
tisimo sefior duque de Osuna, conde-duque de Benavente, se acaba de construir, para que se sirva
presentarlo a esa real academia por si merece aprobacion. Dios guarde a vuestra excelencia. Sevilla,
6 de enero de 1834. Salustiano de Ardanaz”. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid (en adelante A.R.A.S.F.), 34-4/2 y Actas de las sesiones de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, afio 1835, fol. 124 vto.

14 AR.ASE,34-4/2.

15 Ibidem.

16 No hay rastro del mismo ni en el archivo parroquial ni en el municipal de Olvera.

17 RODRIGUEZ PALMA, Pedro: Crénicas histéricas de Olvera. Malaga, 2009, pp. 448-450.
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En cualquier caso, el tabernaculo de Olvera es una sencilla construccion que parte
de un amplio altar exento de planta cuadrada, sobre el que se dispone un sobrio tholos
de seis columnas con capiteles corintios coronado por una cupula. El altar es de marmol
rojo, mientras el tabernaculo es de madera policromada simulando marmoles de colores
y bronce dorado'®. (Figuras 4, 5y 6)

El empleo de un material distinto al marmol pone una vez mas en evidencia las
contradicciones en las que cayo6 el neoclasicismo espafiol, el cual en pocas ocasiones
sigui6 el expeditivo precepto de la real orden de 1777 por el que se obligaba a construir
retablos y tabernaculos en piedra o en su defecto en estuco. Por el contrario, fueron
habituales las soluciones de compromiso en las que se utiliz6 madera y otros materia-
les a los que se aplico una policromia que simula -en la mayoria de las ocasiones con
escaso éxito— las caprichosas vetas del marmol y el célido brillo del bronce dorado®.

La tipologia elegida, un tabernaculo en vez del habitual y tradicional retablo pa-
rietal, resulta muy significativa de los ideales estéticos que auspiciaron la obra. Cabe
recordar en este sentido que el gaditano marqués de Urefia, uno de los ide6logos mas
significativos de la [lustracion espafiola, recomendaba disponer en la capilla mayor de
los templos una mesa de altar exenta coronada por un pequefio tabernaculo. Ello lo
justifico al ser la forma inspirada por Dios a Moisés. Estas y otras propuestas —expuestas
por Urefia en sus Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y musica del templo, publi-
cadas en Madrid en 1785— pudieron servir de pauta para la ordenacion de la cabecera
del templo ilipense. De igual manera, el autor citado era partidario de que la silleria
del coro se dispusiese tras el presbiterio, rodeando el altar-tabernaculo —solucion que
encontramos en la parroquia de Olvera—, en vez de en la nave del templo, como era
habitual en la tradicion hispana desde la Edad Media®.

Aunque no fue lo mas habitual, no pocas iglesias de la zona adoptaron la disposicion
propuesta por Ureiia, tanto en el obispado malaguefio, del que dependia Olvera, como
en los cercanos de Cadiz y Sevilla, entre otros muchos lugares?!. Cabe destacar en este
sentido que, a la vez que se realizo el de Olvera, el cabildo de la catedral de Malaga
discutia acerca de levantar un tabernaculo en su presbiterio y que, igualmente, la catedral
de Cadiz estaba a la espera de llevar a cabo una empresa de similares caracteristicas®.

18 Agradecemos a nuestra alumna, la licenciada dofia Ana Isabel Medina Curquejo, habernos
proporcionado las fotografias 5 y 6 que publicamos del tabernaculo en este articulo y su amable
colaboracion en la realizacion del mismo.

19 Véase al respecto HALCON, Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro: El retablo
sevillano... op. cit., pp. 400-403.

20 URENA, Marqués de (Gaspar de Molina y Zaldivar): Reflexiones sobre la arquitectura,
ornato y musica del templo. Madrid, 1785, pp. 290, 154 y 310-312.

21 De ello nos hemos ocupado en “La transformacion neoclésica de la prioral de El Puerto de
Santa Maria (Cadiz): tabernaculo, presbiterio y coro”, Laboratorio de arte, 19, 2006, pp. 303-327
y en HALCON, Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro: El retablo sevillano... op. cit.,
pp. 396-400.

22 Véanse respectivamente SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio: Historia de una utopia estética:
el proyecto de taberndculo para la Catedral de Mdlaga. Malaga, 1995 y ALONSO DE LA SIERRA
FERNANDEZ, Lorenzo: E! retablo neocldsico en Cddiz. Cadiz, 1989.
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No obstante, quiza donde el ideal neoclésico de los templos se mostrase de una
manera mas radical en la disposicion de su cabecera fue en otro caso muy vinculado al
que ahora nos ocupa. Se trata de la parroquia de Santa Maria Magdalena de la localidad
sevillana de Arahal, que también formaba parte de la casa de Osuna. La construccion
de este templo fue auspiciada por don Pedro de Alcantara Téllez Giron y Pacheco, IX
duque de Osuna, politico, militar e importantisimo mecenas que, por cierto, pudo tam-
bién intervenir en las obras de la parroquia de Olvera. En el caso de Arahal, que levantd
el arquitecto Lucas Cintora entre 1785 y 1800, el tradicional retablo mayor parietal no
fue sustituido por un tabernaculo, sino por una columnata rematada por una boéveda
de horno, que separa el presbiterio del retrocoro y que de forma envolvente enmarca
el altar sobre el que se dispone el sagrario y la imagen titular del templo. Se configurd
asi una sorprendente e intelectualizada suerte de “no retablo”, caso verdaderamente
unico en el ambito artistico hispalense®.

Todo ello parece vislumbrar una cierta difusion del neoclasicismo en el entorno
sevillano gracias al mecenazgo de los duques de Osuna. Nada puede ello extrafiar te-
niendo en cuenta que el IX duque fue un singular mecenas y que su esposa, dofia Maria
Josefa Alonso Pimentel, condesa-duquesa de Benavente, de la que mas adelante nos
ocuparemos, auspicio la Alameda de Osuna en Madrid, villa suburbana decorada por
Goya y que sin duda fue uno de los grandes hitos del neoclasicismo espafiol.

Volviendo a la parroquia de Olvera, cabe sefialar que la innovadora solucion de
altar-tabernaculo parece que fue complementada con la disposicién de una serie de
imagenes pictdricas en el testero del templo. Sélo sabemos de las mismas por viejas
fotografias, aunque es posible que entre ellas se encontrase, igual que habia dispuesto
el IX duque de Osuna en la parroquia de Arahal, el escudo ducal y una leyenda latina®*.
En la actualidad el citado muro de cierre se encuentra alterado respecto a la citada
fuente, presidido por una suerte de pequefio retablo parietal, al cual no hace referencia
alguna la documentacion académica, aunque sigue las pautas estilisticas marcadas
por el tabernaculo. Es posible que la primigenia intencioén de dedicar toda la enorme
cabecera de la iglesia al culto eucaristico, centrado en el referido tabernaculo y que
provocaba la consiguiente desnudez del resto del presbiterio, chocase con la ancestral
pervivencia del culto a la imagenes sagradas, tanto entre el clero como entre los fieles
de Olvera. Ello pudo motivar la disposicion de las referidas pinturas®.

Por otra parte, tampoco sabemos a qué imagen se dio culto originariamente en
el tabernaculo, aunque las referidas fotografias historicas muestran una escultura de
Cristo crucificado, mientras que en la actualidad encontramos una imagen de San José

23 Sobre este caso nos hemos ocupado en HALCON, Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO,
Alvaro: El retablo sevillano... op. cit., pp. 395 y 396.

24 La fotografia mas expresiva al respecto ha sido reproducida en RODRIGUEZ PALMA,
Pedro: Olvera. Historia fotogrdfica. Cadiz, 1999, p. 67.

25 La misma interpretacion dimos al similar caso de la iglesia prioral de El Puerto de Santa
Maria. Véase RECIO MIR, Alvaro: “La transformacién neoclasica de la prioral de El Puerto de
Santa Maria (Cadiz)...” op. cit., pp. 318 y 319.
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con el Nifio Jesus. Por otra parte, las aludidas fotografias muestran que el tabernaculo
era coronado por una escultura dificil de identificar por la mala calidad de las mismas,
aunque podria aventurarse que seria un Cristo resucitado o una representacion de la
Fe?. Nada dice al respecto la documentacion académica aludida de esta imagen en la
actualidad perdida.

Por lo que se refiere al autor del tabernaculo, es poco lo que de él sabemos. El pri-
mer esbozo biografico de Salustiano de Ardanaz fue el realizado por Suarez Garmendia
en su tesis doctoral, en la que sefald que era discipulo de Custodio Teodoro Moreno,
con el que se habia formado en la academia que éste abrié en Madrid, “examindndose
después en la San Fernando para alcanzar la titulacion de arquitecto hacia 1827”. El
mismo autor sefiala que al afio siguiente ya se encontraba en Sevilla, donde firmé un
proyecto para la plazuela de San Alberto, fechando su ultima obra para la ciudad en
1834, tras lo cual se trasladd a Cadiz. En su etapa sevillana estuvo vinculado a un grupo
de intelectuales, entre los que se encontraba su colega Melchor Cano, que se reunian
para tratar cuestiones matematicas, arquitectonicas o geodésicas?’.

En la actualidad, se puede completar esta biografia haciendo en primer lugar re-
ferencia a los significativos dibujos de Ardanaz que se conservan en el Archivo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Se trata, por un lado, de
tres trazas que configuran una prueba de pensado para maestro arquitecto, fechadas el
9 de noviembre de 1826 y que representan planta, alzado y seccion de una “casa de
ayuntamiento con agregacion de carcel para Madrid”. A ello hay que sumar una prueba
de repente también para maestro arquitecto, fechada el 12 de diciembre de 1826 y que
representa “una casa de café fonda para esta Corte”. Ambas pruebas resultaron satis-
factorias, ya que Ardanaz fue aprobado como maestro arquitecto en la junta ordinaria
de la Academia del 18 de febrero de 1827%.

Por su parte, Falcon Marquez sefiald que ademas de académico de mérito de la de
San Fernando lo fue también de la Academia de San Carlos de Valencia; arquitecto de
la Audiencia de Sevilla y catedratico de geometria, mecanica y delineacion aplicada a
las artes. A ello afiadio, como ya vimos, la importante informacion de que fue arquitecto
de la casa de Osuna y que emiti6 informes sobre distintos templos de su sefiorio, como

26 Véase RODRIGUEZ PALMA, Pedro: Olvera. Historia fotogrdfica... op. cit., pp .67 y 70.

27 SUAREZ GARMENDIA, José Manuel: Arquitectura y urbanismo en la Sevilla del siglo
XIX. Sevilla, 1987, p. 55. Aprovechamos la referencia a José Manuel Suarez Garmendia, que fue
primero profesor y luego compaifiero nuestro, para sumarnos al merecido homenaje que le dedica
este namero de Laboratorio de Arte con motivo de su jubilacion.

28 Veéanse A.R.A.S.F., Actas de las sesiones de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, afio 1827, fol. 164; ARBAIZA BLANCO-SOLER, Silvia y HERAS CASAS, Carmen:
“Inventario de los dibujos arquitectonicos (de los siglos X VIII y XIX) en el museo de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando”, Academia, 91,2000, p. 148 y ARBAIZA BLANCO-SOLER,
Silvia y HERAS CASAS, Carmen: “Inventario de los dibujos arquitecténicos (de los siglos XVIII
y XIX) en el museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (IV)”, Academia, 96 y
97,2003, p. 223.
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el de la localidad gaditana de Puerto Serrano, atribuyéndole las trazas de la parroquia
de Olvera que ahora nos ocupa®.

Sin duda, un mayor conocimiento de este personaje requeriria del completo ana-
lisis de su labor como arquitecto de la casa de Osuna, de la cual aqui s6lo tratamos el
caso que damos a conocer, inico documentado, construido y conservado de su carrera
hasta el momento.

En cuanto al mecenas, como ya indicamos, el XI duque de Osuna, don Pedro de
Alcantara Téllez Girén y Beaufort, parece no haber despertado mucho interés histo-
riografico. No obstante, su figura tiene una extraordinaria trascendencia en el seno del
conspicuo linaje del que formo parte. En realidad, con €l alcanzo la familia la mayor
acumulacion de titulos y con ella la méxima relevancia en la sociedad espaiiola. Hasta
ese momento los tres grandes titulos de la casa habian sido el condado de Ureiia, el
ducado de Osuna y marquesado de Pefiafiel, ademas de diversos sefiorios entre los que
destacaban Mor6n de la Frontera, Arahal, Archidona y Olvera. Ellos fueron los titulos
recibidos por nuestro protagonista a los diez afios de edad, en 1820, al morir su padre,
el X duque, don Francisco de Borja Téllez Girdén y Alonso Pimentel*.

No obstante, en 1834 nuestro protagonista recibid, a la muerte de su abuela, la ya
referida condesa-duquesa de Benavente, otros numerosos ¢ importantes titulos, entre
los que destacaban, ademas del de Benavente, el de duque de Arcos, Gandia, Plasencia,
Monteagudo, Mandas y Villanueva, principe de Anglona y Esquilache, marqués de
Javalquinto, Gibraleon, Zahara, Lombay, Terranova, Marquini y otros muchos?'. Pero,
por si esto fuera poco, so6lo unos afios mas tarde, en 1841, por muerte sin herederos de
su tio-abuelo, don Pedro de Alcantara de Toledo y Salm-Salm, también pasaron a ¢l los
titulos del linaje de los Mendoza, entre los que sobresalian los ducados del Infantado,
Lerma, Medina de Rioseco, Pastrana, Estremera, Francavilla, los principados de Eboli
y Mélito, los marquesados de Santillana, Cenete y atn otros*2.

De esta forma nuestro protagonista se convirtié en el noble mas titulado de Espafia
y no sélo por su nimero sino por el abolengo de los mismos. También era la primera
fortuna de la nacion. A pesar de todo ello carece de una biografia rigurosa y no sa-
bemos realmente cual fue su labor de mecenazgo. En cualquier caso, el XI duque de
Osuna en su breve existencia —murio en 1844, a los treinta y tres afios— fue un gran
aficionado a las artes. En particular a la musica, especialmente al canto, que estudio y

29 FALCON MARQUEZ, Teodoro: “Iglesias de la serrania gaditana”, op. cit.

30 Los datos fundamentales de este personaje los tomamos de MARICHALAR, Antonio:
Riesgo y ventura del duque de Osuna. Madrid, 1933.

31 Como los condados de Mayorga, Bafares, Belalcazar, Bailén, Malladle, Casares, Oliva,
Osilo, Loguinas o el vizcondado de Puebla de Alcocer. Véase ATIENZA HERNANDEZ, Ignacio:
Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia moderna. La Casa de Osuna... op. cit., pp. 75y 76.

32 Como los marquesados de Téavara, Almenara, Argiiese, Ariecilla y Cea y los condados de
Real de Manzanares, Saldaiia del Cid, Villalba y Melgar. De nuevo remitimos a ATIENZA HER-
NANDEZ, Ignacio: Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia moderna. La Casa de Osuna... op.
cit., p. 76.
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llegod a practicar. También se ocup6 en mejorar los jardines de la madrilefia Alameda
de Osuna, que heredd de su abuela y en la que desarrollé una de las grandes pasiones
de su vida, los caballos, destacando en este sentido en el ejercicio tanto de la monta
como del manejo de coches. Las cronicas sociales igualmente hacen alusion a que fue
un verdadero protector de artistas, aficionado a la poesia y a la pintura®. En concreto,
Fernandez de Bethencourt destacd de ¢l que presidid el Liceo artistico y literario de
Madrid, que “brillo como ninguno en su época por su elegancia, su fausto y su gracia”
y que fue “verdadero padre y protector de las artes™*.

No obstante, fue su actividad en los jardines de la referida Alameda de Osuna la
mas conocida hasta el momento, como en la llamada exedra de los Emperadores, de
claro sentido neoclasico y en la que en una inscripcion latina rindié sentido homenaje
a su abuela. Para esta y otras reformas de la villa, como la gruta del laberinto y un
pionero puente de hierro, se valié del arquitecto Martin Lopez Aguado™®.

No obstante, a ese gusto neoclasico cabria afiadir una cierta propensién romantica
desarrollada desde el Liceo artistico y literario de Madrid que el duque auspicid y
presidié. En el mismo sentido es obligado hacer referencia a los retratos que de él
realiz6 Federico de Madrazo y Kuntz, renovador del retrato cortesano a mediados
del siglo XIX, que partiendo de la influencia de Ingres fue uno de los hitos europeos
del retrato romantico®®. Madrazo llevo a cabo dos del duque, uno a caballo y otro, el
mismo afio de sumuerte y en el que fue representado de pie*’. Significativamente en éste
ultimo, actualmente en la coleccion del Banco de Espaiia, aparece al fondo un detalle
arquitectonico de caracter gotico, sin duda indicativo de la referida evocacion romantica.
AUn cabria sefialar que el timulo funerario que se levant6 a su muerte en la iglesia de
los jeronimos de Madrid era de signo neogoético, siguiendo el modelo establecido en
el thmulo levantado una década antes en la misma iglesia en honor de Fernando VII3.

Hay que anadir a ello entre las empresas artisticas patrocinadas por el XI duque
de Osuna la conclusion de la parroquia de Olvera y en concreto la creacion de su
tabernaculo. No obstante, no alcanzamos a saber con precision qué grado de impli-
cacion tuvo en este tltimo. La documentacion enviada por Ardanaz a la Academia de

33 MARICHALAR, Antonio: Riesgo y ventura del duque de Osuna... op. cit.

34 FERNANDEZ DE BETHENCOURT, Francisco: Historia genealégica y herdldica de la
monarquia espariola, casa real y grandes de Espaiia. Madrid, 1900, t. 2°, p. 607. Véase también
GARCIA CARRAFFA, Alberto y Arturo: Enciclopedia herdldica y genealdgica hispanoamericana.
Madrid, 1919-1993, t. 39, pp. 108 y109.

35 Véase al respecto ANON FELIU, Carmen: “El Capricho” de la Alameda de Osuna.
Madrid, 1994.

36 Véase DIAZ, José Luis: “El retrato espafiol del siglo XIX: el triunfo de un género”, en PORTUS
PEREZ, Javier (ed.): El retrato espaiiol. Del Greco a Picasso. Madrid, 2004, pp. 273 y 274.

37 Ambos son reproducidos MARICHALAR, Antonio: Riesgo y ventura del duque de Osuna...
op. cit. entre las paginas 32 y 33.

38 Eltimulo del duque lo conocemos gracias a un dibujo que realiz6 Valentin Carderera. Sobre
este pintor romantico, que también retrato a nuestro protagonista, véase AZPIROZ PASCUAL, José
Maria: Valentin Carderera, pintor. Huesca, 1981.
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San Fernando sefialaba, como ya vimos, que el tabernaculo se realizaba “a expensas
del excelentisimo senior duque de Osuna”. De igual modo, la referida leyenda latina
de dedicacion del templo, que guarda un significativo paralelismo con la que mando
disponer en la Alameda de Osuna®, es reveladora al respecto: “Ahora, por fin, entre las
mayores adversidades a causa de las dificiles circunstancias por los enormes costes,
el excelentisimo serior don Pedro de Alcantara Téllez Giron, duque de Osuna y conde
de Benavente, con devocion y constancia, lo concluyo, puso a punto y decoro en el
ario de 1843”. Por ultimo, ya indicamos también que en el acta de entrega del templo
al clero local el representante del duque puso de manifiesto la satisfaccion de éste por
la conclusion de las obras.

Es posible que tales formulas, tras sus estereotipados textos, encierren la verdadera
voluntad del duque por llevar a cabo la conclusion de su parroquia, al menos asi cabe
deducirlo de algunos indicios. En este sentido nos parece del maximo interés la refe-
rencia en la aludida inscripcion a que la empresa habia sido empezada “hace tiempo
por nuestros mds ilustres antepasados”, 1o que parece probar un elevado sentido del
linaje por parte del XI duque de Osuna, asi como su intencion de sefialar que su papel
no fue mas que el de tltimo eslabon de una cadena que se perdia en una historia de
remotos origenes.

A este respecto cabria preguntarse qué pudo suponer para el XI duque de Osuna su
seforio de Olvera, que sabemos que nunca visito, y, mas en concreto, la fabrica de su
parroquia y particularmente su tabernaculo. En principio, todo ello podria parecer algo
insignificante teniendo en cuenta el niimero elevadisimo de titulos que ostentaba, entre
los que se encontraban muchos de los mas linajudos del reino, la mayoria asociados a
castillos, palacios y colegiatas de primer orden, como las de Osuna, Gandia, Pastrana,
Lerma y Ampudia. No obstante, Olvera debio de tener para él —al igual que para todos
los titulares del ducado— un significado especial. Asi cabria deducirlo del hecho de
que la adquisicion de esta villa de la serrania gaditana, el 14 de octubre de 1460, fue
el primer sefiorio de la que luego seria casa ducal de Osuna. En efecto, los origenes de
ésta hay que rastrearlos en don Alonso T¢éllez Girdn, I conde de Urefia, que en apenas
unos afios logro los sefiorios de Moron, Arahal, Ortegicar, Osuna, Puebla de Cazalla y
Archidona. No obstante, el primero de todos ellos fue el de Olvera®.

A ello podriamos afiadir la influencia de la condesa-duquesa de Benavente, me-
cenas de extraordinario gusto neoclasico. Nada tiene de extrafio tal influjo ya que tan
distinguida dama fue, ademas de su abuela, su madrina e incluso se hizo cargo de su
tutoria y educacion cuando el duque quedo huérfano a los diez afios*!. Esto Gltimo hace

39 Incluso cabria ponerla en relacion con la que dispuso en la cabecera de la parroquia de
Arahal su abuelo, el IX duque de Osuna.

40 ATIENZA HERNANDEZ, Ignacio: Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia moderna.
La Casa de Osuna... op. cit., pp. 71-84.

41 Sobre este personaje remitimos a YEBES, Condesa de (Carmen Muiioz de Roca Tallada):
La condesa-duquesa de Benavente. Una vida en unas cartas. Madrid, 1955.
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dificil que nuestro protagonista heredase de su padre la referida aficion a las artes*.
Quiza alin podria referirse en relacion a las motivaciones que llevaron a nuestro duque
a patrocinar la empresa de Olvera el hecho de haber nacido en la cercana ciudad de
Cadiz, en donde se refugid su familia durante la invasion francesa.

En cualquier caso, cabe interpretar el patrocinio del XI duque de Osuna sobre la
parroquia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion de Olvera, y particularmente sobre su
tabernaculo, como una suerte de canto del cisne del mecenazgo de su casa. De esta
forma, quiza de manera conciente, rindié6 homenaje a sus antepasados y culminé un
proceso constructivo que ya no se volveria a repetir por sus sucesores, ya que con el XII
duque de Osuna, suprimidas sus jurisdicciones, abolidos los mayorazgos y arruinadas
las arcas familiares, puede darse por concluido el mecenazgo de la casa.

En efecto, a la vez que culminaba la empresa constructiva de Olvera se produjo
el fin de la nobleza, al menos como se habia desarrollado desde sus origenes medie-
vales. Ello fue debido a que en 1837 quedaron definitivamente abolidos los sefiorios
en Espafia, cuyas jurisdicciones fueron asi recuperadas por el Estado. Pero si de esta
manera terminaba el fundamento juridico de la nobleza, al mismo tiempo se extinguia
el economico. Este fendmeno fue debido a la supresion de los mayorazgos en 1836. Tal
institucion juridica, por la que quedaban vinculados una serie de bienes a una persona
y sus descendientes, sin que pudieran ser enajenados, habia sido el instrumento para
el sustento econdomico de la nobleza®.

Esto tltimo es lo que permitio que el referido don Mariano, el célebre XII duque de
Osuna, enajenase la fabulosa masa de bienes que habian acumulado sus antecesores, de
forma que llegase a producir —precisamente ¢l que habia sido el mayor contribuyente
del reino— la quiebra absoluta de su casa, cuyos restos —empezando por el archivo
familiar— fueron liquidados en almoneda publica en Madrid inmediatamente después
de su muerte en 18824,

El puede ser entendido, en propiedad, como el tltimo gran noble de Espaiia. Nacido
segundodn, la stibita muerte de su hermano sin hijos lo convirtié inesperadamente en XII
duque de Osuna. Militar de carrera y senador del reino, fue servidor escrupuloso del
Estado, del que jamas quiso recibir honorario alguno. Aunque reconstruyo el palacio
familiar de Beauraing, en Bélgica, y enriquecio el de las Vistillas en Madrid; a pesar

42 Sobre el mecenazgo desarrollado por el X duque de Osuna véase GUGGISBERG, Hans R.:
“Goya y la casa de Osuna: mecenazgo y administracion de la hacienda ducal”, en GUGGISBERG,
Hans R. y WINDLER, Christian (eds.): Instituciones y relaciones sociales en un municipio de serio-
rio: estudios sobre la cuestion del poder en Osuna (1750-1808). Sevilla, 1995, pp. 235-246. Véase
también GUTIERREZ NUNEZ, Francisco J.: “El IX duque de Osuna. Politico, militar y mecenas
(1755-1807)”, en Milicia y sociedad ilustrada en Espaiia y América (1750-1800). Actas de las XI
Jjornadas nacionales de Historia militar. Madrid, 2003, pp. 103-120.

43 Acerca de ello remitimos a HERNANDEZ MONTALBAN, Francisco J.: La abolicién de los
seniorios en Esparia (1811-1837). Madrid, 1999 y CLAVERO, Bartolomé: Mayorazgo. Propiedad
feudal en Castilla. 1369-1836. Madrid, 1989.

44 Véase ATIENZA HERNANDEZ, Ignacio: Aristocracia, poder y riqueza en la Espaiia
moderna. La Casa de Osuna... op. cit., p. 109.
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de su gran aficion a coleccionar monedas y a ser amigo de Merimé o de Juan Valera,
sin duda no ha pasado a la historia como mecenas. Su actividad mas celebrada fue la
diplomatica, particularmente su embajada en San Petesburgo ante el zar Alejandro 11
de Rusia. Su prodigalidad en el ejercicio de tal mision diplomatica fue comentada en
toda Europa, hasta convertirse en verdaderamente mitica. De esta manera, la inmensa
cantidad de dinero que recibid al hacerse cargo de la titularidad de su casa era casi
decuplicada a su muerte, pero en forma de deudas®.

Como sefiald su bidgrafo, Marichalar, €1 no fue ni jugador, ni filantropo, ni gasto
por gastar. Gasto por creerse en la cabecera y por pensar que estaba obligado a ello,
por lo que lo definié como héroe del rumbo. El XII duque de Osuna, que al firmar se
autotitulaba grande de los grandes de Espaiia, fue sin duda el ultimo —inmediatamente
después de su hermano, el XI duque— gran noble que llevo a la practica de forma ab-
solutamente radical el lema de su primer antecesor en el ducado del Infantado, dar es
seriorio, recibir es servidumbre.

Fecha de entrega: 10 de septiembre de 2010.
Fecha de aceptacion: 21 de enero de 2011.

45 MARICHALAR, Antonio: Riesgo y ventura del duque de Osuna... op. cit. Incluso con
don Mariano se extingue la rama principal de la casa, véase en este sentido FERNANDEZ DE
BETHENCOURT, Francisco: “Osuna (duque de)”. Anuario de la nobleza de Esparia, 1, 1908, pp.
77-86. Sobre este personaje véase también VALERA, Juan: Cartas desde Rusia. Madrid, 2005.
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Figura 1. Retrato del XI duque de Osuna, Federico
de Madrazo y Kuntz, 1844, coleccion del Banco de
Espaiia.
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Figura 2. Parroquia de Nuestra Seflora de la Encarnacion de Olvera, Cadiz.
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Figura 3. Inscripcion de la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Encarnacion de
Olvera, Cadiz.

Figura 4. Imagen historica del presbiterio
de la parroquia de Nuestra Sefiora de la
Encarnacion de Olvera, Cadiz.
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Figura 5. Presbiterio de la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Encarnacion de
Olvera, Cadiz.

Figura 6. Salustiano de Ardanaz,
tabernéaculo de la parroquia de Nuestra
Sefiora de la Encarnacion de Olvera,
Cadiz, circa 1835.
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