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LAS TRAZAS 'Y CONSTRUCCIO’N DE LA
ALAMEDA DE HERCULES

POR ANTONIO J. ALBARDONEDO FREIRE

Este estudio analiza la construccién de la Alameda de Hércules de Sevilla, el jardin puiblico manierista
mads importante de la peninsula Ibérica realizado entre 1573 y 1574. Asi mismo, se aporta documentacién
inédita conservada en el Archivo Municipal.

This study analyses the constructions of “Alameda de Hércules” (Hercules’Boulevard) of Seville,
the most important public manneristic garden in the Iberian Peninsula built among 1573 and 1574. The
documents concerning these works kept in the “ArchivoMunicipal” are show and studie in this article.

Latrascendencia de la urbanizacidon realizadaen la Laguna de la Feriaen 1574
habria que valorarladesde la dptica de ser el mas importante jardin manierista publico
de Espafia, modelo que tuvo rdpida aceptacion, siendo sus trazas inspiradoras de otras
semejantes en laregién' y en las Indias?. Se concibi6 dentro de un plan general de
ordenacidénde una gran extension, por lodemadsinusual enlaépocaenlaquelatrans-
formacién de la ciudad se realizaba por medio de pequeiias reformas acometidas
siempre por particulares o instituciones con un limitado alcance. Se trataba de un lugar
grande, donde la Ciudad puso en escena un programa iconografico alegdrico a la
grandeza y gloria de Sevilla rememorando su antigua supremacia, por medio de dos
figuras culturalmente vinculadas a la ciudad y que a la vez, tenian una simbologia

1. AGUILARDIOSDADO, A. Y GARCIA LEON, G. Reseiia histéricadel Paseo de San Pablo. Ecija,
Ayuntamiento de Ecija, 1988.

2. DURAN MONTERO, M. A. “La Alamedade los Descalzos de Lima y surelaciéncon las de Hércules
de Sevilla y la del Prado de Valladolid” en Andalucia y América en el siglo XVIII, t. 11. Sevilla, C. S. L
C., 1985. GUTIERREZ, R.y ESTERAS, C,, “La vida en la ciudad andaluza y americana en los siglo
XVIal XVIII” en Estudios sobre urbanismo iberoamericano. Siglos XVI al XVIII. Sevilla, Consejeria
de Cultura, 1990, p. 157.
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universal. El concepto respondia al espiritu humanista de exaltacién de la gloriahumana
através de lo heroico, que se materializo en retratos alegéricos. Se eligié la tipologia
del héroe clésico para aludir a la gloria imperial de la dinastia y, de esta forma
relacionar el presente con el pasado mitico al que se accedia mediante la genealogia
real, identificando las figuras de Carlos V y Felipe Il con Hércules y Julio César respec-
tivamente. Con ello qued6 definido el primer monumento civil de Sevilla, convirtiendo
la estatuaria urbana en elemento ordenado de referencia simbélica y emblemadtica
para la ciudad, que pronto tendria en la plaza de San Francisco la segunda de estas
estatuas mitoldgicas convertida en monumento publico.

El proyecto abarcaba una extension proxima a los tres kildmetros e implicaba
la regeneracién de una gran zona degradada, asi como la mejora de la infraestructura
de abastecimiento de agua en muchas collaciones de la ciudad. De modo que, ademas
delaordenacion de la Alameda, los trabajos hidrdulicos acometidos en aquella ocasién
fueron de importancia, pues tuvieron que sanear la conduccién que nacia a media
legua de la ciudad y prolongarla hasta el barrio del Duque y terminar en San Vicente,
asi como construir seis fuentes nuevas: las tres de la Alameda, la de 1a Feria, San
Vicente y el Duque, ademds de reformar las antiguas del Valle y Santa Lucia

Uno de los efectos inmediatos que deriva de la implantacion del Renacimiento
fue el fomento de las ciudades, pues el progreso cultural condujo a unas formas de
civilizacién cada vez mas urbanas que reposé sobre niicleos de elevada densidad
con ocupaciones productivas no agricolas. En consonancia con la nueva mentalidad,
la mayor transformacién urbana en la Sevilla de la segunda mitad del siglo X VI, tan
importante o més que las obras del centro de poder, fue la intervencién en la Alameda,
consistente en mejorar el drenaje y el abastecimiento hidrdulico de un gran sector
urbano y el ajardinamiento de la antigua laguna de la Feria, situada en el interior de
la ciudad, zona que desde la dominacién musulmana tuvo escasa edificacién y un
- usQ preferente agricola, que lentamente fue sustituido en la medida que las necesidades

réquerian més suelo construido. :

La promocién de las tareas se ha atribuido tradicionalmente a Francisco Zapata
de Cisneros, I Conde de Barajas, Asistente de la ciudad (1573-1579), quien ciertamente
estuvo al frente de ellas, pero debemos tener en cuenta la existencia de un texto de
probada fiabilidad escrito por Francisco de Sigiienza quien informa del origen de
las trazas: “y mds ilustre por haber su Magestad —segiin se tiene por cierto— dado
ordeny enbiado latracade ella...”*. Por ello tenemos que considerar, y en la medida
de lo posible indagar, si el mismo afio de su llegada al cargo, el Asistente encontré
ya en la ciudad un plan gestado sobre la urbanizacién de la Laguna, madurado araiz
de la estancia de la Corte de don Felipe en Sevilla durante dieciséis dias, en 1570,
y en qué medida serfa cierto que las trazas se enviaron desde Madrid.

3. SIGUENZA, Francisco, Traslacion de la imagen de Nuestra Sefiora de los Reyes y cuerpo de San
Leandro y de los cuerpos reales a la Real Capilla de la Santa Iglesia de Sevilla (1579). Manuscrito de
la Biblioteca Capitular y Colombina, sign. 58-2-47, fol. 2 r°. SIGUENZA, Francisco, op. cit., Sevilla,
1996. Transcripci6n y estudio Garcia de la Concha Delgado, F., pp. 66-68
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Lasreferencias bibliogréficas existentes hasta la fecha ofrecen s6lo un tratamiento
tangencial del asunto; por ejemplo la publicacién que realizara José Gestoso, conte-
niendo gran parte de la documentacién conservada en el Archivo Municipal sobre
las reformas del siglo XVI*. O el andlisis de la evolucién morfoldgica del lugar,
realizado por Vioque Cubero R. y colaboradores’. En otro caso el trabajo versa sobre
cuestiones simbdlicas como la interesante obra de Lleé Cafial . Por ello, la trascen-
denciade las actuaciones acometidas y la carencia bibliografica justifican esta aproxi-
macion a las especiales circunstancias que influyeron en la empresa.

Felipe II habia permanecido en los Paises Bajos y otros paises europeos entre
1548-51 y 1557-1559 y pudo comprobar las mejoras que la ingenieria renacentista
era capaz de lograr en los suelos inundados de un Estado Moderno, y la experiencia
le marcé el gusto para siempre por los estanques y los espléndidos parques flamencos.
Casi desde el momento de su llegada a Espaiia en 1551, aunque no era més que un
principe regente, Felipe comenz6 a dar érdenes y organizar la actividad de lainstitucién
creada por su padre “Obras y Bosques de la Corona y de los Reales Sitios” para que
los palacios reales de Castilla y sus jardines fuesen “como los de los Paises Bajos™’.
En los palacios europeos habia conocido los paseos con largas alineaciones de drboles
de alto porte, denominados en la actualidad por algunos como vias procesionales;
gustaron tanto al principe que las impuso en los jardines promovidos por él en Aranjuez
y otros lugares, adelantdndose casi un cuarto de siglo a las realizaciones flamencas
que a finales del siglo X VI generalizaron el trazado de largas calles arboladas de los
Jjardines aristocraticos.

No sabemos cudl pudo ser el papel desempeifiado por el Monarca en la promocién
del paseo de la Alameda, si conoci6 la existencia de la Laguna y los problemas del
lugar durante la visita a la ciudad, como habia conocido otros asuntos, por ejemplo la
situacién creada por los mercaderes en las Gradas de la Catedral®. Si bien fue propulsor
de ajardinamientos de Reales Sitios con planteamientos humanisticos, especialmente
desde su regreso del primer viaje a Flandes, no serfa extrafio que el Rey hubiese
alentado a la Ciudad para que acometiera el saneamiento y ordenacién de la Laguna
siguiendo los modelos renacentistas, por él conocidos a través de la propia experiencia,
o por medio de su arquitecto Juan Bautista de Toledo, y del material grafico y
bibliografico’ que habia coleccionado el propio Monarca y sujardinero Jer6nimo de

4. GESTOSO PEREZ, J. Sevilla monumental y artistica. Sevilla, 1892, pp- 239-253

5. VIOQUE CUBERO, R.; VERA RODRIGUEZ, 1. M.; LOPEZ LOPEZ, N., Apuntes sobre el origen
¥ evolucion morfologica de las plazas del casco historico de Sevilla. Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla,
1987, p. 22-29.

6. LLEO CANAL, V., op. cit., p. 195.

7. PARKER, G, Felipe II, Madrid, Alianza, 1984, p. 60-61.

8. HEREDIA HERRERA, A., La Lonja de Mercaderes. .. Sevilla, Diputacién Provincial, 1992, p.23

9. El fundamento tedrico del Rey para el ajardinamiento de los Reales Sitios tenia como base su
conocimiento de los textos de Plinio, Catén, Varrén, Columela, Vitrubio, Alberti, Sertio, etc, que generaban
una insaciable blisqueda de libros y dibujos de esta materia al tiempo que una intensa labor de promocién
de zonas ajardinadas; asf financi6 la traduccién de Pedacio Dioscdrides por el doctor Laguna, exigiendo
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Algora'®. En 1567 el Rey afirmarfa al solicitar la documentacién de Algora: “tenia
tragasy pinturas de la huerta’y fuentes [de la Casa de Campo], y de otros jardines de
FranciaylInglaterray Flandes y otras partes”"". Felipe I ha sido el monarca de todos
los espafioles mds inclinado a entender y tratar de Arquitectura y jardines. S6lo Carlos HI
se le puede parangonar. Promovié con indicaciones personales numerosos jardines
de estas posesiones '*. El destacado interés por la Arquitectura del joven principe
Felipe 1T seria alabado por Francisco de Villalpando, en la introduccién y dedicatoria
de la traduccidn de los libros de Sebastidn Serlio que edité en Toledo en 1552:

“...segtin soy informado, entre otros exercicios de estado y magestad que vuestra alteza
tiene... estd aficionado a la architectura para con ella hazer muy grandes y reales edificios.
Lo qual... le preuienen del emperador don Carlos nuestro sefior, segun se manifiesta
por las muchas y muy sumptuosas fabricas por su magestad comengadas, y por vuestra
alteza proseguidas... Bien creo poderoso sefior, que para poner effeto lo dicho, auia
pocanecessidad de lo que yo ni otros por excelentes que sean en este artepodrian dezir,
especailmente a quien con tanta grandeza de poder y saber, ansi thedrica como
especulativamente estd adornado” .

Indudable es también la influencia que la figura del Conde de Barajas pudo aportar
al proyecto, quien ya se habia distinguido por promover obras hidrdulicas en el
desempeiio del cargo de Corregidor en Cérdoba. Como el Rey y su padre el Emperador
habfan sido identificados con los miticos fundadores de la ciudad en el programa
iconogréfico de la Alameda, Francisco de Barajas quiso aparecer en €l recibiendo
el agradecimiento tributado por Ciudad al final de su gobierno, en 1578, en una de

también que se coloreara para su uso un ejemplar de los editados en Amberes (1555) que hoy se conserva
en la Biblioteca Nacional de Madrid. El proceso concluirfa con la edicién en Madrid, en 1592, del libro
de Gregoriode los Rios Agricultura de jardines, el primer libro de jardinerfa en sentido moderno del mundo.
DELOS RIOS, G., Agricultura de Jardines, que trata de lamanera que se ha de criar, governar, y conservar
las plantas. Madrid, P. Madrigal, 1592. RIVERA, J. “Juan Bautista de Toledo y la Casa de Campo de
Madrid: Vicisitudes del Real Sitioen el siglo XVI”. en FERNANDEZ PEREZ, J. y GONZALEZ TASCON,
1. (Ed.) A proposito de la Agricultura de jardines de Gregorio de los Rios, Madrid C. S. 1. C., Real Jardin
Botdnico y Ayuntamiento de Madrid, 1991, p. 104.

10. Jardinero probablemente venido de Italia con Juan Bautista de Toledo. [NIGUEZ ALMENCH,
F., Casas reales y jardines de Felipe II. Madrid, 1952, p. 124. MORAN TURINA, J. M., y CHECA
CREMADES, F., Las casas del Rey: casas de campo, cazaderos, jardines del siglo XVI 'y XVII, Madrid,
El Viso, 1986, p. 69. RABANAL YUS, A. “Los jardines del Renacimiento y el Barroco en Espaiia” en
Jardines del Renacimiento y el Barroco. Madrid, 1989, p. 329.

11. NAVASCUES, P.; ARIZA,M. C.; TEJERO, B. “LaCasa de Campo” en A proposito de la Agricultura
de jardines de Gregorio de los Rios. Madrid, C. S. I. C., Real Jardin Botanico y Ayuntamiento de Madrid,
1991, p. 145. -

12. RABANAL YUS, A., op. cit., pp. 330-343.

13. RIVERA, J., “Laeleccién del arquitecto una cuestién de estilo” en Ideas y diserio (La arquitectura).
1V Centenario del Monasterio de El Escorial. Madrid, M. O. P. U., 1983, p. 63, nota 20.
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las inscripciones de los pedestales de las columnas, siendo ya criticado con letrillas
irénicas en su época .

El proyecto en si significaba la bisqueda de la conjuncién de tres elementos,
naturaleza, arte y marco social para el encuentro y el didlogo. Se materializaba asi
la anhelada ciudad vegetal por medio de un jardin publico manierista en el que se
fusionaban planteamientos de los tratadistas cldsicos y contemporineos, Plinio y
Vitrubio, Alberti y Serlio para la creacién de un mundo verde y el gozo de la naturaleza.
En ella, el mundo intelectual se plasmaria en simbolos que, en iltima instancia,
representaban la grandeza de la monarquia y la ciudad —en sus esculturas € inscrip-
ciones—y el dominio humano de la naturaleza —del agua, de los vegetales, y de los
animales que en ellos habitaran—.

EL LUGAR

El proyecto de la Alameda nada tuvo que ver con las pequefias y limitadas
transformaciones acometidas hasta la fecha en otros espacios urbanos de Sevilla,
pues el terreno baldio suficientemente amplio permitia cualquier realizacién orientada
a la recuperacién de un lugar insalubre y marginal convirtiéndolo en tin codiciable
paseo en el que se pudiera disfrutar de la abundancia de agua, de los juegos infantiles
maés placenteros, del concurso y relacién social o de la contemplacion de los simbolos
de la grandeza del reino y de la ciudad o los sucesos cotidianos de la naturaleza.

Los datos que hemos podido reunir sobre el lugar en la primera mitad del
siglo XVI, nos confirman una disposicién geomorfolégica deprimida en la que la
que convergia todas las aguas de escorrentia, generando en consecuencia un espacio
degradado e insalubre. En la segunda mitad del siglo XVI(en 1513y 1523)se procuré
limpiar y adecentar el lugar *, y a mediados del siglo establecer un nuevo sistema
de husillos de desagiie, que se conservé hasta el siglo XIX .

Se trataba de un espacio yermo, uno de los pocos que se podia encontrar en Sevilla
y, sin duda, el mayor de ellos. Nunca llegé a ser una plaza, si bien en algunos escritos
de época se le denomina de esta forma'”. La reforma de la Alameda de Hércules fue
la ordenacién en un espacio libre sin lazo alguno con el pasado, por lo cual constituia
el ideal constructivo de los tratados arquitectonicos renacentistas. En cualquier caso,

14. LLEG CANAL, V., Nueva Roma: mitologia y humanismo en el Renacimiento Sevillano. Sevilla,
1979, p. 197. Trascribe un soneto jocoso que el pueblo le dedic por inscribirse entre los monarcas.

15. PALOMO, F. de B. Historia critica de las riadas, de grandes avenidas del Guadalquivir en Sevilla
desde su reconquista hasta nuestros dias. Sevilla, 1878, p. 196.

16. PALOMO, F. de B. op. cit., p. 206.

17. Provisién del Consejo fechada el 23 de octubre de 1513: “para limpiar la plaza de la Laguna”
PALOMO, F.de B., op. cit., p. 61. PERAZA, L. Historia de Sevilla. Sevilla, 1979, p. 104. Transcripcién
y estudio Morales Padrén, F. PERAZA, L. Historia de la ciudad de Sevilla. Sevilla, 1997, t. 1, p. 365.
Transcripcion y estudio Pérez Gonzélez, S. M*
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el desconocimiento de la estructura urbana de 1a zona con anterioridad a 1a intervencién
nos impide conocer cuales serian los limites de este espacio. Por otra parte la insalu-
bridad y riesgo de estar inundada nos permite afirmar con plena seguridad que las
todavia modestas fachadas de las casas y su puerta principal estarian orientadas a las
calles circundantes mientras que hacia la laguna sélo se orientaban los corrales traseros.

Lasreferencias documentales conservadas sobre expropiaciones, dos propiedades,
de pequefia extension, confirman que la prictica totalidad del terreno era de rea-
lengo®®* . Tampoco hay constancia documental de que se efectuaran alineaciones
en las fachadas de los edificios, y las que se dieron en la Alameda son producto de
intervenciones de los siglos posteriores. En cualquier caso si se produjo un giro en
la orientacion de las portadas de aquellas viviendas que sufrieron procesos constructivos
o reformas interiores generando en estos casos la reutilizacién de los corrales del
fondo de la vivienda para otros usos domésticos y labrando las fachadas principales
hacia el paseo a consecuencia de la radical trasformacion del lugar.

Ante la ausencia de informadores, nos hubiera sido de gran utilidad que los escritos
de Luis de Peraza fueran una informacién més amplia y de un tenor menos lisonjero,
pues en 1535, nos la describe: “plaza de muncha grandeza, mds larga que ancha,
(...) Pueden en estaplaza correr toros, jugar cafias, justar y hacer torneo, atajdndola,
sin que unos a otros se puedan estorvar (...)" '®.

Alonso Morgado también la describié con mayor rigor, coincidiendo con Peraza
en el uso: “una calle tan ancha y llana, que pueden jugarse Cafias en cualquiera
destas calles assi cercadas de arboles, aunque las cuadrillas sean de a doze Cavalleros,
prestandoles buena comodidad su suelo tiesso arenoso” *.

LAS TRAZAS GENERALES DEL PROYECTO

Laurbanizacién de la Alameda tiene una particular historia, tan dificil de desen-
trafiar como apasionante, por lo que significa como experiencia excepcional, tanto
dentro de la historia urbana de Sevilla como de 1a planificacion de grandes espacios
tan poco comtin entre nosotros, y por el desarrollo especifico de una jardineria culta
y amable. El proyecto expresa en definitiva la fina sensibilidad de su posible mentor
el Rey Felipe, asi como de su seguro promotor el Conde de Barajas.

18. PERAZA, L., op. cit., p. 104.

19. MORGADO, A., Historia de Sevilla en la cual se contienen sus antigiiedades, grandezas y cosas
memorables en ella acontecidas desde su fundacion hasta nuestros timpos (1587). Sevilla, Archivo
Hispalense- Diputacién Provincial, s/f., pp. 144-146: “llamada comunmente Laguna por las aguas, y
corrientes, que de todos los Barrios sus sus convezinos corren a ella naturalmente, de cuya causa uvo
siempre en ella un husillo al rio Guadalquivir, por donde se desagua. Y con todo se han visto algunas
vezes andar Barcos por ella para el uso y passaje de aquella vezindad. Y assi se ve ya este espacio todo
despoblado, y hecho Pantanales en los inviernos, y por el verano todo espeso, y ciego de grandes yercagales,
y malvas muy altas; que cubrian la gente”
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Como ya hemos mencionado, la memoria de Francisco Sigiienza, notario
apostélico, se convierte por ahora en la tinica fuente de informacion sobre las trazas
y aporta datos del proyecto: afirma que las trazas fueron enviadas desde la Corte y
la inversién realizada en los reparos de la conduccién del agua desde la fuente del
Arzobispo y la urbanizacién de la Alameda sumé treinta mil ducados:

“...digame vuesa merced sefior Laureano, este sitio de la Alameda, por donde agora vamos,
era despoblado antes que los drboles se pussiesen en ella, porque me dizen que a poco
que se hizo, y yo lo oi en Toledo quando se plantaua, y si para hazerla se deshizieron
casas, parésceme que fue mucho despoblar para cosa de tan poca importancia; y si se
estaua el lugar antes despoblado, téngolo por gran vazio en Ciudad tan llena de gente
y vezindad.

Esta plaga que tan capaz de gente vuesa merced vee en este sitio, se hizo tan ancha,
segiin dizen los viejos, por una auenida que entrd por esta parte del Almenilla, y con
la mucha agua y humidad que aqui se quedd por mucho tiempo, se cayeron las casas -
que auiay se quedd despoblada, y como esto es lo mds ancho de la Ciudad y lo mds bajo,
todas las aguas se recogian aqui siempre para desagiiarse por un husillo que alli estd
que sale al rio, y por esta causa tomé este nombre de Laguna, hasta que, pocos dias a,
el Conde de Barajas don Francisco Capata de Cisneros, que fue assistente de esta Ciudad,
queriendo illustrarlla con adornar una plaga tan grande como la que aquf auia, hizo
esta Alameda, trayendo a las tres fuentes que vuesa merced en ella vee el agua de la del
Argobispo, ..., y puso estas dos columnas, que son de las seis que planté Hércules en
esta Ciudad antes de su fundacion, y asi a quedado este lugar amenissimo y de gran
recreacion para esta Ciudad, y mds ilustre por haber su Magestad —segiin se tiene por
cierto- dado orden y enbiado la traca de ella, en cuya obra dizen que se gastaron mds
de treynta mil ducados, por la dificultad que ouo en traer el agua, y el artificio y
instrumentos para traer y poner las columnas, como lo dizen parte de aquellas letras
que al pie de la una estdn escritas,...” ™.

El autor podemos considerarlo de gran fiabilidad, pues en otros temas informa
veraz y ampliamente sobre la realidad social y material de la ciudad, de manera que
en el asunto que nos interesa no tenemos razén para dudar de su conocimiento ni
de su rigor. Esperemos que en los archivos de la Corte conservados en Simancas
podamos encontrar la confirmacién documental.

Por otra parte, que la mejora de la Laguna de la Feria fuera estudiada durante la
estancia del Rey en la ciudad podria significar que en las reflexiones tuviera un papel
determinante Benvenuto Tortello, en aquel momento Maestro Mayor de la Ciudad,
encargado de realizar el programa del recibimiento del Monarca®'. Asi mismo, con la
Corte viajaban muchos servidores y por aquel entonces ya desempefiaba Juan de Herrera
el cargo de “ayuda de la furriera”, nombramiento de importante rango cortesano,

20. SIGUENZA, F., op. cit, (1996), pp. 66-68.
21. LLEO CANAL, V., “La obra sevillana de Benvenuto Tortelo” en Napoli nobilissima, t. XX1II,
n. °5-6, septiembre-diciembre, 1984, pp198-206. LLEO CANAL, V., Nueva Roma...., op. cit., pp. 173 ss.
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pero ajeno al oficio de la arquitectura®, pudiendo conocer €l u otros de los acompa-
fiantes sobre el aspecto del lugar. No obstante si consideramos que los planos pudieron
realizarse en la Corte, el proyecto se encomendaria a un arquitecto del entorno real
donde se mantenfa una intensa actividad, cargada de informacién sobre las novedades
de los jardines europeos y de los recursos hidraulicos flamencos, los cuales se llevaban
a la practica en los parques y jardines de los Reales Sitios.

Los arquitectos que pudieron intervenir en el proyecto son Juan de Herrera, que
tras la desaparicién de su maestro Juan Bautista de Toledo y, del jardinero y probable
tracista de jardines Jerénimo de Algora, ambos muertos el mismo afio de 1567, habia
asumido el cargo de confianza para dar las trazas a los proyectos del Rey. Durante
su formacién habia conocido los jardines europeos y principalmente los flamencos
acompaifiando al principe Felipe en sus viajes por el continente, y practicamente desde
la llegada a Castilla de Juan Bautista de Toledo colabor6 con él en los trabajos de
jardineria del palacio de Aranjuez (1561).

La primacia de Juan de Herrera en los trabajos reales desde 1567 no significé,
como a veces se ha querido entender, que Gaspar de Vega quedara definitivamente
relegado. Tras la muerte de Toledo se le encomendaron las obras madrilefias y su
entorno ~Casa de Campo, Alcazar y caballerizas, el Pardo— pese a que entonces ya
estaban pricticamente terminado y su actividad fue esencialmente de conservacién®.

Gaspar de Vega conocfia bien Sevilla pues habia colaborado con su tio Luis de
Vega, y visitado las obras del Alcazar realizadas en tiempo del Emperador. Entonces las
obras reales apenas permitian a Luis dedicarse a las de Sevilla, y para ayudarle se
nombré a su sobrino quien se mantuvo al frente de ellas hasta 1552, cuando el principe
decidi pararlas para iniciar las de Valsain, proyecto que el propio Regente habfa
trazado. Sin embargo, en 1569 de nuevo visité las obras sevillanas. Como conse-
cuencias de estas estancias Gaspar pudo tener conocimiento de los problemas y
necesidades de la Laguna de la Feria. Bien es cierto que es dificil que sea el autor de
las trazas de la Alameda pues no recibi6 grandes encargos desde la llegada de Toledo,
promotor del gusto clasicista en 1a Corte, a pesar de que cuando contaba con el favor
real habfa acompafiado a Jer6nimo de Algora a los Paises Bajos para observar y dibujar
los jardines flamencos y franceses que tanto le habian gustado a Felipe.

No parece que pudiera ser Jerénimo Gili, colaborador de Juan Bautista de Toledo,
quien pese asu calidad tuvo grandes problemas por su caracter dificil y falta de entendi-
miento con colaboradores, lo que lo mantuvo en segundo orden, pese al aprecio que
le manifestaba el Rey. El dltimo de los posibles arquitectos del entorno real era Juan
de Valencia, hijo de la segunda mujer de Luis de Vega y con el que aprendié el oficio,
que aiin siendo un excelente dibujante no tuvo un papel destacado como tracista. Por
lo tanto tenemos que decantarnos por la autoria de Juan de Herrera, conocido experto

22. RIVERA, J. “De Juan Bautista de Toledo a Juan de Herrera”en catdlogo de la exposicién Herrera
yel clasicismo. Valladolid, 1986, p. 77.
" 23. BARBEITO,] M. y ORTEGA, J. “Los artifices de las Obrasreales”,en VV. AA., Jardin y naturaleza
en el reinado de Felipe 11, op. cit., p. 266.
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en jardines desde la muerte de Juna Bautista de Toledo y Jeronimo de Algora, autor
probable del gran proyecto del Picotajo de Aranjuez, jardin s6lo conservado parcial-
mente pero del que custodiamos las trazas en la Biblioteca del Palacio Real #,

De ser cierto que Juan de Herrera realizara el proyecto de la Alameda, seria la
primera vez que asumiria la traza a distancia, singular y moderna forma de autoria®,
pues significa que el proyecto estaria terminado antes de comenzar las obras, y asi
mismo, la direccién de las obras se realizaria a distancia o las dejarfa en manos de
otro maestro o en manos de los contratistas. Esto fue una novedad pues, entonces los
arquitectos iban redactando el proyecto a la vez que avanzaban las obras. Ya cono-
cfamos que Juan de Herrera siguié este procedimiento en 1575, cuando trazé el Ayun-
tamiento de Toledo, o en 1583 cuando envid las trazas de laLonja de Sevilla, en aquella
ocasién encomendéndoselas a su aparejador Minjares »°.

Ha sido tradicional atribuir a Asensio de Maeda la realizacién de las trazas de
la Alameda hasta la fecha no documentada. Un tinico documento se conoce de 1576
que recoge todas las obras que €l realiz6 para la Ciudad. Es un autégrafo donde reclama
los emolumentos como autor de ciertas trazas, el escrito pese a ser minucioso en los
detalles de su redaccién, no menciona nada sobre la Alameda, quiza por que lo que
alli realiz6 fue obra menor:

“Asensio de maeda criado de Vuestra Sefioria digo que los dias pasados hize las trazas
para la aduana que se pensaba hager en el sitio de la puerta del arenal en las quales
me ocupe algunos dias como podra ynformar el sefior veynte y quatro melchor del alcagar
y asi mesmo las de la puerta de la carne y fuente de san francisco y otras munchas obras

de Vuestra Sefioria se me an mandado hacer””.

Tenemos que considerar, en segundo lugar, que por aquel entonces todavia no
erael Maestro Mayor de la ciudad. Las fechas de nombramiento y cese no las podemos
precisar documentalmente ya que ha sido infructuosa la bisqueda en el Archivo
Municipal, si bien consta en el desempeifio del cargo a partir de 1576, En el docu-
mento autdgrafo transcrito al presentarse como “criado de V°, $°.” parece confirmar
que entonces auin no desempeiiaba el cargo de Maestro Mayor pues €l uso social

24. LUENGO, A.; MILLARES, C. “El Real Sitio de Aranjuez” en VV.AA. Jardin y Naturaleza en
el reinado de Felipe Il. Madrid, Sociedad Estatal para la Commemoracién de los Centenarios de Felipe 11
y Carlos V, 1998, p. 468.

25. En Francia se autorizard esta forma de trabajo a finales del siglo XVII con Robert de Cotte.

26. WILKINSON ZERNER, C. Juan de Herrera arquitecto de Felipe 1. Madrid, Akal, 1996, p. 64.
PORTABALES PICHEL, A., Maestros Mayores, arquitectos y aparejadores de El Escorial. Madrid,
Rollan, 1952.

27. A. M. S. Seccién 111, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. 1, n. ° 3, del 2 de enero de 1578.

28. CRUZ ISIDORO, F., “Aproximacién a la obra del arquitecto Asensio de Maeda” en Archivo
Hispalense, n. © 237, p. 111. Sevilla, 1995. RECIO MIR, A. “Fracasos, pleitos, desaparicién y muerte
de Asensio de Maeda” en Laboratorio de Arte, n. °10, pp. 165-179. Sevilla, 1997.
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acostumbrado imponia la mencién del oficio y especialmente en aquella ocasién .
Por otra parte, la documentacion que hasta aqui lo ha vinculado con las obras de la
Alameda es solamente una pequeila referencia documental sobre la autoria de las
trazas de las fuentes contenida en la denuncia presentada por el Jurado Cristébal Judrez
ante la Audiencia, el 19 de marzo de 1578, al considerar que son excesivos los150
ducados que ha solicitado se liquiden por el trabajo realizado®*?.

Asi mismo, podemos aportar un documento hasta la fecha no publicado, es el
acta del Cabildo del 4 de noviembre de 1573 en el que el Conde de Barajas, parece
que ainiciativa suya, pide que se nombren caballeros Veinticuatro que como comisarios
entiendan en las obras que se han de hacer en la Alameda. Podria considerarse como
el comienzo de la empresa, pese a que la propia redaccién parece indicar que ya son
conocidos los elementos bdsicos del proyecto:

“su sefioria del conde dixo que para el ornato desta ¢ibdad convendra que la ¢ibdad provea
cavalleros comisarios para que veany provean serca de lo que se a de hazer en la laguna
desta cibdad para las fuentes y paseos que alli sera bien que se haga porque sera cosa
muy senalada y de un gran ornato para esta ¢ibdad lo que alli se podra hazer con poca
costa asi plantas como de fuentes y plantas y aliiuela [sic] como de todo lo que fuere
negesario para el dicho ornato y acequyas y madres por donde aya de yr el agua” ™.

Una vez conseguido el acuerdo capitular, el Asistente encomend6 al Caballero
Veinticuatro, Alberto Orozco, que se encargara de aportar lo necesario para la reali-
zacion del proyecto. Es muy probable que el equipo humano estuviera formado por
el Maestro Mayor de la ciudad, cargo vacante en aquel momento®' y que pudo desem-
pefiar el Jurado Juan Diaz, Obrero Mayor, como indica la inscripcién del pedestal
de la columna de Julio Cesar *, contando con la asistencia del tracista de la fuentes
y futuro Maestro Mayor de la Ciudad, Asensio de Maeda.

29. A.M.S. SeccionIll, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, 1. 1,n.° 3, del 2de enerode 1578: “Asensio
de maeda criado de Vuestra Sefioria digo que los dias pasados hize...”

30. A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 4 de noviembre de 1573.

31. Se ha mantenido el nombramiento de Herndndo de Montalbdn como Maestro Mayor en 1572, si
bien no hemos encontrado referencias documentales que lo confirmen. Tan solo pudimos leer en la
documentacién del Archivo Municipal de Sevilla, por las estipulaciones de contratos de obra, la referencia
a Luis de Montalban, ingeniero, quien desde 1575 hasta 1594 realiz6 visitas y reparaciones en las
instalaciones de abastecimiento de aguas de la ciudad. MORALES MARTINEZ, A. La obra renacentista
del Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1981, p. 48

32. ORTIZ DE ZUNIGA, D. Anales eclesidsticos y seculares. .. Sevilla, 1796, t. IV, p. 67.
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ANALISIS DEL PROYECTO

Este jardin urbano, el mayor de los manieristas piiblicos de Espaiia, de gran esencia
clasica, estaba en consonancia con lo que las producciones plasticas habfan recogido
en el ambito italiano, preferentemente veneciano. Baste recordar el cuadro de Venus
pintado por Tiziano en 1548 y conservado en el Museo del Prado en el que el fondo
representa un jardin, con la fuente del satiro en el centro y una amplia pradera bordeada
por grandes cipreses, o algunas de las muchas versiones del mismo tema y autor. A este
origen estético también correspondian todas las fuentes de temas cldsicos de la Alameda
dispuestas, en el eje ordenador de los seis rectdngulos de la composicién inicial a
laitaliana, alguna pudo incluso tener sucesivas tazas en altura y diversidad de marmoles
y jaspes, que unido a su simbologia contribuian a exaltar el espiritu humanista que
las habia inspirado.

El jardin italiano del siglo XV, imbuido de ideas neoplaténicas, fue concebido
como una estructura geométrica a partir de los escritos de Plinio, que en definitiva
también fue la fuente para los jardines de Alberti. El jardin debia relacionarse estre-
chamente con la casa por medio de las loggias, terrazas y pabellones prolongados en
el paisaje. Se recomendaba una avenida o eje que sirviera de nexo de todos los espacios
del proyecto, recurriendo a las avenidas arboladas para destacar la perspectiva y
enmascarar paisajes ajenos que quedaban fuera del jardin.

Por otro lado, el arte de la jardineria en los Paises Bajos, no se ha de entender
como algo auténomo dentro de la evolucién europea, antes bien estuvo definida por
lainfluencia exterior principalmente francesa, originalmente definida en Fontainebleau,
desde 1530, por Francisco I promotor de los jardines y galerias a la italiana del palacio.
Alavez que esta influencia exterior, también repercutid en la jardineria de los Paises
Bajos las caracteristicas del territorio y la habilidad hidraulica de sus gentes.

No debemos olvidar que el principe Felipe, desde 1551, habia mostrado un gran
interés por conocer la jardineria europea y manifestado su deseo de poseer jardines
flamencos en los palacios reales. Con este origen flamenco, que en origen procede
de los modelos italianos, debemos relacionar la estructura de la Alameda estd concebida
desde una nitida geometria del espacio asentada en un rigido planteamiento reticular,
si bien, en alzado se liberaba de aquella definida concepcién de acuerdo con el porte
y desarrollo de las diversas especies arbéreas ¥ Basado en un eje axial norte-sur,
se ordenaban los elementos mas importantes del espacio: en el extremo sur flanqueando
el eje, las columnas pedestales de los simbdlicos personajes y sobre el eje los tres
surtidores de agua con evidentes referencias hidraulicas y mitolégicas ~Baco, Neptuno
y las Ninfas—. Ain cabe sefialar la existencia de los paseos laterales bordeados por
dos hiladas de drboles, tal como se plantaban en Aranjuez™, que ocupaban las carretas

33. MORGADO, A, op. cit., p. 145: “Alisos, Alamos Blancos, Naranjos, Cipreses, y arboles de parayso,
fueron en esta Laguna plantados”.
34. Archivo del Instituto de Valencia de Don Juan, Envio 79, n° 4, fol. 2.
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y coches en sus recorridos por el lugar. Por dltimo y en los extremos las dos atarjeas
de desagiie que al pie de los arboles y sorteadas por alcantarillas drenaban el lugar™.
En la iconografia se recogen las columnas aisladas y distanciadas de las primeras
hiladas de arboles generando una plaza despejada en torno a los dos triunfos. Del
mismo modo muestran el paseo seccionado por dos calles que conforman tres parcelas
rectangulares separadas, en su interseccién estdn dispuestas dos fuentes y la que resta
antepuesta a las columnas *.

Dentro de este 4mbito cercado por las hileras de drboles que prolongaban los
paseos dela Alameda y se fundian visualmente con el arbolado de los jardines y huertas
monacales proximos, encontramos el agua dominada y a disposicidn de los vecinos
en las fuentes, sin duda, la mds importante fue la llamada de Neptuno y las Ninfas
de evidente iconografia hidrdulica, hoy desaparecida.

Lleé Cafial ya apunt6 la relacidn existente entre la arquitectura efimera usada
en el recibimiento del Rey en 1570 y la arquitectura sélida levantada, con idéntico
dispositivo formal, en los gigantescos pedestales de las estatuas de Hércules y Julio
César, simbdlicas representaciones del Rey y su padre continuadores de la grandeza
de Sevilla y plenamente identificados con los miticos fundadores . El paseo de la
Alameda es, pese a su relacién con lo flamenco, un jardin plenamente italiano, un
jardin manierista por la adecuada disposicién entre el dispositivo espacial, el cons-
tructivo-decorativo y la naturaleza, por el desarrollo de su eje y por la unién de la
simbologia mitoldgica con los restos arqueolégicos, integrando en suma, los condi-
cionantes basicos de la jardineria manierista italiana. Con ello se gener6 un lugar
para el solaz de los ciudadanos de usos variados, en el cabia el descanso, el juego
placentero, las reuniones y fiestas cortesanas y todo tipo de espectdculos populares,
ademds de ser la sola presencia de la naturaleza uno de sus mayores provechos, con
la explosién continua de sucesos cotidianos entre los seres vivos que alli residfan.

LOS TRABAJOS HIDRAULICOS DE LA EMPRESA

El dominio del agua, ya sea por su conduccién a través de acueductos ya sea
por mediode lanavegacién, constituye una de las preocupaciones esenciales del Estado
Modermo, y alas que el propio Monarca no permanecié ajeno. Cont con los mejores
hidrdulicos del momento reuniéndolos en la Corte provenientes de cualquiera de las

35. MORGADO, A., op. cit., p. 145.

36. Vista General de Sevilla, 1585, Ambrosius Brambilla para Pietro de Nobili (ed.). Vista General
de Sevilla, 1617, Janssonius, de 1617, Museo del Ejército, Madrid, quien incorporé una visién en perspectiva
del comienzo del paseo constituido por cuatro hileras de drboles precedidos por las columnas y entre ellas
una gran fuente circular. La Alameda de Hércules de Sevilla, atribuido a Martinez del Mazo, ca. 1650,
propiedad de la coleccién Kisters Kreuzlinger, Suiza. Plano de Sevilla (promovido por el Asistente Pablo
de Olavide), José B. Amat (grabador), Francisco Manuel Coelho (dibj.), 1771.

37. LLEO CANAL, V., op. cit., p. 196.



Las trazas v construccién de la Alameda de Hércules 147

provincias del Imperio: Pacciotto, Herrera, Janson, Antonelli o Turriano. La ordenacién
de los territorios en la segunda mitad de siglo estuvo estrechamente ligada a la
aplicacién de la ingenierfa y 1a mecanica de fines practicos y urbanistico, siendo la
comodidad del agua el elemento mas radical de ordenacién y poblamiento.

En la cuidad, ademas de los Cafios de Carmona, se disfrutaba de otro manantial
conocido como la fuente del Arzobispo, que nacia en las proximidades de la ciudad,
en la orilla izquierda del rio Tagarete. Sus aguas, a las que atribufan propiedades
medicinales, gozaban de gran estima popular % La vieja conduccién de la fuente
del Arzobispo necesitaba, en 1573, una mds de las reparaciones generales que cada
cierto tiempo requeria, pues desde hacia meses no conducia el agua necesaria “visiten
la fuente del arcobispo y vean los ynpedimentos que tiene para no venyr el agua segund
y como venya”®*?,

El proyecto hidraulico y la urbanizacién de la Laguna se convirtieron en las dos
grandes piezas de la actuacién urbana mds amplia generada en Sevilla en la Edad
Moderna. El plan abarcaba una extensién préxima alos tres kilémetros e implicaba la
mejora de las infraestructuras en muchas collaciones de la ciudad. Los trabajos hidrdu-
licos fueron de importancia pues tuvieron que sanear la conduccién que nacia a media
legua de la ciudad y prolongarla hasta el barrio del Duque y terminar en San Vicente,
construir seis fuentes nuevas, ademads de reformar las antiguas del Valle y Santa Lucia.
Los trabajos fueron encomendados y probablemente trazados, por el ingeniero Luis de
Montalban®**. En ellos era de vital importancia conocer el manantial, los desniveles
que permitieran la conducci6n del liquido y atin en esas circunstancias resultaba incierto
el resultado, que en este caso tuvo grandes dificultades en el trayecto final.

La reforma de la conduccién de agua debié realizase con celeridad, pues el dos
de febrerode 1574, alos tres meses del comienzo de las obras ¥ el manantial comenzé
a abastecer de nuevo a las fuentes viejas y nuevas que se iban terminando a lo largo
del conducto que atravesaba los barrios del norte de la ciudad®*”.

Las obras realizadas segun las trazas de Luis de Montalban desde el comienzo
presentaron deficiencias debido a que el agua no tenia desnivel necesario para llegar
alacollacién de San Vicente. Por ello la Ciudad mando realizar una segunda conduc-
cién y reclamé al maestro, en 1575, que pagara los gastos ocasionados para llevar
el agua a lo que él se resisti6 llevando el caso a los tribunales®>®

La documentacién conservada sobre este manantial es abundante. Procede de
los continuos reparos que necesitaba, de otra indole es la documentacién surgida de
los pleitos sobre la propiedad del agua, entre ellos sobresale el mantenido con la

38. MORGADO, A, op. cit., p. 144: “es pues de saber, que pequefio quarto de legua de los muros
de Sevilla avia unas fuentes de tiempo inmemorial llamada del arzobispo, ya medio ciegas... a que se
sale por las Puertas del Sol y de Cordoba. Cuyas aguas estimaron siempre los de Sevilla por las mejores
que otras ningunas, como quiera que los medicos las mandaron siempre bever a los enfermos por saludables
v medicinales...”. )

39. MATUTE y GAVIRIA, J., Noticias relativas a ala Historia de Sevilla que no consta en sus anales. ..
Sevilla, 1886, p. 45.



148 Antonio J. Albardonedo Freire

comunidad del convento de la Trinidad que se oponian a los proyectos municipales
sobre el manantial . El pleito, largo y tedioso, se prolongé desde 1561 hasta 1592,
fecha de las tltimas referencias documentales. Fue ganado por la comunidad en la
Audiencia de Sevilla y recurrido por la Ciudad en la Chancilleria de Granada*'.

En el Archivo Municipal se conservan dos planos del sigio X VIII de la distribucién
del agua de la fuente del Arzobispo. Posiblemente procedan de la reforma que realiz6
el Asistente Larrumbe en 1763 **. En el primero de ellos se ven las inmediaciones
de las puertas de Cérdoba y del Sol, reflejdndose parte de la muralla y algunos de
los conventos situados en el entorno: el Valle, Capuchinos y la Trinidad*. En el otro
plano se representaron los puntos a los que llegaba el agua en el interior de la ciudad por
medio de la conduccién vieja y nueva. Las fuentes estdn dibujadas con cierto detalle,
diferencidndose las mds antiguas de las construidas en la reforma de 1763.

A través de este documento, conocemos la existencia de las fuentes de la Alameda
y, las siguientes estdn en la plaza de San Lorenzo -representada exenta y de gran
porte—, San Vicente -representada adosada al muro parroquial con dos cafios—, Puerta
Real —representada como un pilar— y Puerta de Triana* —representada exenta—. Otro
ramal de la conduccién nueva partia desde la Alameda y se dirigfa por la calle del
Puerco ala fuente de la plaza del Duque ~representada con gran monumentalidad—
inspirada en los modelos herrerianos de prismas segmentado sobre podio.

Si hasta la Edad Moderna las fuentes ptiblicas no habian sido consideradas mds
que enrazoén de su utilidad, con el Renacimiento la fuente se convirtié en un elemento
de gran valor decorativo en la ciudad. A partir de entonces las fuentes sevillanas irdn
recibiendo un tratamiento decorativo y en casos excepcionales un aspecto monumental,-
consiguiendo convertirse en elemento clave en la configuracién urbana, de la mano
de los més importantes artistas de la época.

El Archivo Municipal contiene numeroso material de la segunda mitad del
siglo X VI sobre la limpieza, reparacion y visita a las instalaciones de la fuente del
Arzobispo, asi como documentacion referida a la extraccion en ella del caudal vendido
por los azacanes. Con frecuencia la fuente sufria persistentes sequias, motivando
el abandono del manantial y de las instalaciones®>”.

Alonso Morgado recogi6 la construccion de cuatro fuentes en estos barrios que
debian estar realizadas en la misma época que las fuentes de la Alameda: la de la
Feria, Santa Lucia, San Vicente y el Valle . Ortiz de Ziifiiga afiadi6 a esta relacién
la del barrio del Duque, si bien apostilla “aunque al presente estd quitada” .

40. A.M.S. Seccion X, Actas Capitulares del 6 de junio de 1561. Actas Capitulares del 9 de diciembre
de 1587.

41. AMAAS Seccién X, Actas Capitulares del 4 de septiembre de 1589. Actas Capitulares del 8 de
enero de 1592.

42. AGUILAR PINAL, F. Historia de Sevilla. Siglo XVIII. Sevilla, 1982, pp. 97 y 342.

43. SERRERA, 1. M.; OLIVER, A.; PORTUS, J., op. cit., n.° 79.

44. SERRERA, J. M.; OLIVER, A.; PORTUS, J., op. cit., n. ° 80.

45. MORGADO, A_, op. cit., p. 148

46. ORTIZ DE ZUNIGA, D, op. cit., t. 1V, p. 71.



Las trazas v construccion de la Alameda de Hércules 149

En la plaza de la Feria, adosada al pie de la torre parroquial, se hizo una fuente
nueva de marmol, cuyas trazas posiblemente realizara Diego de Pesquera, de aspecto
masrico del acostumbrado, quiz4 por influencia del Sefior de la Algaba, sumds ilustre
vecino. Estaba decorada con jaspe y bronces®*® en forma de dos leones y un mascarén
fundidos por Morel *’. En un documento municipal, de 1575, ya se cita esta fuente
como construida. En el escrito, los sacerdotes de San Juan de la Palma refieren que
el Asistente habia tratado sobre la construccion de ésta y de otras dos fuentes mds,
una en la plaza del barrio del Duque y otra en la del Cafio Quebrado *. Las Actas
Capitulares contienen algunas referencias a la fuente: tratan de la humedad que
provocaba en la torre e Iglesia de Omnium Sanctorum y de los problemas de caudal
que, como los demds cafios, presentaba periédicamente™”. Del mismo modo que
otras fuentes de aporte continuo, tenia que evacuar grandes cantidades de agua; por
ello, al carecer de una red de desagiie produjo numerosas molestias al vecindario
y desperfectos en los pavimentos de la plaza, que se intentaron paliar en 1590 con
la construccién de un pozo sumidero®. En el antiguo Museo Arqueol6gico Municipal,
situado en el Compas del Convento de Santa Clara, se encuentra depositada una ldpida
—no mencionada en los inventarios municipales realizados por F. Collantes de Teran—
que podria proceder de esta fuente en laque se dice: “EN ELANO DE 1575, SIENDO
ASISTENTE DE ESTA CIUDAD EL SENOR CONDE DE BARAXAS, SE TRAXO
POR PRIMERA VEZ EL AGUA DE LA FUENTE DEL ARZOBISPO, A LO VAJO
DE LA PARED TESTERO A TERRENO INTERIOR DE ESTA FACHADA: Y EN
ELDE 1763, SIENDO ASISTENTE EL SR. DN. RAMON DE LARUMBE SERENOVO
AQUELLA FUENTE Y SU CANERIA” .

E I

La fuente del Valle era una de las viejas fuentes que desde antiguo se abastecia
del caudal proveniente de la fuente del Arzobispo. Como las demds debi6 ser reformada
por mandato del Conde de Barajas. Morgado nos dice sobre ella: “Y otra pegada en
el Muro, que va por junto anuestra sefiora del Valle Monasterio de Frayles Francis-
canos en la collacion de San Roman”*. Suponemos que era de muy sencilla compo-
sicién acaso un simple cafio. En 1586, se encargé al jurado Baltasar de Aguilar que
hiciera poner en ella un marmol *'.

47. A. M. S. Seccién XV, Manuales del Mayor, 1574 - 1577. Pagaron a Morel, 3659 maravedis, por
los dos leones y por el mascarén que puso entre ellos.

48. AMAAS Seccién 11, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. VIII, n. ° 25, 1575.

49. A. M. S. Secci6n X, Actas Capitulares del 2 de julio de 1590, y del 28 de agosto de 1591.

50. MORGADO, A. op. cit., p. 148.

51. AMAAS Seccién 111, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. VIII, n. ° 26. A. M. S. Seccién X,
Actas Capitulares del 5 de mayo de 1586.: “Acordose de conformidad quel jurado baltasar de aguilar
haga poner un marmol en la fuente del valle...”.
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La tercera de esta serie, la fuente de Santa Lucia, también era de las antiguas
y ha dejado escaso rastro en el mismo archivo durante la segunda mitad del siglo X VI.
Morgado la situ6 frente a la iglesia parroquial **. Dada la humilde condicién del
vecindario de este barrio suponemos que, con toda probabilidad no era esta fuente
mds que un simple cafio exento, sin tratamiento decorativo alguno >>.

* ok ok

La conduccién que partia de la fuente del Arzobispo tenfa su fin en la collacién de
San Vicente, donde se levantaba la ultima fuente de las erigidas en 1574 por el Conde
de Barajas, que comenz6 su existencia con los problemas acarreados por los malos
calculos, ya referidos, del ingeniero Luis Montalban®, La historia local ha sido muy
lac6nica en noticias sobre esta fuente, Morgado sélo refiere que manaba en las cercanias
de la iglesia parroquial *, de su disposicién tinicamente conocemos a través de los
planos mencionados que se componia de dos cafios pegados al muro *. El largo
recorrido que tenia que hacer el agua hasta llegar a San Vicente, y el poco desnivel
que existia generaron muchos inconvenientes ya desde su construccién. Asi, en el
transcurso de los afios, el barrio sufri6 largas épocas de desabastecimiento® '®,

* ok ok

En el proyecto inicial se pensé instalar en la plaza del Cafio Quebrado, pero por
alguna razén se desisti6. Los vecinos al ver que la instalacién que se hizo para llevar
el agua hasta San Vicente pasaba por las proximidades solicitaron que también en
su barrio, se pudiesen beneficiar de esta cafieria con un surtidor; la peticién fue
desestimada en repetidas ocasiones durante varios afios *’.

La fuente de la plaza del Duque se construyé en la reforma de 1574, hemos
conocido documentalmente que el primer lugar elegido para disponerla fue adosada
al muro de laiglesiade San Miguel, pero ante la resistencia de los sacerdotes se-trasladé
a la plaza® ', En los planos de la reforma de 1763 aparece con el aspecto
monumental, un pilar central de seccién piramidal y decoracién escultérica, la mas
bella fuente manierista de todas las alimentadas por el manantial.

52. MORGADO, A., op. cit., p. 148: “...en la plaguela de Sancta Lucia frente de su Iglesia Parrochial...”.
53. AMAAS Seccién X, Actas Capitulares del 5 de julio de 1581, y del 5 de mayo de 1586.

54. A. M. S. Seccién III, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. VIIL, n. °25, 1575.

55. MORGADO, A, op. cit., p. 148

56. SERRERA, J. M.; OLIVER, A.; PORTUS, J., op. cit., n. ® 80.

57. A. M. S. Seccién III, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. VIII, n. © 25, 1575.
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LA CQNSTRUCCI()N Y LOS SIGNIFICADOS DE LA ALAMEDA
DE HERCULES

Como queda dicho, a partir de ser presentada en el Cabildo del 4 de noviembre
de 1573 la conveniencia de reformar la Laguna de la Feria®® se produjo el nombra-
miento del Caballero Veinticuatro Alberto de Orozco, que deberia entender en los
asuntos concernientes a las obras de la Alameda, y araiz de los plazos que se deducen
de los libramientos las obras debieron avanzar a un ritmo acelerado. Los trabajos
hidrdulicos en la conduccién, como ya hemos analizado, debieron de ser los primeros
pues parece que en el mes de febrero ya estaban de nuevo en uso las viejas fuentes™,
aunque probablemente faltaban por terminar algunas de las nuevas.

Algunos autores han referido el relleno de los hoyos y desniveles de la Alameda
con escombros y materiales procedentes de Italica. Carecemos de documentacién que
confirmen pagos de las carretadas que transportarian el material necesario, o los jornales
del trabajo de nivelacién del lugar, a pesar de que asi lo sostiene Alonso Morgado:

“La qual ante todas cosas se hizo limpiar, y escombrar, y abrirle a la larga de la una
y de otra vanda dos grandes ¢anjas de mas de dos metros de ancho, y medio estado de
hondo, por donde se desaguassen al Rio por su antiguo husillo, con los suelos, y paredes
de cal, y ladrillo, y con sus potezuelas tambien de ladrillo, y cal por todas las ¢anjas,
que hazen passo a la gente...” .

En los primeros meses de 1574, se pusieron en marcha todos los recursos para
desarrollar con minuciosidad el traslado de los fustes de las columnas, la construccién
de los pedestales para ellas, la extraccion, traslado y reparacién de los capiteles, las
nuevas esculturas, fuentes y arbolado, segiin las caracteristicas manieristas que
dominaban el proyecto.

A partir del mes de abril comienzan a surgir las referencias documentales sobre
el material necesario para el extraer y trasladar los fustes de las columnas®. En los
documentos transcritos sobre estos trabajos por José Gestoso aparece como director
de la operacion el maestro fundidor Bartolomé Morell, experto en maquinas e ingenios,
quien recibe una retribucién de 15.000 mrvs. por extraerlos de las casas de la calle
Mairmoles, el aporte de todo el material necesario y el trasporte en “cajas de madera
con rodetes”a través del trayecto existente desde el lugar de origen, pasando por la
puerta de la Carne, y asumiendo el derribo de la muralla en las proximidades de la
Laguna de la Feria.

El traslado fue un acontecimiento social, ya estudiado por Lled Caiial, que
desembocd en una discusién sobre el origen real de las columnas, que el pueblo

58. A. M. S. Seccion X. Actas Capitulares del 4 de noviembre de 1573.

59. MATUTE y GAVIRIA, J., op. cit., p. 45.

60. MORGADO, A. op. cit., p. 145.

61. A.M.S. Seccién I1l, Escribanias de Cabildo del Siglo XVI,t.1,n.°8, 1575. GESTOSO PEREZ, J.,
op. cit., . 111, p. 242.
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sevillanosiguiendo la tradicién local reconocia como los pilares plantados por Hércules
para marcar el emplazamiento de la ciudad. La conclusién a la que llegaron fue que
procedia de un templo octdstilo, dedicado a Hércules y probablemente de época
trajanéa. El andlisis revela el elevado rigor de su andlisis y critica, asi como la pasién
por los restos arqueoldgicos caracteristica de los humanistas sevillanos, quienes
gustaron de coleccionarlos ®. El curioso testimonio incluido en el volumen titulado
Catdlogo de los Arzobispos de Sevilla, y publicado por Lleé Caiial, recoge la
expectacion del circulo humanista que presencié el traslado, dindonos la medida
del protagonismo adquirido por la obra y los restos arqueoldgicos en la ciudad ©.

Por otra parte contamos con las referencias a los reparos realizados en las casas
de la calle Marmoles que debieron verse muy afectadas. Las obras se le encomendaron
a Garcia de Losada, maestro albaiiil, y duraron desde abril hasta junio, liquiddndose
el 23 de este mes los 1.000 reales acordados .

Las labores se debieron multiplicar en los meses primaverales. En las canteras
de Mordn, Pedro Montafiés sacador de piedra, comenz6 a extraer la necesaria para
la realizacion de los pedestales y dos grandes bloques que Diego de Pesquera iba
aconvertiren Hércules y Julio Cesar®. Diego Alvarez y Gonzalo Jiménez, carreteros,
latransportaron desde las canteras de Morén hasta la Alameda® y, el cantero Francisco
Sanchez, construia los pedestales de las columnas ¢’

El Cabildo de la Ciudad debid buscar restos arqueoldgicos que complementaran
las columnas ya extraidas, y conocida la existencia de los grandes capiteles procedentes
del templo romano en unas casas del Cabildo Metropolitano, solicité el 28 de mayo
su cesion. E14 de junio recibieron la autorizacién para extraerlos, el acuerdo sostenia
que las reparaciones necesarias en las casas fueran a cargo de la Ciudad quien las
encomendd a Pedro Lépez de Ojeda, maestro albaiiil, por las que se le pagaron el
5 de agosto, 5167 mrvs. *.

La realizacidn de las esculturas se contrataron con Diego de Pesquera el 16 de
junio de 1574, tasdndose la hechura de la estatua de Hércules en 56. 250 mrvs. y lade
Julio Cesar en 60.000 mrvs. Los pagos fueron fraccionados segin iba progresando el
trabajo, el primero por adelantado el 15 de julio, 7. 500 mrvs., y varios libramientos mdas
con fecha, 8 de agosto, 26 de noviembre y ya el 30 de diciembre se liquidé lacuenta®.

62. LLEO CANAL, V. op. cit., p. 197.

63. Catdlogo de los Arzobispos de Sevilla. Madrid, Biblioteca Nacional, Mss., 1419, Cfr. LLEO, CANAL,
V., op. cit., p. 197.

64. GESTOSO PEREZ, I., op. cit., t. 111, p. 24

65. GESTOSO PEREZ, J., op. cit., t. 111, p. 243, nota (I).

66. GESTOSO PEREZ, I., op. cit., t. 11, p. 244.

67. GESTOSO PEREZ, J., op. cit., t. 111, p. 244.

68. GESTOSO PEREZ, J. , op. cir., t. I1I, p. 243:

69. A. M.S. Seccién XV. Manual del Libro Mayor de Caja, 1575-1577, fol. 17, (16 de Junio de 1574).
Cfr. GESTOSO PEREZ, J. “Columnas de la Alameda” en Archivo Hispalense, t. 1, p. 224. Sevilla, 1886.
GESTOSO PEREZ, J. Sevilla Monumental...., op. cit., t. 111, p. 244
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La documentacién conservada testimonia la existencia de pavimentos pues se
encuentran ciertos libramientos realizados a los empedradores que trabajaban la
Alameda, destaca la peticién del empedrador Martin Pérez quien reclama se le paguen
su trabajo®* 1.

Una vez terminadas las esculturas se elevé todo el conjunto sobre los pedestales,
tarea que realizé el cantero Gaspar Juan, quien asentd las columnas, subié y compuso
las piezas nuevas que completaban los capiteles, y dispuso las estatuas antes de terminar
el afio, por lo que cobrd 147. 750 mrvs. con la posible supervisién de Bartolomé Morel:

“La obra de la fuente del Arcobispo debe por Albertos de Horozco 147.750 mrs. que
se libraron d Gaspar Juan cantero por asentar y aplomar las dos colunas y reenchir las
faltas que tenian las dos colunas y adrezar los capiteles y afiedirles lo que les faltaba
y subirlos y asentarlosy ager los dos pedrestales questan debaxo de las figuras y subirlos
y asentarlos y escrebir las letras questan en las quatro bandas dellos y subir y asentar
las dos figuras engrapadas a ellos y a los demas con grapas de metal y plomo lo cual
se taso en los dhos. 347 ducados. Demas desto el dho. Gaspar Juan compro una losa
de marmol y unos pedagos para adobar las basas y una cadena de yerro para trabar
uno de los dos pedestales baxos todo lo qual con las piedras que labro y asento le fue
tasado en 47 ducados... en 28 de Diciembre de 1574 ™.

Podemos asegurar que, como aparece en la inscripcion de la columna de Julio
Cesar”' yalavistade los restos documentales, las obras ya estaban terminadas cuando
finaliz6 el afio 1574. Incluso en el documento que acabamos de trascribir el cantero
Gaspar Juan cobra la losa de marmol y unas cadenas que se dispusieron en la pedestal
de las columnas, lo que supone que los trabajos se daban por concluidos. Por otra
parte hay referencias documentales de la primera inscripcion realizada, en julio de
1574, por el cantero Francisco Carona en el pedestal de la columna de Hércules®™*'?.
Por ello no podemos dar crédito a las miltiples referencias bibliogréficas que afirman
que las obras en la Alameda se prolongaron hasta 1578, cuando el tnico testimonio
que lo confirmaria es la fecha dispuesta en una de las inscripciones de la columna
de Hércules. Es muy probable que fuera redactada respondiendo a la importante
campafia de imagen publica desarrollada por el Asistente, quien mand6 recoger en
ella todas las reformas urbanas promovidas por él. La ldpida se debi6 de terminar
unos meses antes de abandonar el cargo el Conde de Barajas siendo conmemorativa
de toda su labor y por tanto dispuesta en la mayor de sus empresas, por tanto la fecha
auténtica de terminacidn de las obras es la de 1574, tal como aparece inscrita en el
pedestal de la columna de Julio Cesar.

70. A. M. S. Seccion XV Manual del Libro Mayor de Caja (Libro de Caja) de 1575.
71. ORTIZ DE ZUNIGA, D. op. cit., t. IV, p. 67.
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EL EXORNO DE LAS FUENTES Y LAS INSCRIPCIONES

La Alameda de Hércules es una de las obras més ricas en significados mitoldgicos
del siglo X VI sevillano y, gran parte del programa simbélico esta vinculado a las
construcciones de las fuentes, elementos dominadores del agua, los restos arqueo-
16gicos, las estatuas y en las inscripciones —programa intelectual y conmemoracion
de los personajes honrados— de los pedestales de las columnas.

El agua dentro del jardin manierista era un elemento natural mas, dominado por
el ingenio del hombre, con ciertas connotaciones sensuales basadas en la contemplacién
de la imagen reflejada, el deguste liquido, el acompafiamiento sonoro que provoca,
o el refrigerio térmico. En los més atrevidos proyectos de aquella época todavia podia
servir a otros usos, como era la sorpresa del desprevenido en aquellas las fuentes
disimuladas en cuevas y grutas para escarnio de los propietarios, o, complicados
artilugios que permitian provocar elegantes cascadas y juegos de aguas. En muchos
de estos estanques ademds se disponian otros entretenimientos como eran pececillos
o vegetales que alegraban el conjunto. A los usos y funciones descritas contribuyeron
las fuentes del eje principal de la Alameda. Ideados en su parte arquitecténica por
Asensio de Maeda eran de aspecto tradicional italiano, parece que alguno pudo tener
sucesivas tazas en altura, hechas en diversos marmoles y aspecto monumental. Estaban
labradas con elementos ornamentales, de gran dominio naturalista, para proyectar
en el agua, o figuradas con ninfas y personajes mitolégicos o emblemas histdricos,
animales etc. Ejecutados en la parte escultdrica por Juan Bautista Vazquez —Neptuno
con Ninfas—y Diego de Pesquera—Baco—; ocupandose, de la fundicién de sus bronces
Bartolomé Morel. Sélo de dos de estas fuentes nos han llegado noticias: una, hecha
por Diego de Pesquera, iba rematada por el dios Baco; la otra, obra de Bautista
Vazquez, contenia las efigies de Neptuno y las Ninfas y el didmetro del mar o pila
de cada fuente era de dieciséis varas .

Nos hubiera sido de utilidad poder analizar las fuentes de la Alameda, si bien
su desaparicién inicamente nos inclina a buscar los restos de sus formas. Lle6 Caiial
ha apuntado larelacién existente entre aquellas fuentes de 1a Alameda y la conservada
de las Ninfas en Ecija, construida en torno a 1592 por el arquitecto Francisco Ferndndez
de Medellin. Asi mismo sugiere la posibilidad de que vestigios de una de las fuentes
de la Alameda sean el fuste y la pila, de 1a hoy conservada en la plaza de laMagdalena,
quiza formara parte de la de Neptuno y la Ninfas ”*. Con posterioridad, la Alameda
llegé a contener hasta seis fuentes construidas por el Asistente Larrumbe, en las
reformas de 1763. Todas ellas eran de cuatro cafios, las dos primeras de piedra de
Morén, la siguiente de jaspe, y las tres Gltimas de piedra de Estepa’*. Ortiz de Zifiiga

72. A.M. S. Seccién XV, Manuales del Mayor, 1574-1577, marzo de 1574.

73. LLEO CANAL, V., op. cit., p. 198.

74. LLEOCANALV., 0p. cit., p. 198. MONTOTO, S. Sevilla en el Imperio, p. 37. Larelacién de fuentes
laincluye HUSER, Ph. Estudios medico-sociales de Sevilla, t.11. Sevilla, 1884, pp. 52 ss. También SANCHO
CORBACHO, A., Arquitectura barroca sevillana del siglo XVIII... Sevilla, 1952, pp. 336 ss.
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habla s6lo de tres pilas “...bien labradas de piedra barroqueria, baxas, asi porque el
aguano alcanza a subir mucho por la poca altura que dimana, como por la comodidad
del pueblo que las frecuenta...”

Si consideramos el volumen de obras de las fuentes, realizadas en1574, los docu-
mentos que se conservan en el Archivo Municipal resultan escasos. En su mayoria
textos que ofrecen una limitada informacién sobre los elementos que la configuraban
pero abundan en las constantes reformas necesarias para su mantenimiento®™ '¥.

Complementario al exorno de las fuentes fue la aplicacién de las inscripciones
latinas en los pedestales de las columnas. El texto de caracter laudatorio lo conocemos
por la trascripci6n realizada por Ortiz de Zidiga ™

En el Archivo Municipal hemos encontrado abundante documentacién de la década
de los ochenta y noventa referida a la conservacion de las conducciones de agua "’
y alareplantacién de los drboles que frecuentemente tenfan que ser sustituidos®™*'?,
en ocasiones por acontecimientos extraordinarios, como fue a causa del terremoto
del mes de octubre de 15817 '® en las Actas Capitulares con cierta periodicidad
se manifiesta el abandono o el aspecto poco cuidado que los vecinos y la propia Ciudad
consideraban inadecuado para el lugar”®.

En suma, podemos decir que el autor del proyecto, probablemente del entorno
de Juan de Herrera, consiguié plasmar para Sevilla la magnificencia de una porcién
de la ciudad vegetal, las fuentes y la naturaleza pura rematando el horizonte. Quiza
por ello nunca se pensé en el primer proyecto cerrar. de modo simétrico la Alameda
por su extremo norte, sélo ocupado por la sencilla Cruz del Rodeo. El autor fundié
en el proyecto los consejos de los cldsicos-Plinio y Vitrubio y de los renacentistas
—Alberti y Serlio—, como ya queda dicho de la aproximacién de la Naturaleza al marco
social humano, por medio de los espacios verdes que permitieran gozarla. En definitiva
en la Alameda fue posible un espacio integrando la naturaleza, el arte escultérico
y arquitectdnico que concitd el marco y el teatro mundano que all{ se daba cita.

En el proyecto de la Alameda estdn recogidos los presupuestos teéricos de la
tratadistica de jardineria”. Asi el agua y el verde se organizan en formas dominadas
por el pensamiento del hombre; ejemplo claro de la influencia italiana lo presenta
el organicismo de los ejes e hiladas de drboles; la simbiosis de naturaleza y el arte
oel deseo de aunar y proyectar sobre dos elementos de gran valor en el entorno huma-
nista: el paisaje y el material arqueoldgico. En el plan se distinguen las caracteristicas

75. ORTIZ DE ZUNIGA, D. op. cit., t. 1V, p. 65.

76. ORTIZ DE ZUNIGA, D., op. cit., t. 1V, p. 66-68.

77. A. M. S. Seccién X, A. C. (Actas Capitulares) 4 de mayo de 1584 A. C. 4 de julio de 1586.

78. A. M. 8. Seccion X, A. C. (Actas Capitulares). 27 de enero de 1597. A. C. 25 de febrero de 1597.

79. ANON FELIU, C. “La literatura de ajardines en el siglo XVI. Del Hortus al Jardin de Delicias”
en A proposito de la Agricultura de Jardines de Gregorio de los Rios, Madrid, C. S. I. C. y Ayuntamiento
de Madrid, 1991, pp. 82-102. AZZI VISENTINI, M.y FONTANA, V. “Il giardino veneto dal tardo medievo
aoggi “en AZZI VISENTINI, M. (ed.) /l giardino veneto. Storia e conservazione. Mildn, Electa, 1988,
pp. 17-81. NUVOLL, F. “Il giardino all’italiana dal XIV al XIX secolo in Lombardia” en NUVOLI, F.
(ed.) Il giardino storico all’italiana. Milan, Electa, 1992, pp. 33-49.
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enunciadas, a la vez que todo ello se da la mano con planteamientos platénicos de
esta arboleda, donde se conjuga una disposicion geométrica en la plantacién —que
seria la naturaleza dominada— pero en realidad cuando los drboles se desarrollan en
alzado surge de nuevo la naturaleza en estado primario, envuelta y circundada con
una profunda y misteriosa carga mitoldgica en la que adquiere valor protagonista
Hércules, al que acompaiian por lo menos el legendario Julio César, Neptuno, Baco
y las Ninfas.

El autor recre6 para la ciudad, que en aquellos momentos sefioreaba en el orbe,
la imagen de sus aspiraciones mitolégicas urbanas; creé un paseo vegetal repleto
de posibilidades para el goce del placer de los sentidos.
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APENDICE DOCUMENTAL

(Doc. 1) A. M. S. Seccién X. A. M. S. Actas Capitulares del 2 de marzo de 1577: “dixo su
sefioria del conde que ya la ciudad sabe sobre que quando el alameda se hiso fue nescesario
formar un corralillo que alli estava que hera de la orden de calatrava y anque entonges se
cometio al seiior melchor del alcagar para que viese lo que valia y lo hisiese tasar y pagar
" no se a fecho porque no a parescido esta comision que la ¢iudad provea lo que le paresgiere
que conviene”.
Gestoso Pérez, J., Sevilla, monumental y artistica. Sevilla, 1892, t. 1II, p. 239, nota I.:
“merece citarse la parte de corral y de aposento bajo que se tom6 de la casa del maestro Juan
de Malara”

(Doc. 2) A. M. S. Secci6én XIII Papeles Importantes del siglo XVI, t. 9°, 1578: “El jurado
Cristoval Xuares como tel jurado dice: que a mi noticia es uenido como el maestro Maeda
pretende que V. °S. °le deve pagar ciertas plantas que el susodicho fizo por mandado de V.
“S. @ para las obras de las fuentes de la Alameda y San Francisco, lo qual V. ° §. ® cometio
a ciertos cavalleros diputados para que viesen lo que merecian las dichas plantas y an dado
por parescer a V. °S. ° que merecen 150 ducados.- Y porqueste es escesivo precio para tan
poco travajo, pidoy suplicoa V. “S. °y con el devido acatamiento requiero no admita el dicho
parescer, antes no conformandose con el tasen y moderen las dichas plantas en lo que
merescieren y dixeren los maestros alarifes desta cibdad, porque yo soy informado que merecen
muchos menos de lo que en dicho parescer se contiene, en lo qual V. “S. ® fara justicia; lo
contrario haciendo lo tomo por agravio y apelode V. “S. “para los muy illes. Regente y oidores
dela real audienciade la cibdad. Y al presente escrivano requiero, si V. “S. “otra cosa passare
en contra de lo por mi pedido, no de testimonio della fasta que por la dicha Audiencia sea
visto y declarado, y pidolo por testimonio.- Cristoval Xuarez”.

[Elinteresado present6 este escrito a la ciudad el 19 de marzo de 1578, y el Cabildo acordé,
el 22 de dicho mes, se pagasen a Maeda los 150 ducados convenidos y Juarez apel6 del acuerdo
capitular]. Cfr. LOPEZ MARTINEZ, C. “Maestros Mayores del Concejo Hispalense” en
Documentos para la Historia del Arte en Andalucia, t. 1, 1927, p. 112.

(Doc. 3) A. M. S. Seccién X Actas Capitulares del 23 de febrero de 1572: “Acordo la ¢ibdad
que los sefiores pedro de villarreal obrero mayory pedro hernandez de andrade procurador
mayor con los cafieros visiten la fuente del arcobispo y vean los ympedimentos que tiene para
no venyr el agua segund y como venya y los rremedien...”.

(Doc. 4) A. M. S. Seccién 111, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. VIII, n. ° 25, 1575:
“Los curas y clerigos de sant Juan de la palma desta ciudad desimos que en el concierto que
v. s“trato con montalvan sobre el traer del agua de la fuente desta ciudad fue que se formasen
tres fuentes una en la plaza de la feria donde al presente esta hecha y otra en la plaza del
cafio quebrado y otra en la plaza del barrio del duque y agora la dicha agua manda v. s° se
traiga a la yglesia de sant vicente donde se a dehazar una fuente y para llevar la dicha agua
passa por la dicha plaza del cario quebrado

Pedimos y suplicamos a v. s° atento a que la dicha agua passa por la dicha plaga del
cafo quebrado mande hazer un pilar o fuente lo que v. s° fuera servido pues es bien y utilidad
de los vecinos de dicha collagiom y de las demas personas que vienen alli a las dichas
carnigerias pues es cosa tan principal en un lugar tan publico...”.
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(Doc.5) A M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 2 de julio de 1589: “Dixo el jurado andres
nufiez carguela como diputado del rreparo de las cafierias y cosas tocantes al agua que aunque
afecho todas las diligengias pusibles para quel agua del alameda llegue a la fuente de sant
bicente no es pusible porque no viene agua'y en las caxas falta de seys partes las ginco que
no hinchen la mitad de los cafios...” .

(Doc. 6) A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 8 de febrero de 1576: “dixo su sefioria
del conde que hase saber a la ciudad que la fuente que se hiso en san vicente a mostrado tener
ynconveniente por estar mas altos los cafios de lo que avian de estar y queste es de manera
que si se aguardase a rremediallo algunos dias costaria mucho mas que si agora se hisiere
y aunque a el le parece queste ynconveniente y perjuyzio es a su cargo del que la hiso y la
a de pagar por no aver fecho como hera obligado para rremediar la costa que tiene dicho
le paresce que la ¢cibdad deve proveer de mas questo se haga de mas que aya quenta y rrason
de lo que se gastare”.

A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 1 de septiembre de 1593: “... notifico a la
¢iudad una demanda puesta por luys de montalvan a la ¢iudad sobre las cafierias que hizo
de sant biceynte...”.

A.M.S. Seccién X, Actas Capitulares del 4 de julio de 1594: “... que a su notigia a venido
que luys de montalvan para hazer la primera cafieria del agua que se truxo a sevilla de la
fuente del arcobispo se le libraron ciertos dineros y esta primera cafieria la erro por lo qual
la ¢iudad hizo otra segunda cafieria en que gasto mucha cantidad de ducados y por aver la
errado esta obligado a pagar estos daiios...” .

(Doc.7) A M.S. Seccién X, A. C. (Actas Capitulares) 4-V1-1561. A. C. 23-11-72. A. C. 19-1-79.
A.C.11-1-84.A. C. 17-X1I-84. A. C. 29-VII-85. A. C. 10-111-87. A. C. 20-VII-87.A. C. 29-VII-
88.A. C. 17 -X-88. A. C. 19-VI-91. A. C. 4-1X-91. A. C. 9-1X-92. A. C. 25-VI-93,

(Doc. 8) A. M. S. Seccién XV, Manuales del Mayor, del 7 de julio de 1574: “...a maese
Jfrancisco [Carona] cantero... y por un pedago de jaspe que vendio para la fuente de la feria
en 7 ducados...”.

(Doc. 9) A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 15 de julio de 1580: “Acordose de
conformidad que luys de herrera haga aderesar la fuente de la feriay lo que costare lo pague
el mayordomo por cedulas de su sefioria del conde y de luys de herrera y si fuese necesario
se de libramiento general”.

A.M.S. Seccién X, Actas Capitulares del 5 de julio de 1581: “dixo don gregorio cereso
marmolejo como diputado del alameda y de las fuentes que hase saber a la ciudad que las
fuentes delvalle y santa lucia y la feria estan muy mal reparadas, las atajeas y manantiales
estan québrados que lo hase saber a la ciudad para que mande que se aderese” .

(Doc. 10) A. M. S. Seccién X, A. C. (Actas Capitulares) del 8 de febrerode 1576. A. C. 31-I11-82.
A.C.5-V-86.A. C. 12-VII-89.A. C. 16-1X-94. A. C. 17-1-97.A. C. 31-VII-98. A. C. 14-X-98.

(Doc. 11) A.M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 22 de noviembre de 1574: “Ley la peticion
de los curas y beneficiados de san miguel en que piden que la fuente que se hase arrimada
a la yglesia se ponga en otra parte”.
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(Doc. 12) A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 17 de noviembre de 1574: “Ley la petigion
de martin perez enpedrador en que pide que se le pague el enpedrado del alameda y la comision
de la cibdad y parecer del sefior franciscode [ ] (...)".

A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 2 de abril de 1585: “Ley la peticion de los
vezinos de la calle del alameda en que piden que se cabe de enpedrar la dicha calle

Acordose que diego de toledo haga sacar la execugion del pleyto que baltasar de aguilar
traxo en nombre de la ziudad con el dotor daga sobre el ladrillado de la calle del alameda
que hase en laudiencia ante benito montejano y lo que costare lo pague el procurador mayor
a quenta de gastos de pleytos con la fee deste acuerdo y sacada lo trayga a la ¢iudad para
que se mande meta en el archibo”

A.M.S. Seccién X, Actas Capitulares del 6 abril de 1585: “Acordose que la Executoria
que se a sacado del pleyto que se a seguido con los vezinos de la calle del alameda sobre los
enpedrados se rregistre ante baltasar de hody scrivano publico y fecho se meta en el archibo
y se abra para el por orden y que diego de toledo tenga cuydado de questo se haga”.

(Doc. 13) A. M. S. Seccién XV, Papeles de Mayordomazgo “Libros de Caja”, 1574, “En 7
de Julio (1574) amaese francisco (Carona) cantero 5622 mrs. por las letras que hizo en la
piedra questa puesta en el pilar de ercules en el alaguna y por el bruiiir la dha. losa 'y por
un pedaco de jaspe que vendio para la fuente de la feria en 7 ducados: de brudiir la losa 4
reales y lo restante por las letras de la dha. losa”. Cfr. GESTOSO PEREZ, I., op. cit., p. 247

(Doc. 14) A. M. S. Seccién IlI, Escribanias de Cabildo del siglo XVI, t. VIII, n. ° 26, 1576:
“Luis de montalvan criado de v. s° digo que v. s mando que se reparase las fuentes de la
alameda y santa luzia vy las demas y se desacolvasen los remanientes de las dichas fuentes
y se limpiase las atajeas de la alameda y para ello se cometio al sefior juan diaz jurado y se
enpeco y se an desacolvado las fuentes de santa luzia y el valle y en el alameda empecandose
a reparar lo que v. s*mando y se mando parar entre las demas obras que v. s° a mandado
parar es obra de muy poco momento en dos semanas que anden en ella se acabara ymporta
lo quev. s“sabe que las dichas fuentes esten aderegadas y las atajeas limpias por que se pueda
pasar porque con las muchas ynmundicias que tienen las dichas atajeas tienen muy gran
hedentina pido e supplico av. s*mande a los dichos diputados prosigan el limpiary adere¢ar
las dichas atajeas por lo que rubrico...”. A.M.S. Seccion X, A. C. (Actas Capitulares) 31-V1I-
1581. A. C. 31-3-82. A. C. 22-VIII-83. A. C. 5-V-86. A. C. 19-VII-93. A. C. 18-8-94. A. C.
14-VIII-98.

(Doc. 15) A. M. S. Seccién X, A. C. (Actas Capitulares) 2-IV-1585. A. C. 6-XII-1585. A.
C. 7-11-1586. A. C. 23-IV-1586. A. C. 3-X- 1588. A. C. 12-1I-1590. A. C. 23-X1I-1592. A. C.
28-X1-1594. A. C. 11-I-1595. A. C. 14-1V-1595.

(Doc. 16) A. M. S. Seccién X, Actas Capitulares del 6 de octubre de 1581: “dixo don gregorio
cereso como diputado del alameda. que con el terremoto que hubo la bispera de san francisco
se arrancaron muchos arboles de la dicha alameda y otros se troncharon por medio y que
su merced hiso recojer la madera que la ciudad mande proveer lo que se a de haser dello”.



Figura 1. Anénimo. Detalle del grabado editado por J. Janssonius Vista panordmica de Sevilla, 1617
Madrid. Museo del Ejército.
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Figura 2. Anénimo. Plano sobre la distribucion del agua de la fuente del Arzobispo
en el interior de la ciudad, siglo XVIIL. Sevilla, Archivo Municipal.
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Figura 3. Atribuido Juan Martinez del Mazo La Alameda de Hércules, primera mitad del siglo XVII
Suiza, coleccién Kreuzlinger
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Figura 4. Grabado por Jos¢ Braulio Amat; dibujado por Francisco Manuel Cocelho.

Detalle del Plano de la ciudad de Sevilla, 1771. Sevilla, Archivo Municipal

SHNIUPH 2P DPIWD]Y D) AP UOLIINAISUOD A SUZOIL ST7]

£91



Figura 5. Grabada por W. A. Folkard, dibujada por David Roberts, La Alameda de Hércules, 1836.
Madrid, coleccién particular
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Figura 6. Fotografia de Laurent, La Alameda de Hércules, ( 1880-1890).





