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En este articulo buscamos sacar del anonimato un gran retrato del obispo D. Rodrigo Marin y
Rubio (1659-1732), singular y desconocido eclesiastico de la Espana barroca, para incluirlo en el ha-
ber del polifacético artista granadino José Risuefo (1665-1732).El lienzo fechado en 1708 y enviado
por el dicho D. Rodrigo al cabildo de la catedral de Segorbe, previo a su toma de posesion del obis-
pado, es una obra maestra en su género, estilisticamente concuerda con el buen hacer de Risuefio y,
finalmente,es muy similar al que, por esas mismas fechas, realizo del arzobispo granadino D. Martin
de Ascargorta, por fortuna firmado, aunque no fechado.
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On the walls of the Cathedral of Segorbe hangs a superb portrait of the Bishop D. Rodrigo
Marin y Rubio (1659-1732) which was painted by the great andalusian artist José Risuefio (1665-1732)
in 1708. The author offer reasons to be able to assume that the portrait was painted by Risuefio in
Granada just the year before D. Rodrigo was elected Bishop of Segorbe. The attribution of the paint-
ing it is based on comparison on a signed portrait of the Bishop D. Martin de Ascargorta which is lo-
cated at the Archibishop’s Palace at Granada.
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INTRODUCCION

Abordamos aqui el estudio y analisis del magnifico retrato que el polifacético
artista granadino José Risuefio (1665-1732) realiz6 a monsefior D. Rodrigo Ma-
rin y Rubio (1659-1734), en 1708, aunque como paso previo nos ha parecido muy
esclarecedor y oportuno incluir una breve aproximacion biografica de este gran
alto eclesiastico, atin muy poco conocido. Lienzo sin firmar, pero que, sin duda, le
atribuimos, pues tiene toda la impronta del versatil maestro granadino, debiendo
ser, ademas, estrictamente coetaneo del que, por esas mismas fechas,realizara al
arzobispo de Granada, D. Martin de Ascargorta (1639-1719), con el que guarda
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bastantes similitudes, Este, por fortuna firmado, conservado y comunmente con-
siderado como una de sus obras maestras en su género, al que hay que sumar el
que ahora presentamos'.

APROXIMACION BIOGRAFICA A LA FIGURA DEL RETRATADO

A priori advertiremos que nos encontramos ante un importante eclesiastico
del barroco espanol. De origen almeriense, tras ocupar diversos cargos en Al-
meria y en Granada tanto en la vida académica como en la eclesiastica, por su
especial servicio a la nueva monarquia borbodnica, de la que fue un entusiasta par-
tidario, fue promovido a la diocesis de Segorbe, en 1708, y en 1713 a la de Jaén
—aunque su toma de posesion no se efectud hasta el 1714—. Aqui, en Jaén, per-
manecio el resto de sus dias, hasta su fallecimiento en 1732, siendo enterrado en
el coro catedralicio, como casi todos los prelados que aqui murieron.

El origen de la familia hay que buscarlo en Tijola, localidad almeriense si-
tuada en el valle del rio Almanzora, donde su sus antepasados, concretamente
su bisabuelo —Gonzalo Lépez de Torres— y abuelo —Francisco Lopez Marin—,
hidalgos bien acomodados, consiguieron numerosas prebendas y beneficios es-
pecialmente por sus servicios prestados a la Corona, y en concreto a D. Juan de
Austria, en la cruente Guerra de las Alpujarras. A partir de aqui desempenarian
importantes cargos en la vida local, afanandose en incrementar su poder en el
ambito comarcal y especialmente en labrar un futuro, lo mas prospero posible
para los vastagos que conformaron ya la tercera y cuarta generacion?.

De los varios hijos que tuvieron Francisco Lopez y Catalina Marin —abue-
los paternos del retratado—, sobresalen especialmente Tomas y Pedro Lopez Ma-
rin. Dejando al margen el primero, cuya descendencia acabaria desempenando
importantes cargos en Indias, concretamente en el virreinato del Peru, el segundo
—Pedro—, casaria con dona Alfonsa Rubio —precisamente su padre ejercia dis-
tintos oficios endiversas localidades de Almeria que, con el tiempo, pasarian a su
yerno Pedro—.

Hijo pues del matrimonio formado por Alfonsa Rubio y Pedro Lopez Ma-
rin, alcaide de Tijola y mayordomo de la cofradia del Santisimo Sacramento,

! Mi gratitud a D. Antonio Mufioz Osorio, canonigo de patrimonio y archivero de la
catedral metropolitana de Granada y delegado de patrimonio de su Arzobispado, por ha-
berme facilitado el contacto con el cabildo catedralicio de Segorbe. Ello me ha permitido
conocer el retrato, efectuar tal atribucion y en consecuencia la realizacion de este estudio.

2 A nivel familiar un estudio muy completo, al que aqui seguimos, es el de SAN-
CHEZ BELEN, Juan A. “Una saga familiar de capellanes en la Capilla Real de Palacio
en el cambio de dinastia: Los Marin” en Homenaje de la Universidad a D. José Melgares
Raya, (coord. Bel Bravo, M?®. Antonia y Fernandez Garcia, José), Jaén, Universidad de
Jaén, 2008, pp. 318-347.
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D. Rodrigo Marin y Rubio vino al mundo en agosto de 1659. Como el servicio a
la monarquia a través de la burocracia administrativa, las armas o la Iglesia eran
los principales medios e instituciones donde estas familias de “noble y limpio li-
naje” podian asegurar un prospero futuro para sus hijos, nuestro biografiado eli-
gi6 o fue destinado a la ultima®.

Asi, a sintesis para no fatigar al paciente lector, tras realizar sus estudios teo-
logicos en Granada, en 1684, obtiene la dignidad de candnigo lectoral de la cate-
dral de Almeria, desempefiando también otros importantes cargos eclesiasticos
en esa diocesis. Tres afios después oposita y consigue la dignidad de magistral de
la catedral metropolitana de Granada, vinculandose con su Universidad, donde
llego a ser catedratico de Teologia e incluso su rector en dos ocasiones —en 1693 y
1694—. Un ano antes es elegido predicador real, aunque supernumerario, es decir
sin remuneracion alguna, y sin obligacion de residir en la Corte —se da la circuns-
tancia de que lo avalo para ello un primo suyo capellande honor de Carlos I1—.

Mucho mas importantes hubieron de ser los cargos que desempeio en el or-
ganigrama del arzobispado de Granada, cuyo titular era desde 1693, el ya men-
cionado D. Martin de Ascargorta (1693-1719)% con quien le uniria una buena
amistad y quien, en ultima instancia, seria su principal valedor para llegar al epis-
copado. Asi pues desempeiid el puesto de visitador de todos los conventos de la
archididcesis, examinador sinodal y administrador del hospital de la Virgen del
Pilar —vulgo de la Tifia—, culminando su cursus honorum al ser designado, a ins-
tancias, del mismo canénigo maestre escuela de la catedral —su colaborador mas
proximo y cercano—, en 1694. Ademas, sin dejar de ser magistral, donde sobresa-
1i6 especialmente por sus grandes dotes como orador.

3 Carente de una monografia en concreto, que bien la merece D. Rodrigo Marin y Ru-
bio, una aproximacion a su fecunda trayectoria humana y profesional la podemos ver en
MONTIJANO CHICA, Juan. Historia de la Diocesis de Jaén y de sus obispos, Jaén. Ins-
tituto de Estudios Giennenses, 1986, pp. 164-165. Evidentemente el autor se centra en su
época como obispo de Jaén, al igual que MARTINEZ ROJAS, Francisco J. “Cérdoba y
Jaén”, en Historia de las Diocesis Espariolas, 8, Madrid, BAC (Biblioteca de Autores Cris-
tianos), 2003, pp. 268-268. Ademas del articulo de D. Juan Antonio SANCHEZ BELEN,
ya citado en la nota anterior, que sigue siendo el mas completo y documentado.

4 Es D. Martin de Ascargorta uno de los mas grandes y generosos arzobispos que ja-
mas haya regido la archidiocesis de Granada. Cordobés de nacimiento; sin embargo, hizo
toda su carrera eclesiastica en Granada, donde detentd importantes cargos, siendo, feliz-
mente, el Gltimo el de arzobispo metropolitano, previo paso por Salamanca, donde fue
obispo desde 1689 al 1693. Su celo y magnificencia hicieron que se pudieran concluir las
obras del magno templo catedralicio el 24 de diciembre de 1704. Para mas informacion
véase LOPEZ, Miguel Angel. Los arzobispos de Granada. Retratos y semblanzas. Granada,
1993, pp. 186-191, y SANCHEZ ARANDA, José Maria et alii. “Episcopologio”, en El Li-
bro de la Catedral de Granada, 11, (Coord. GILA MEDINA, Lazaro), Granada, Cabildo
Catedralicio, 2005, pp. 1272-1273.
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Aunque parezca baladi, no debemos obviar su faceta de elocuente orador, no
en balde fue canonigo magistral de Almeria y Granada —algunos de sus sermo-
nes fueron publicados’—. Platicas que le serviria, cuando se presentara la ocasion,
para exponer sus ideas, lealtadesy entusiasmos por la nueva dinastia de los borbo-
nes frente al candidato austriaco, especialmente durante la guerra de Sucesion al
Trono espafiol,siendo esto lo que, en definitiva, y como premio a su lealtad le ca-
tapultaria a la dignidad episcopal.

Asi en 1708 fue designado obispo de Segorbe, en el reino de Valencia®, te-
rritorio partidario del archiduque Carlos. Aqui, una vez instalado en su dioce-
sis, se entregaria de lleno a cumplir los dos objetivos basicos para los que, en el
fondo, habia sido designado: en primer, lugar atraerse al bando borbdnico a los
mas notables representantes del sector austriaco, practicando una politica repre-
siva contra los mas reacios y, en segundo, lugar castigar a aquellos sacerdotes que
los auxiliaban y eran también contrarios a Felipe V, por lo que no pudo llevar a
cabo la visita pastoral a todas las parroquias de su diocesis, como era su obliga-
cion y su deseo, al sufrir el acoso de los migueletes.

Su labor, mas politica que pastoral, en estas tierras levantinas seria valorada
muy positivamente—recientemente se considera que actud con cierta magnanimi-
dad y generosidad—, por lo que, en 1713, fue promovido a la diocesis de Jaén, lo
que evidentemente consideramos como un ascenso, si bien no tomo posesion de
la misma hasta mayo de 1714. Aqui prim6 mucho mas su labor pastoral, centrada
basicamente en estos aspectos fundamentales: promover el culto y la devocion a

5 De varios sermones que vieron la luz vamos a sefialar tres y ademas pronunciados aqui
en Granada: El primero tuvo lugar el 21 de abril de 1700 con motivo de las exequias flne-
bres de D. Lucas Tréllez Loafia y Villamil, presidente de la Real Chancilleria, su protector y
amigo. Mientras que los otros dos estan vinculados con su apasionada defensa de la monar-
quia borbdnica y de Felipe de Anjou, su candidato, del que era un decidido partidario frente
al candidato austriaco, el archiduque Carlos. Asi en el pronunciado el 29 de marzo de 1701,
Pascua de Resurreccion, tenia como fin dar gracias al Altisimo por la feliz llegada a Espana
de Felipe V, al que califica como monarca magnanimo y piadoso, cuidadosamente educado por
sabios y virtuosos maestros. Muy distinto era el tono del predicado el 17 de agosto de 1704,
pues tenia como fin implorar la ayuda Divina para Felipe V ante la amenaza de la armada
anglo-holandesa que estaba amenazando las costas andaluzas y ya habia conquistado la
plaza de Gibraltar. Aunque, en tltima instancia y como era normal en la €poca, los culpables
de esta situacion eran los espaifioles que se habian granjeado la enemistad de Dios con sus pe-
cados, como sefiala Juan Antonio SANCHEZ BELEN. op. cit. pp. 339-346.

¢ Precisamente era virrey y capitan general de los reinos de Valencia y Murcia, el
motrilefio Luis Antonio de Belluga y Moncada, con quien Marin y Rubio coincidiria en
Granada en las décadas a caballo entre los siglos XVII y X VIII e igualmente, como €1, gran
defensor de los borbones, por lo que seria nombrado obispo de Cartagena, en 1705, virrey
y capitan general y por ultimo cardenal. Para mas informacion véase VILAR, Juan Anto-
nio. El cardenal Luis Belluga, Granada, Editorial Comares, 2005.
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la reliquia del Santo Rostro, para ello publico varias instrucciones y costeo a sus
expensas el soberbio marco de oro y piedras preciosas de tan preciada reliquia’.
Se preocupd de realizar la visita pastoral a todas y cada una de las parroquias
de su didcesis, lo que llevd a cabo con enorme celo, y finalmente, en su decidido
empefio de unir la iglesia de Baeza a la de Jaén, le ocasionariaagrios roces con el
cabildo catedralicio. Su 6bito tuvo lugar el 10 de febrero de 1732, recibiendo se-
pultura en el coro catedralicio, como se ha dicho.

ESTUDIO DEL RETRATO DON RODRIGO MARIN Y RUBIO

En el hasta ahora vigente catalogo e inventario de los bienes muebles de la ca-
tedral de Segorbe, la ficha técnica del magno retrato que nos ocupa, se describia
del siguiente modo: Numero de pieza, 262 / Retrato del obispo D. Rodrigo Ma-
rin y Rubio (1708-1714) / Anénimo valenciano / Oleo sobre lienzo, 123x102 cm.
Ca. 1710.

Felizmente, la revision y puesta al dia de ese antiguo inventario, que se esta
llevando a cabo por el cabildo catedralicio segobricense, nos ha permitido atribuir
sin duda alguna la pintura al polifacético artista granadino José Risuefo, ade-
mas fecharlo en 1708, pues asi aparece en una larga leyenda biografica que ocupa
la parte inferior del lienzo, y que en su momento presentaremos. Incluso en una
carta que, ya electo obispo de Segorbe, remitio al cabildo catedralicio hace refe-
rencia al envio este retrato.

Deliberadamente obviamos presentar aqui un breve comentario a la figura
del gran artista granadino José Risuefio, quien por estos afios se encontraba en
su total plenitud artistica, ya que la bibliografia al respecto es sumamente amplia
y conocida; no obstante, a titulo meramente informativo debemos sefialar tres
trabajos de gran interés: El del recientemente fallecido Domingo Sanchez-Mesa
Martin®, que fue su tesis doctoral, publicado en 1972 y que atin hoy sigue siendo
el mas completo estudio de conjunto; una breve, aunque muy acertada, sinte-
sis biografica se puede consultar en el catalogo de la exposicion El barroco en la
pintura’, y, por ultimo, en el ultimo numero de esta misma revista Manuel Gar-
cia Luque ha dado a la luz un muy novedoso articulo que lleva por titulo “José
Risuefio, un artista versatil al servicio de la catedral de Granada'’”. En él ofrece

7 ALDEA VAQUERO, Quintin, MARIN MARTINEZ, Tomés y VIVES GATELL,
José. Diccionario de Historia Eclesiastica de Espafia, volumen II. Madrid, “Instituto En-
rique Florez” del CSIC. (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas), 1975, p. 1222.

8 José Risuerio. Escultor y pintor granadino (1665-1732 ). Granada, Universidad, 1972.

9 LOPEZ LOPEZ, Reyes y GOMEZ MORIANA, Mario. “José Risuefio y Alconchel
(Granada, 1665-1732), en catdlogo de la El Barroco en la pintura, Cordoba, CAJASUR,
2004, pp. 153-154.

W En Laboratorio de Arte, nm. 25, vol. I, 2013, pp. 433-454.
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toda su produccion en este magno templo catedralicio, en algunos casos y hasta
ahora totalmente desconocidos y fruto del mecenazgo del gran arzobispo Martin
de Ascargorta, quien le profesaba un gran afecto a nuestro artista.

Partimos de la idea, comunmente aceptada desde antafio hasta hoy, que, de
los muchos maestros que conformaron el panorama artistico granadino inme-
diatamente posterior a Alonso Cano (Granada 1601-1667), como los pintores
Atanasio Bocanegra, Juan de Sevilla o Pedro de Moya, o los escultores Ber-
nardo, José y Diego de Mora, José Risuefio es, sin duda, el que mas se aproxima
a Cano, aunque no pudo beneficiarse directamente de su magisterio, pues cuando
Cano fallecid, en septiembre de 1667, Risuefo tenia s6lo dos afnos, mas como ¢l
practicé,con gran acierto y destreza, tanto la escultura como la pintura, sobre-
saliendo, en concreto y en esta ultima faceta, también como el Racionero como
gran retratista, siendo, e insistimos en ello, este retrato del obispo D. Rodrigo Ma-
rin y Rubio, un claro ejemplo de lo que acabamos de afirmar.

Pintado en 1708, en Granada, elevado ya a la dignidad episcopal y antes de
ir a tomar posesion de su didcesis, en él nos presenta al retratado de mas de tres
cuartos, con 49 afos de edad, en plena madurez, sentado en un sillon frailero y
delante de una mesita o escritorio. Levemente girado hacia el espectador, la mano
izquierda descansa sobre el escritorio y la otra, que sostiene un billete doblado,
sobre uno de los reposabrazos del sillon. Sobre la mesa un crucifijo, una biblia y
una campanita, enmarcando de fondo la composicion un rico cortinaje rojo, que
se recoge en el &ngulo superior izquierdo para dejarnos ver en un vano abierto un
delicado paisaje, que animaria la composicion e introduciria un importante foco
de luz —ahora todo casi oculto, pero que se hara visible una vez que se someta a
una limpieza—.Una gran borla, que pende de un robusto cordon, alegra la rica
tela del fondo y junto a ella, completa y enriquece el retrato, su escudo episcopal,
un elemento distintivo fundamental y por tltimo una amplia leyenda, desarro-
llada en la parte baja del lienzo, alusiva a su trayectoria como eclesiastico, cuyo
texto es el siguiente:

El lllmo. y Remo. Sr. Dr. D. Rodrigo Marin y Rubio. Collegial q fue en el maior,
Real Universidad de Granada, Canonigo Lectoral y Cathedratico /

Moral en la St° Igl°. De Almeria, Magistral de la App®. Metropolitana de
Granada, Cath®. de Prima de Sagrada Theologia y Rector dos veces de la Univerd.
Maestre de Escuela. Dign®. |

Canonigo Visitador general de su Arpado. Predicador de su Magd, Su cape-
llan de honor. Obispo de esta St°. Iglesia de Segorbe, del Consejo de su Magestad.
F. anno 1708, a aetate 49.

Sin duda, la manera de organizar la composicién del retrato, es bastante
frecuente en la Espafia del momento. El artista sitiia imaginariamente al retra-
tado en su estudio, probablemente leyendo la biblia y éste, en un momento con-
creto, se gira hacia la derecha para mirar al espectador. Sin embargo, partiendo
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de este presupuesto, Risuefio nos deja un retrato excepcional, y ya no solo por
la entrega y primor con que se recrea en las vestiduras —las puntillas del encaje
del roquete, la botonadura de la muceta— o en sus atributos episcopales —la
gran cruz pectoral o el anillo— o familiares como su escudo, sino especialmente
por la gran sinceridad que transfiere su rostro, tomado, sin duda del natural y
después de varias sesiones de observacion, que le permitirian captar la manera
de ser de este ilustre prelado, una persona en la madurez de la vida, cuyos ras-
gos fisicos nos hacen pensar en una persona defuerte caracter y seriedad, tal vez
algo hosco y adusto.

Mas, dentro de la normalidad de su formulacion, este retrato episcopal en
concreto supone una cierta novedad especialmente para Granada, por su muy su-
bida calidad y por lo no muy usual del tema. Muy dependiente del natural, como
es muy normal en nuestro polifacético artista, en €l, como en el del arzobispo D.
Martin de Ascargorta, amigo del obispo Marin y Rubio y gran protector del pin-
tor, se evidencia toda su habilidad y buen hacer para plasmar en el lienzo de un
modo rotundo la dureza de su rostro de profunda e inquisitiva mirada, ademas
sin un gran aparato escénico ni teatralidad sino creando y plasmando un am-
bito sencillo y austero, con los elementos mas comunes e imprescindibles, que, en
cambio, trata con enorme sinceridad, entrega y pulcritud. Todo ello ademas fruto
de un magistral dibujo, una técnica de ejecucion y un fecundo color, meticulosa-
mente estudiado para cada uno de los objetos, ahora no perceptible por su sucie-
dad, aunque esto no le quita ninguna frescura y naturalidad.

Mas, evidentemente, el artista, que como hemos sefialado conoceria perso-
nalmente al retratado, pues ambos tenian como amigo comun al arzobispo D.
Martin de Ascargorta, centra todo su empeno e interés en representar los rasgos
fisicos —que es algo evidente— y psicologicos del ya obispo de Segorbe. Asi, insis-
tiendo en ello, se recrea en la nobleza de las sus vestiduras talares y muy especial-
mente en su cabeza de un ajustado modelado, y muy especialmente en el rostro,
quizas no muy afortunado, aunque deja entrever sus dotes de un integro y cabal
gobernante. Es aqui, donde la pincelada se hace mas pastosa, y alcanza la pleni-
tud naturalista, mientras en las otras partes, como las manos y su vestuario, es
mas blanda y moérbida.

Igualmente, Risuefo ha sabido valorar y calibrar la luz con total maestria a fin
de establecer una jerarquizacion en los planos y en los volimenes. Asi la pincelada
se hace mas densa en los contornos, mientras se difumina en los grandes cortinajes
bermelldn que envuelven y enmarcan la figura del prelado por el angulo superior
derecho, para volver de nuevo a ser mas tupida en sus vestiduras talares, marcando
un nuevo plano y un punto de inflexion luminica en la gran ventana, que abre a las
espaldas del retratado. Vano, que se erigira en un potente foco de luz que ilumina-
ria y, a la par, nos dejaria entrever algin paisaje granadino, dando variedad y vida
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a la composicion, siendo este resorte comtn con el retrato de Ascargorta'!, si bien
aqui por su buen estado de conservacion es perfectamente visible.

Risuefo, ademas y es algo fundamental, dibuja con enorme precision y maes-
tria, de ahi que no sea nada exagerado el que Palomino, su estricto coetaneo (1655-
1726), lo considerara para su época el mejor dibujante de Andalucia'?, marcando
con total nitidez no sélo los perfiles del cuadro, sino muy especialmente las distintas
partes de su rostro, sus manos, asi como los diversos objetos que coloca y animan su
mesa-escritorio —crucifijo, lomo de la biblia y la campanilla— y muy especialmente
el escudo del angulo superior, sin duda uno de sus distintivos mas importantes, in-
dicativo de la importancia de su familia, de la que provenia, y de su rango episcopal.

En consecuencia, estamos ante una de las obras pictoricas mas importantes
de Risueio, elaborada con total entrega, sinceridad y laboriosidad. Al igual que
el retrato del arzobispo Ascargorta, las dos casi coetaneas en el tiempo, pues si
el retrato del obispo segobricense es de 1708, el del arzobispo granadino, aunque
no aparece fechado, los estudiosos lo sitian entre 1705 y 1710, cuando el tendria
65 afos. Practicamente, los dos retratos Risuefio los organiza y compone casi del
mismo modo —de mas de medio cuerpo, sentados en un sillon frailero delante de
una mesa de trabajo, girandose para ser visto por el posible espectador, un gran
cortinaje enmarcando uno de sus angulos superiores, mientras una ventana crea
un dinamizador foco de luz, a la par que esboza un paisaje—. Si esto es posible ca-
librarlo, insistimos una vez mas, en toda su grandeza y originalidad en el retrato
granadino, esperemos que una pronta limpieza del que nos ocupa, pues por lo de-
mas su estado de conservacion es bastante dptimo, no permitiragozarlo en todo
su esplendor y excepcional calidad originaria.

En definitiva, es una gran obra a afiadir en el haber de esa gran artista que fue
José Risuefio, el mas proximo a Cano por su versatilidad y que viene a ratificar-
nos, una vez mas, en la idea de que Granada en la Edad Moderna, junto con Se-
villa, Madrid y Valladolid, fue un gran centro en el desarrollo artistico de nuestro
pais, receptor y emisor de grandes genios, obras e ideas.

Fecha de recepcion: 30 de septiembre de 2013
Fecha de aceptacion: 27 de noviembre de 2013

1 El estudio y analisis de este retrato ha sido abordado por varios estudiosos; no
obstante, aqui nos haremos eco, solamente, de aquellas ocasiones que consideramos mas
sobresalientes por orden cronolégico. La primera es la de OROZCO DIAZ, Emilio. “Una
obra de Risuefio desconocida. El retrato del arzobispo Ascargorta”, en Cuadernos de Arte
I Granada, Facultad de Filosofia y Letras, 1936, pp. 112-119. Le sigue el ya citado SAN-
CHEZ-MESA MARTIN, Domingo: op. cit. (1972), pp. 291-292. Finalmente CASTA-
NEDA BECERRA, Ana Maria. El retrato granadino en el barroco, Granada, Editorial
Universidad de Granada, 2006, pp. 139-140.

12 Cita tomada de OROZCO DIAZ, Emilio: op. cit. (1936), p. 117.
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Un espléndido retrato inédito de José Risuerio...
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Figura 1. J. Risuefio. D. Martin de Ascargorta. Entre 1705-1710.
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Figura 2. J. Risuefio. D. R. Marin y Rubio 1708.
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