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En este trabajo se estudia la medalla con la que Marcelino Menéndez y Pelayo fue homenajeado
en 1910 con motivo de su eleccion como director de la Real Academia de la Historia. Magnifico ejem-
plo de la labor como medallista del escultor Lorenzo Coullaut Valera, en ella introduce multiples ras-
gos de indole modernista que la dotan de gran interés y originalidad plastica.
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In this work there is studied the medal with which Marcelino Menéndez y Pelayo was honoured
in 1910 on the occasion of his choice as the director of the Royal Academy of the History. Magnificent
example of the labor as medalist of the sculptor Lorenzo Coullaut Valera, in her introduces multiple
features of modernist nature that provide it with great interest and plastic originality.

Keywords: Sculpture, medals, Modernism, 20th century, Spain, Andalusia, Lorenzo Coullaut Va-
lera, Francisco de Goya, Marcelino Menéndez y Pelayo.

El origen de las relaciones artisticas entre Lorenzo Coullaut Valera y Marce-
lino Menéndez y Pelayo hay que situarlo en el Madrid de finales del siglo XIX y
mas concretamente en el contexto de las tertulias que Juan Valera celebraba en su
domicilio de la Cuesta de Santo Domingo, 3. Estas constituian el eje de la vida
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social del ilustre novelista egabrense, quien por causa de su ceguera habia aban-
donado la carrera diplomatica, tras pedir su jubilacion en 1896, y practicamente
ya no salia de su casa. Tenian lugar todas las semanas, los sabados por la tarde,
aunque desde 1897 pasaron a los domingos. A ellas asistian mayoritariamente li-
teratos, aunque muchos de ellos también ocupaban importantes cargos en la Ad-
ministracién del Estado. Menudeaban los andaluces afincados en la Corte, como
el doctor Thebussem (Mariano Pardo de Figueroa y de la Serna), Narciso Cam-
pillo y Correa, el conde de las Navas (Juan Gualberto Lépez Valdemoro de Que-
sada), Blanca de los Rios Nostench o los hermanos Alvarez Quintero; aunque no
faltaban los de otras regiones, como Emilia Pardo Bazan, los Vazquez de Parga,
Ramon Pérez de Ayala, Luis Vidart Schuch o Marcelino Menéndez y Pelayo!.

La presencia de Lorenzo Coullaut Valera en ella fue bastante frecuente a raiz
de su traslado a Madrid. A ella llegd en 1897, tras el suicidio en 1896 de su primer
maestro Antonio Susillo, buscando continuar su formacion y abrirse camino en la
escultura. Su condicion de sobrino nieto del novelista le franqueaba las puertas de
aquella casa, que no so6lo visitaba como contertulio sino también como colabo-
rador de su tio, a quien ayudaba en sus tareas literarias. Por aquellos afios, dada
su ceguera, Juan Valera tenia como secretario, lector y amanuense al joven ega-
brense Pedro de la Gala (por su juventud conocido familiarmente como Periquito
de la Gala), pero en ocasiones, cuando éste no podia y ante su preocupacion por
concluir los trabajos que tenia comenzados y que por su edad y salud temia no
poder terminar, su sobrino le leia algunos textos, en especial los escritos en fran-
cés. Al respecto cabria recordar que el joven escultor dominaba aquella lengua,
tras haber vivido en Francia varios afios, mientras cursaba en el Lycée Eugene Li-
vet de Nantes los estudios preparatorios para el acceso a la carrera de ingeniero
naval. Ademas su padre, Louis Alfred Coullaut Boudeville, natural de aquel pais,
desde pequetio le habia familiarizado con aquel idioma por cuanto siempre penso
que su hijo mayor seguiria su carrera y que la estudiaria en el marco de las presti-
giosas escuelas politécnicas francesas?.

De estos estrechos contactos se derivaron para el escultor benéficas conse-
cuencias. En el plano humano, la admiracién que por los clasicos sentia su tio
dej6 en su creatividad el amor por la belleza, la serenidad y el equilibrio. También
aprendid de €l a aproximarse a la Literatura con los ojos del critico, es decir, a no

' BRAVO-VILLASANTE, Carmen: Biografia de don Juan Valera, Barcelona, Aedos,
1959, p. 229. CONTRERAS, Jesus C.: Valera D. Juan. Su perfil ignorado y algunas cartas
inéditas, Madrid, Visién Net, 2005, pp. 115-116. RUBIO CREMADES, Enrique, “Bio-
grafia de Juan Valera”, en Biblioteca Virtual Universal, http://www.biblioteca.org.ar/li-
bros/132335.pdf [30/10/2013 11:14].

2 CASCALES MUNOZ, José: Las Bellas Artes Plésticas en Sevilla. La pintura, la
escultura y la ceramica artistica desde el siglo XIII hasta nuestros dias, Toledo, 1929, t. 11,
p. 66. CONTRERAS, Jesus C.: Valera D. Juan..., op. cit., p. 115.

LABORATORIO DE ARTE 27 (2015), pp. 401-422, ISSN 1130-5762



Medalla homenaje a Marcelino Menéndez y Pelayo por su eleccion como director... 403

quedarse en la superficie de las palabras, sino a buscar su sentido oculto y descu-
brir sus recursos estilisticos. Asimismo, dejo en su temperamento una actitud vi-
tal moderada y tolerante.

En el terreno de las relaciones humanas, sus dotes personales, entre las que se
contaban la simpatia y una buena cultura, junto a su condicion de “sobrino”, le
permitieron forjar entre los allegados a Juan Valera, que quiza por ello nunca le
consideraron un advenedizo, unos estrechos lazos de amistad que se mantendrian
a lo largo de los afios, y que dados los cargos de responsabilidad que muchos de
ellos ocupaban o llegaron a ocupar en las instituciones culturales del Estado, le
abrieron no pocas puertas y le brindaron numerosas oportunidades.

Como no podia ser menos, dada la amistad que le unia con Juan Valera, Me-
néndez y Pelayo también frecuent6 aquella tertulia. Alli debieron presentarle al
joven escultor, pero la diferencia de edad y sus muchas obligaciones por aquellos
afos —catedratico de Historia Critica de la Literatura Espaiola de la Universidad
Central de Madrid, desde el 17 de diciembre de 1878, numerario de la Real Aca-
demia de la Lengua desde 1881, de la Real Academia de la Historia desde 1882, de
la Academia de Ciencias Morales y Politicas desde 1889, de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando desde 1892 (aunque no tomo posesion hasta 1901),
bibliotecario de la Academia de la Historia desde 1892, aunque desde tres afios
antes lo era interinamente, y director de la Biblioteca Nacional desde 1898— im-
pidieron que la relacion fuera mas alla del mutuo, pero distante, conocimiento?®.

No obstante, afios después, en 1909, muerto ya Juan Valera, Lorenzo Cou-
llaut Valera intento retomar aquella relacion con motivo del concurso de adju-
dicacion del monumento a José Maria de Pereda en Santander, al que se habia
presentado junto a otros siete escultores. Convocado por el Ayuntamiento de esta
ciudad, su jurado lo compusieron los miembros de la Comision Provincial de Mo-
numentos, bajo la presidencia de Marcelino Menéndez y Pelayo.

Sabiendo de los entresijos y apadrinamientos que rodeaban a los encargos ar-
tisticos oficiales y mas o menos oficiales, Coullaut Valera, busco allegarse algunas
voluntades entre los componentes del jurado, al menos para equilibrar las que in-
tentasen favorecer a alguno de sus competidores. Asi, aprovechando la amistad
que unia a su primo Luis Valera y Delavat (1870-1926), marqués de Villasinda,
con Marcelino Menéndez y Pelayo, le pidié una recomendacion para su trabajo.
A tal fin, el segundo de los hijos varones de don Juan Valera —el primero, Carlos,
fallecio con 16 afios— envio una carta a Menéndez y Pelayo en la que, con la ex-
cusa de preguntarle por la fecha exacta en la que finalizaba el plazo de presen-
tacion de los bocetos para el concurso del monumento a Pereda, le pedia que
examinara y considerara particularmente el de su pariente, tanto por el afecto

3 “Menéndez y Pelayo, Marcelino”, en Menéndez y Pelayol Vidal Biblioteca de Menéndez
Pelayo, http://www.bibliotecademenendezpelayo.org/default.aspx?op=1&htmlTarget=vida.
htm [30/10/2014 11:19].
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que le sentia como por su gran talento y delicado gusto, cualidades que venian
confirmadas por la opinion de Jacinto Octavio Picon y de otros criticos de arte®.

El efecto de esta carta de recomendacion fue poner en un compromiso a Me-
néndez y Pelayo, quien antes de nada quiso conocer directamente al tan enco-
miado artista. Visit6 su estudio y pudo contemplar los trabajos preparatorios del
proyecto que iba a enviar al concurso. La gentileza del escultor y la calidad de los
bocetos le agradaron, de modo que le dio una tarjeta de presentacion para su her-
mano Enrique, miembro de la Comision de Monumentos de Santander y en con-
secuencia vocal del jurado’®.

Desconocemos el contenido de esta tarjeta, no obstante, don Marcelino era
una persona que por su moral y formacion intelectual estaba muy lejos de corrup-
telas y estratagemas, de modo que resulta plausible suponer que en ella no fue
mas alla de una amable presentacion. Pero para confirmar esta suposicion conta-
mos con las epistolas que por esas fechas y en relacion a este tema se intercambia-
ron el ilustre poligrafo y su hermano Enrique Menéndez y Pelayo.

A través de la carta que Marcelino Menéndez y Pelayo escribio a su hermano
Enrique el 24 de febrero de 1909, podemos conocer de manera personal e intima
la verdadera actitud que aquél mantuvo para con Coullaut después de la men-
cionada visita a su estudio. En ella informa a su hermano de la visita que proxi-
mamente le haria el escultor y de la tarjeta que de su parte le entregaria, pero
también le hace algunos comentarios en torno a su persona y su obra, que mues-
tran su exacta disposicion hacia €l. Asi, lo describe como a un “mozo de mucho
provecho” y “verdadero artista”, le comenta que vio el proyecto monumental en
su taller y le manifiesta sus dudas de que se presente algo mejor, aunque matiza
diciéndole: “en la ejecucion hay de todo, lo que menos me gusta, porque tiene
poco caracter, es la figura, pero ya se sabe que en estos monumentos que ahora se
estilan, la estatua del personaje se sacrifica al conjunto. Los bajorrelieves toma-
dos de las obras de Pereda me parecen de gran mérito”. Finalmente le justifica su
interés por €l en base a su parentesco con don Juan Valera, pero se lamenta de que
Aniceto Marinas no ultimase su proyecto y le pide que le envie sus impresiones y
fotografias de todas las obras presentadas “para votar en conciencia”®.

4 Archivo de la Biblioteca Menéndez y Pelayo, Santander, Epistolario de D. Marce-
lino Menéndez y Pelayo, Carta de D. Luis Valera a D. Marcelino Menéndez y Pelayo, s/f.
“Muerte del marqués de Villasinda”, en 4ABC, Madrid, 2-VII-1926, pag. 10. “Luis Valera
Delavat”, en GeneaNet, http://gw.geneanet.org/sanchiz?lang=es&p=luis&n=valera+delavat
[30/09/2014 11:22]. “Luis Valera Delavat”, en GeneallNet, http://[www.geneall.net/H/per_
page.php?id=618665 [30/09/2014 11:24].

5 SANCHEZ REYES, Enrique, Epistolario de Enrique y Marcelino Menéndez y Pe-
layo, Santander, Sociedad de Menéndez Pelayo, 1954, pp. 167-168.

¢ Ibidem.
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El mismo tono de ecuanimidad se mantiene en la respuesta que a esta misiva
dio Enrique Menéndez y Pelayo el dos de marzo de 1909. En ella informa a su her-
mano que Coullaut Valera ya le habia visitado y que le habia parecido “un hom-
bre bien simpatico y atractivo”. En relacion con su proyecto le dice que comparte
su parecer con respecto a la bondad de los relieves y le comenta que parece el me-
jor de los presentados, pues segiin advierte: “es el que muestra mas sentimiento
del escritor y de sus obras”. Sin embargo, el tema central de la misiva no fue el es-
cultor y su proyecto, sino las dificultades que tenia don Marcelino para abando-
nar su puesto en la direccion de la Biblioteca Nacional y trasladarse a Santander
para asistir a las deliberaciones del jurado en el que figuraba como presidente’.

La noticia de estas dificultades llego6 hasta los escultores participantes en el
concurso, quienes no vieron de buen grado la ausencia de Menéndez y Pelayo,
pues su presencia en Santander les daba la garantia de que aquél se resolveria con
ecuanimidad. Uno de ellos, Julio Gonzalez Pola, le envio una carta al poligrafo
preguntandole claramente al respecto, ya que si su comparecencia no se producia
estaba decidido a retirar su proyecto antes de que el jurado emitiese su fallo®. La
idea de impugnar el veredicto si no era emitido de conformidad con las bases de
la convocatoria comenzo a arraigar entre los concursantes, quienes en conversa-
ciones informales se la hicieron llegar a algunos de los miembros del jurado’. El
tema estaba en el ambiente y se planted en la primera de las reuniones celebrada
por éste, que tuvo lugar el primero de marzo de 1909. Asistieron a ella sus vocales,
los miembros de la Comision Provincial de Monumentos, y actud de presidente,
en ausencia de Marcelino Menéndez y Pelayo, el gobernador civil, el Sr. Ber-
nard. Sin embargo, no se tomo ninguna resolucion debido al problema de proce-
dimiento que habia planteado. Decidieron, en consecuencia, consultar al alcalde,
como presidente de la junta ejecutiva del monumento, si ésta estaba conforme con
que el fallo se emitiese sin la presencia de Marcelino Menéndez y Pelayo, por lo
que a la espera de la respuesta se cerro la sesion'®.

Ante la magnitud que estaba tomando el asunto y en prevision de un posi-
ble enfrentamiento entre concursantes y jurado, cuyo resultado era imprevisible
y podia ser negativo para sus intereses, tres de los escultores participantes, Aure-
lio Carretero, Gonzalez Pola y Coullaut Valera, se entrevistaron el dos de marzo
con el alcalde de Santander y le informaron de que ellos estaban dispuestos a aca-
tar el veredicto del jurado aunque no estuviese presente Marcelino Menéndez y
Pelayo!!.

7 Ibid., pp. 168-169.
8 Ibid., pp. 167-170.
% Ibid., pp. 168-169.
10 “El monumento a Pereda”, en El Diario Montariés, Santander, 2-1T1-1909, p. 1.
1 “El monumento a Pereda”, en El Diario Montariés, Santander, 4-111-1909, p. 1.
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El papel jugado por Coullaut Valera, hombre diplomatico y conciliador, en la
resolucion del problema debio ser clave, mas atin cuando en su caso particular la
apertura de una nueva convocatoria, en la que los contrincantes tal vez no fuesen
tan de segunda fila y entre los que no estaria tan bien colocado como en aquellos
momentos, le podia resultar especialmente perjudicial. También hay que sefialar
como la actuacion concertadora de Coullaut sacé a Menéndez y Pelayo de la di-
ficil situacion en la que le habian colocado. Aunque carecemos de prueba alguna
donde se demuestre que la accion del escultor tuvo este sentido, si sabemos que
estaba al tanto de las preocupaciones que el tema del concurso estaba causando al
poligrafo. Muestra de ello fue la visita que hizo a su hermano, Enrique Menéndez
y Pelayo, en la mafiana del dia tres de marzo, horas antes de partir hacia Madrid,
para informarle del positivo resultado de la reunién que, junto a Aurelio Carre-
tero y Gonzalez Pola, habia mantenido con el alcalde!?.

De inmediato, en carta fechada ese mismo dia tres de marzo de 1909, Enrique
Menéndez y Pelayo comunico a su hermano los detalles de la reunién que Cou-
llaut Valera y los escultores discolos habian tenido con el alcalde, y aprovecho la
misiva para darle sus impresiones sobre el desarrollo del concurso monumental:
“Por aqui la opinidn de las gentes ajenas al jurado ha dado su preferencia, puede
decirse que por unanimidad, al de Coullaut Valera. Y te advierto que los ha visto
medio Santander, pues se deja entrar a todo el mundo a ver los bocetos, que son
ocho, aunque la deliberacion no creo que pueda hacerse sino sobre cuatro de ellos
a lo mas. A mi también es el que mas me gusta el de Valera™®?.

Resuelta la cuestion de procedimiento, el cinco de marzo de 1909, el jurado
volvid a reunirse para emitir su fallo. Ante la imposibilidad de asistir por parte de
Marcelino Menéndez y Pelayo, se nombrd para ocupar su lugar en la presidencia
del mismo a Justino Bernard, gobernador civil de la provincia. Tras minucioso es-
tudio y largo debate se procedio a la votacion, cuyo resultado fue el siguiente: el
proyecto del escultor Carretero, cuatro votos, y el proyecto del escultor Coullaut
Valera, cuatro votos. Ante el empate, el presidente, Justino Bernard, hubo de ejer-
cer su voto de calidad y se lo dio al escultor Coullaut Valera. A continuacion, tras
estudio, se admitio el voto por escrito del vocal Maximo Solano, que fue favora-
ble al proyecto de Coullaut Valera'*. Por ultimo se acordd enviar una copia del
acta del fallo del jurado, las memorias de los proyectos y las fotografias de los bo-
cetos a Marcelino Menéndez y Pelayo para que emitiese su voto'. Finalmente,
unas dos semanas mas tarde, también se recibi6 el voto de Marcelino Menéndez y
Pelayo, que recay6 en favor de Coullaut Valera, con lo que qued¢é definitivamente

12 SANCHEZ REYES, Enrique, Epistolario..., op. cit., pp. 170-171.

13 Ibidem.

14 “El monumento a Pereda”, en EI Diario Montariés, Santander, 8-111-1909, p. 1.
15 “El monumento a Pereda”, en EI Diario Montariés, Santander, 6-1T1-1909, p. 1.
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cerrada la cuestion de la adjudicacion del monumento santanderino a Jos¢ Ma-
ria de Pereda'®.

Tras firmar el pertinente contrato con el Ayuntamiento santanderino — el 16
de abril de 1909—, Lorenzo Coullaut Valera se puso a la labor con la pretension
de tener terminado el conjunto monumental lo antes posible. Sin embargo sur-
gieron algunos problemas en relacion con la concesion por parte del Estado del
bronce necesario para fundir la estatua de Pereda. En solicitud de ayuda para ace-
lerar los tramites, escribio al alcalde de la capital cantabra y a Enrique Menéndez
y Pelayo. En la carta dirigida a este ultimo, le solicitaba que rogase a su hermano
para que intercediera ante Antonio Maura, presidente del Consejo de Ministros en
aquellos momentos, para que el Gobierno, a través de las Cortes, otorgara el citado
bronce!’. Desconocemos las gestiones que don Marcelino en su condicion de sena-
dor pudo llevar a cabo, pero lo cierto es que la cuestion se resolvid y el monumento
a Pereda fue solemnemente inaugurado el 23 de enero de 19118,

Los siguientes contactos entre Lorenzo Coullaut Valera y Marcelino Menén-
dez y Pelayo, aunque artisticos e indirectos, no tardaron en producirse y tuvieron
lugar en 1910, con motivo de la realizacion de la medalla con la que sus amigos le
homenajearon por su eleccion como director de la Real Academia de la Historia.

La riqueza y amplitud de la labor intelectual de Menéndez Pelayo, le llevaron
a ser elegido miembro de las principales academias que en el ambito de las Artes
y Humanidades existian en Espafia. Como senalamos, fue numerario de la Real
Academia Espafiola, de la Real Academia de la Historia, de la Real Academia de
Ciencias Morales y Politicas y de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Sin embargo, las envidias y la politizacion de estas instituciones, donde
desde la eleccion de sus individuos hasta el nombramiento de sus cargos directi-
vos estaba al servicio de intereses personales y extraacadémicos, hicieron que su
paso por alguna de ellas le deparara importantes sinsabores.

Estos se iniciaron en 1902, cuando quiso ser director de la Academia de San
Fernando, y no lo consiguio; pero alcanzaron su grado maximo en 1906, cuando
pretendi6 ser elegido presidente de la Real Academia Espafiola. Propuesto por
Benito Pérez Galdos y Jacinto Octavio Picon, contd con los apoyos de incli-
tas personalidades de la vida cultural espanola, entre otros, de Nicolas Salme-
ron, Pio Baroja, Felipe Trigo y Manuel Azafia, los hermanos Alvarez Quintero,
Gregorio Martinez Sierra, Carlos Arniches, Joaquin Dicenta, Azorin, Antonio
Machado, Alvaro de Albornoz, Pedro Mata, Augusto Barcia, Ramon Pérez de

16 “El monumento a Pereda”, en El Diario Montaiiés, Santander, 8-VII-1909, p. 1. SAN-
CHEZ REYES, Enrique, Epistolario..., op. cit., pp. 171-172.

17 SANCHEZ REYES, Enrique, Epistolario..., op. cit., pp. 180-181.

18 ALVAREZ CRUZ, Joaquin Manuel, “El monumento a José Maria de Pereda en
Santander”, en Altamira, n ° LVIII, vol. 11, Santander, segundo semestre del 2001. pp. 253-
292.
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Ayala, Eduardo Zamacois, Francisco Villaespesa y Gabriel Miro, quienes pidie-
ron a su contrincante y amigo, ademas de compaifiero en el Partido Conservador,
Alejandro Pidal, que retirara su candidatura. Sin embargo, éste no lo hizo, y en
la votacion celebrada en la noche del 22 de noviembre de 1906, consiguio 16 vo-
tos, mientras que Menéndez Pelayo tan solo recibio tres, los de Jacinto Octavio
Picon, José Ortega y Munilla y Juan Cavestany. Se vio, asi, traicionado por su an-
tiguo amigo, a quien €l mismo habia propuesto como miembro de aquella institu-
cion en 1882, y menospreciado por sus companeros en la Academia. Sefialemos
que al ano siguiente, el 5 de diciembre de 1907, cuando se volvid a repetir la vo-
tacion, por cuanto Pidal y Mon habia ocupado el cargo interinamente, los resul-
tados fueron muy parecidos. Pidal recibio 11 votos y Uinicamente siete apoyaron
a Menéndez y Pelayo: Pérez Galdos, que no pudo asistir a la anterior votacion,
Echegaray, que no pudo votar en la ocasion precedente, el padre Miguel Mir, que
retir6 su voto a Pidal, Picon, Ortega Munilla, Francisco Rodriguez Marin, recién
llegado a la Academia, y Eduardo Saavedral.

Afortunadamente, cuando opto6 a la direccion de la Real Academia de la His-
toria, la cuestion fue muy diferente gracias al caballeroso comportamiento de sus
compaiieros en la misma. La muerte del marqués de la Vega Armijo, el 12 de ju-
nio de 1908, antes de cumplir su trienal mandato, determiné la convocatoria de
elecciones para nombrar un nuevo director que ocuparia el puesto interinamente
hasta la fecha de celebracion los comicios para el siguiente trienio. Se presentaron
dos candidatos, Menéndez y Pelayo y Eduardo Saavedra, pero después de dos vo-
taciones ninguno obtuvo la mayoria. En esta tesitura, dado que su contrincante
era ya anciano y algo achacoso, y que, como sefialamos, le habia apoyado en las
segundas votaciones a la direccion de la Academia de la Lengua, Menéndez y Pe-
layo decidio retirarse y no disputarle el cargo. Cuando al afio siguiente, cumplido
el trienio, se abrio el reglamentario periodo electoral, Eduardo Saavedra le devol-
vi6 el gesto y no se presentd, dejando el camino expedito a Menéndez y Pelayo,
quien en las elecciones del 19 de noviembre de 1909 fue elegido nuevo director,
por mayoria a excepcion de un voto?,

19 “La Academia de la Lengua”, en 4 BC, Madrid, 23-XI-1906, pp. 5-6. PALOMERO,
Antonio, “Un hecho muy desagradable”, en 4ABC, Madrid, 23-XI-1906, p. 6. “Notas de
la tarde”, en ABC, Madrid, 6-XI1-1907, p. 2. SANCHEZ REYES, Enrique, Biografia Cri-
tica y Documental de Menéndez y Pelayo. Barcelona, Aedos, 1956, pags. 285-91. “Marce-
lino Menéndez Pelayo”, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, http://bib.cervantesvirtual.
com/bib_Autor/mmenendezpelayo/pcuartonivel jsp?conten=autor#6 [01/10/2014 19:30].

20 “En la Academia de la Historia”, en La Epoca, Madrid, 17-XTI1-1909, pag.2. “Aca-
demia de la Historia”, en El Globo, Madrid, 18-XII-1909, p. 1. “Academia de la Historia”,
en La Vanguardia, Barcelona, 18-XI1-1909, p. 10. SANCHEZ REYES, Enrique, Biografia
Critica..., op. cit., pp. 291-292.
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Aquel triunfo dio pie a que un grupo de admiradores, discipulos y compa-
fieros acordaran desagraviarle de los disgustos pasados, rindiéndole un home-
naje conmemorativo y solidario a su eleccion como director de la Real Academia
de la Historia cuyo eje seria la acufiacion de una medalla que recordase para las
generaciones venideras aquel feliz acontecimiento. Para el mejor logro del pro-
yecto, el 2 de marzo de 1910 constituyeron una comision, cuyos miembros fueron
Adolfo Bonilla y San Martin, Juan Catalina Garcia, Eduardo de Hinojosa, José
R. Mélida, Juan Menéndez Pidal, Ramon Menéndez Pidal, Jacinto Octavio Pi-
con, Francisco Rodriguez Marin y Rafael de Urefia y Smenjaud?..

Con el fin de darle mayor difusion a la idea, sus promotores publicaron una
circular donde apelaban a los amantes de la cultura nacional para que sin distin-
cion de doctrinas ni escuelas, y unidos por el amor a Espafia y a la Literatura, se
sumaran a este homenaje al autor de La Historia de las Ideas Estéticas.

Desconocemos los términos en los que Lorenzo Coullaut Valera se hizo cargo
de la realizacion de la medalla, aunque sabiendo que varios de los miembros de
la comision ejecutiva del homenaje se contaban entre sus amigos, que su tio Juan
Valera y Menéndez y Pelayo tuvieron una estrecha amistad y que el mismo habia
mantenido algunos y cordiales contactos personales con el egregio cantabro, es
casi seguro que se ofreciera generosamente para realizar su modelo?.

Los participantes en el homenaje se suscribian al mismo con la compra de
una papeleta que, por importe de diez pesetas, daba derecho a una medalla en
bronce. La lista de adhesiones quedo abierta en la administracion de la Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, y en muy poco tiempo, pues se cerro el primero
de mayo de 1910, se sumaron a ella 700 admiradores del maestro, lo que fue todo
un éxito. No obstante, y a pesar de la diligencia con la que se estaba llevando el
asunto, retrasos en el trabajo de Coullaut y en el proceso de acunacion impidieron
que el homenaje pudiera realizarse aquella misma primavera, por lo que se hubo
de retrasar hasta pasado el verano?.

Sefialemos que de la acufiacion se encargo el escultor Carlos Palao Ortu-
bia (1857-1934), miembro de una dinastia de artistas zaragozanos, procedentes
de Murcia, en la que también destacaron su padre, el escultor Antonio Jos¢ Pa-
laos Marco (1824-1886), y su hermano, el pintor Luis Palao Ortubia (1863-7).
Tras estudiar en la Escuela de Bellas Artes de Zaragoza y posteriormente en la
de Madrid, Carlos Palao completé su formacion en Paris y Roma. A su vuelta,
se instalo en Zaragoza, donde se hizo cargo del taller familiar. Fue profesor de
Dibujo del Antiguo en la Escuela de Artes Industriales local, conservador, entre

2 Medalla en Honor de Menéndez y Pelayo, Madrid, Tip. de la Revista de Arch. Bibl.
y Museos, 1910, p. 5.

22 “Academias y centros”, en A BC, Madrid, 9-111-1910, p. 8.

3 Medalla en Honor de Menéndez..., op. cit., p. 4. SANCHEZ REYES, Enrique, Bio-
grafia Critica..., op. cit., pp. 292-293.
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1888 y 1914, del Museo Provincial de Bellas Artes y director del mismo desde
1916. Entre sus obras merecen mencion, las alegorias de la Pintura, la Escultura
y la Arquitectura, para la fachada del Museo de Zaragoza. Fueron también des-
tacables sus tareas de restauracion, como las que llevo a cabo en la portada rena-
centista de la iglesia de Santa Engracia, en Zaragoza®.

Terminadas las labores de acunacion, el 25 de octubre de 1910 pudo al fin lle-
varse a cabo el ailorado homenaje. Tuvo lugar en el despacho de la direccion de
la Biblioteca Nacional y fue un acto muy sencillo, durante el que los sefiores Bo-
nilla San Martin, Urefia, Hinojosa, Picon, Rodriguez Marin, Catalina, Garcia y
los hermanos Menéndez Pidal, miembros todos de la comision organizadora, hi-
cieron entrega a Menéndez y Pelayo de una de las cuatro acufiaciones en oro que
se habian hecho de la medalla. Este agradecié aquella manifestacion de aprecio
con la lectura de unas cuartillas en las que recordando el homenaje que se le hizo
cuando fue nombrado director de la Biblioteca Nacional, sefialdé que solo acep-
taba este nuevo agasajo en su condicion de “obrero firme y constante de la His-
toria Intelectual de Espafia”. Tras referir entre otros aspectos que el eje de su
pensamiento habia sido la comprension “del genio nacional y de los inmorta-
les destinos de Espafia”, concluy6 con la reflexion: “...ningun pueblo se salva y
emancipa sino por su propio esfuerzo intelectual, y €ste no se concibe sin la pro-
pia conciencia de si mismo, que sélo puede formarse con el estudio recto y severo
de la Historia”*.

De esta medalla, ademas de las acunadas en bronce, se hicieron cuatro ejem-
plares en oro, que fueron entregados a Marcelino Menéndez y Pelayo, a S. M.
Don Alfonso XIII y al Ayuntamiento de Santander, siendo el cuarto adquirido
por el conde de la Vifiaza con destino a la Real Academia de la Historia®.

La satisfaccion que Coullaut Valera tuvo con este trabajo hizo que lo pre-
sentara a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1910, que en aquella edicion
tuvo lugar en el mes de octubre y no en el de mayo como era usual?’.

La medalla, de 59'51 milimetros de diametro y 55’4 gramos de peso (version
de bronce), muestra en su anverso el retrato de Menéndez y Pelayo y en su reverso

2 “Palao, los”, en Gran Enciclopedia Aragonesa, http://www.enciclopedia-aragonesa.
com/voz.asp?voz_id=9799 [02/10/2014 14:15].

2 Medalla en Honor de Menéndez..., op. cit., pp. 15-16. “En honor de Menéndez y Pe-
layo”, en ABC, Madrid, 26-X-1910, pp. 10-11.

2 SANCHEZ REYES, E, Biografia Critica..., op. cit., pp. 292-93. ALMAGRO CO-
RREA, Martin, “Entrega a Marcelino Menéndez y Pelayo de la medalla en su honor en el
Palacio de Bibliotecas y Museos, por haber sido elegido director de la Real Academia de
la Historia”, en ANES Y ALVAREZ DE CASTRILLON, Gonzalo, Don Marcelino Me-
néndez Pelayo en la Real Academia de la Historia, Madrid, Real Academia de la Historia,
2006, p. 100.

27 Catdalogo Oficial de la Exposicion Nacional de Pintura, Escultura y Arquitectura de
1910, Madrid, Mateu, 1910, p. 66.
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una alegoria de la Historia?®. Comenzando por el primero, digamos que su tipo
presenta la efigie de Menéndez y Pelayo de medio cuerpo, en tres cuartos, rodeado
de libros. Lo capta mientras escribe en su mesa de despacho, pero mirando al es-
pectador. A modo de leyenda, en el borde superior derecho, puede leerse en letras
excisas “A MENENDEZ Y PELAYO”, y en el lateral izquierdo, ante su rostro
y en 11 lineas con letras excisas de diferente tamafo, la inscripciéon “ELECTO/
DIRECTOR/ DE LA/ REAL/ ACADEMIA/ DE LA/ HISTORIA/ SUS/ AD-
MIRADORES/ MADRID/ 1910”. En el reverso la alegoria de la Historia la
componen tres figuras. En el centro de la composicion aparece la Historia, sen-
tada sobre una roca, ataviada con livianos velos y peinada con un recogido suelto
de recuerdo clasico. Aunque escribe sobre un gran libro que apoya en sus rodi-
llas, se gira hacia su espalda por donde aparece la figura del Tiempo. La encarna
un fornido anciano alado de luengas barbas, que sostiene en su mano izquierda,
junto a su pecho un pesado reloj de arena, mientras que en la mano derecha porta
una guadana. Tras la Historia se situa la Verdad, en pie, vestida con chiton e hi-
matién tan clasicos como su peinado. Apoya la mano derecha sobre el alto mon-
ton de libros que aquélla lleva escritos y también se gira hacia el Tiempo, al que
ilumina con la lucerna que sostiene en alto con su mano izquierda. La firma del
escultor “LORENZO/ COVLLAVT/ VALERA”, aparece en letras incisas a la iz-
quierda de la roca sobre la que se sienta la Historia.

Desde un punto de vista iconografico el anverso de la medalla muestra en tres
cuartos el retrato de Menéndez y Pelayo, resuelto con un planteamiento muy na-
turalista y ajustado a su apariencia fisica por aquellos anos. A tal fin, Coullaut
Valera se sirve de retratos fotograficos contemporaneos, en especial de uno reali-
zado por Antonio Canovas del Castillo y Vallejo, de pseudonimo Dalton Kaulak
o simplemente Kaulak, que mostramos en el apartado grafico de este estudio y
que que poco tiempo después aparecio publicado en la prensa grafica madrilena
con motivo de la muerte del poligrafo®. En el mismo y como era usual en la ico-
nografia del santanderino, éste dirige su mirada al espectador y establece un dia-
logo visual con él. Esta peculiaridad en la imagen publica de Menéndez y Pelayo,
ya la recoge Joaquin Sorolla en el retrato que le hizo en 1908 para la Hispanic So-
ciety de New York, al igual que Jos¢ Moreno Carbonero en el que le pinté poco
después, en 1912, para la Real Academia de la Historia. Si bien esta actitud en

2 Los ejemplares que se conservan en la Real Academia de la Historia en versiones
de oro y bronce (n° inv. RAH n° I1.3.1. 763 y 764) dan un peso de 77,98 gramos y un dia-
metro, modulo, de 60 milimetros, Vid. ALMAGRO CORREA, Martin, “Medalla de Ho-
menaje a Marcelino Menéndez y Pelayo como director de la Real Academia de la Historia
(1910)”, en ANES ALVAREZ DE CASTRILLON, Gonzalo (coord.), Don Marcelino Me-
néndez Pelayo..., op. cit., p. 97.

» “Muerte de Menéndez Pelayo”, en Mundo Grdfico, afio 11, n° 30, Madrid, 22-V-
1912, p. 17.

LABORATORIO DE ARTE 27 (2015), pp. 401-422, ISSN 1130-5762



412 Joaquin Manuel Alvarez Cruz

el ambito del retrato pictorico era lo mas usual, en el caso de las medallas resul-
taba una novedad. Lo mas frecuente en ellas desde sus ejemplos grecorromanos,
era que el efigiado apareciera de perfil, rasgo que se mantuvo como estereotipo
hasta el Romanticismo cuando escultores como David D’Angers trabajaron la
medallistica. Con un concepto escultorico no exento de acentos pictoricos, co-
menzaron a introducir retratos en tres cuartos e incluso frontales. Sin embargo,
en ellos muy rara vez el personaje mira al espectador y ésta es otra novedad
iconografica que Coullaut introduce en esta medalla y en el género. También
resulta inusual, aunque sea heredero de soluciones decimondnicas, el que en
esta medalla el retrato del personaje se prolongue, no s6lo mas alla del cue-
llo, sino que incluya parte del torso y muestre los brazos y manos, en esta oca-
sion, en actitud de escribir sobre una mesa donde aparecen utiles de escritura
e incluso libros, elementos que actian como atributos parlantes y nos hablan de
la condicion de asiduo lector y escritor del ilustre cantabro. Completan la icono-
grafia del anverso una leyenda, detras del personaje, que lo identifica, y una ins-
cripcion, ante él, que explica el homenaje motivo de la acufiacion. El reverso, por
su parte, desarrolla una alegoria de la Historia, para cuya formulacion Coullaut
Valera partio de La Verdad, el Tiempo y la Historia, un lienzo pintado por Goya
entre 1802 y 1805, que se supone formaba parte de un grupo de ocho alegorias
destinadas a decorar dos salas publicas de la residencia gubernamental de Ma-
nuel Godoy, mas especificamente de las cuatro en formato rectangular destinadas
a la antesala de su despacho. Estas desaparecieron de aquel palacio entre 1808
y 1813, durante la Guerra de la Independencia. No obstante, tanto la que nos
ocupa como una de sus compaiiera, la alegoria de La Poesia, llegaron en 1961,
tras muchas vicisitudes, al Museo Nacional de Estocolmo, donde se conservan®.

En concreto, La Verdad, el Tiempo y la Historia era una alegoria sobre la ver-
dad historica y el papel imprescindible que en ella tiene el tiempo3'. Muestra en
su centro a la Historia, sentada de perfil sobre una solida roca y semidesnuda, es-
cribiendo afanosamente en un libro, mientras pisa otros situados a sus pies y que

% ROSE DE VIEJO, Isadora, “Dafios colaterales: la dispersién y destruccion de
los cuadros de Goya pintados para Godoy”, en CABANAS BRAVO, Miguel, LOPEZ-
YARTO ELIZALDE, Amelia y RINCON GARCIA, Wifredo (coords.), Arte en tiempos
de guerra, Madrid, CSIC, 2009, pp. 441-443.

3 GLENDINNING, Nigel, Francisco de Goya, Madrid, Historia 16, 1993, pp. 80-84.
GLENDINNING, Nigel, “La alegoria de Goya relacionada con la Historia y la Poesia”,
en I Congreso Internacional. Pintura Espariola. Siglo XVIII, Marbella, Museo del Grabado
Espaiiol Contemporaneo, 1998, p. 461-472. ROSE DE VIEJO, Isadora, “Daifios colatera-
les..., op. cit., pp. 441-443. ROSE-DE VIEJO, Isadora, “Las alegorias de Goya para el pa-
lacio madrilefio de Godoy”, en VV. AA., Goya, Madrid, Fundacion Amigos del Museo del
Prado y Barcelona, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 2001, pp. 99-118. REYERO,
Carlos, Alegoria, Nacion y Libertad: El Olimpo constitucional de 1812, Madrid, Siglo XXI,
2010, pp. 82-83.
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aun estan abiertos. Tras ella aparecen el Tiempo y la Verdad. El primero es re-
presentado por un anciano alado que sostiene un reloj de arena en su mano iz-
quierda mientras con la derecha coge del brazo a la Verdad, simbolizada por una
joven vestida de blanco que lleva en su mano derecha un libro y porta en su iz-
quierda un cetro. Si bien esta lectura iconografica vendria avalada por el boceto
titulado E! Tiempo, la Verdad y la Historia, que se conserva en el Museo de Bos-
ton y que fue pintado por Goya entre 1797 y 1799, otros estudios iconograficos
han variado esta interpretacion. Segun ellos, cuando Goya convierte el referido
boceto en obra definitiva la figura de la Verdad rescatada de la oscuridad por el
Tiempo, se transmuta en la Filosofia, segtin advierte la fidelidad con la que sigue
el modelo que de ella da Cesare Ripa en su Iconologia y muy especialmente la es-
tampa que lo desarrolla en la edicion romana de 16033, Este cambio se explica en
un contexto de madurez artistica y personal de Goya. De un lado, prefiere no ser
redundante, ya que la figura de la Historia, al presentarse desnuda ya sefialaba su
compromiso con la verdad; y de otro desea mostrar su compromiso con los idea-
les ilustrados asi como el de su mecenas Manuel Godoy, quien con este encargo
destinado a la antesala de su despacho oficial, queria manifestar, para quienes su-
pieran verlo, su compromiso con aquel ideario y con el progreso cientifico y eco-
nomico que conllevaba. De este modo Goya quiere presentar a la Historia como
una ciencia moderna. Asi, no la respalda sobre un fondo tenebroso poblado de
seres diabolicos, como en el boceto de Boston, sino que la ambienta en un paisaje
natural luminoso y atractivo, donde el elemento mas sobresaliente es el gran arbol
que lo recorre en diagonal y que busca testimoniar el momento historico de liber-
tades que se estaba iniciando para Europa. En ese ambito, en primer término, en
el centro, se coloca la Historia, sentada de perfil sobre una soélida roca, mirando
hacia atras —al pasado—y escribiendo en el libro que apoya sobre su regazo. Aparece
semidesnuda, cubriendo solo sus piernas con unos pafios amarillo-verdosos. El ama-
rillo, como su desnudez, alude a su compromiso con la verdad, aunque el verde indica
que ésta no es inamovible sino que esta viva y por tanto en proceso de constante
renovacion. Ello enlaza con los libros que tiene ante si y esta pisando. Los acaba
de escribir, pero siguen abiertos para poder ser enmendados al hilo de nuevos des-
cubrimientos. De este momento se alude a que la Historia no sélo busca la verdad
sino también su permanente actualizacion. Tras la Historia aparecen el Tiempo y
la Filosofia, como surgiendo de aquel espacio de libertades que caracterizaba el
arbol inclinado. El Tiempo, el inseparable acompafiante de la Historia, es repre-
sentado por un anciano con barbas, signo del paso del tiempo, al igual que sus
alas, en alusion al proverbio latino Volat irreparabile tempus (el tiempo vuela irre-
mediablemente). En su mano izquierda porta un reloj de arena con la ampolla su-
perior llena, para situarnos al comienzo una nueva era. Ella es la que posibilita

32 RIPA, Cesare, Iconologia overo Descrittione di diverse Imagini cavate dall’antichita
et di propria inventione, Roma, 1603, pp. 164-165.
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que traiga de la mano a la Filosofia, la que sera nueva compaiiera de la Historia
en busca de orientar y organizar su saber desde principios racionales. La carac-
teriza, como dijimos, siguiendo las sugerencias de Ripa, aunque depurandolas y
actualizandolas, de tal modo que la muestra como una mujer de gran dignidad,
segun advierten sus aristocraticos y blancos ropajes, por cierto muy a la moda del
momento, mirando al frente que no al cielo, con un libro cerrado en su mano de-
recha, compendio los tres que llevaba en la estampa de Rippa y que simbolizaban
a las tres disciplinas filosoficas, y sosteniendo un cetro en su izquierda, distintivo
de su dominio sobre todas las ciencias humanas®. De todas formas, otras inter-
pretaciones prefieren titular este cuadro como Esparia, el Tiempo y la Historia o
Alegoria de la adopcion de la Constitucion de 1812, en base a considerar que la fi-
gura que trae del brazo el Tiempo no es la Filosofia, sino la nueva Espafia nacida
de la Constitucion de 1812, tal y como sefialan el que porte su texto en la mano
derecha y en su izquierda sostenga el cetro real, indicando asi la primacia del po-
der constitucional sobre el monarquico y el fin del Antiguo Régimen. Mientras,
la Historia se limita a tomar nota de aquellos acontecimientos, a la vez que pisa
los antiguos textos legales™.

Ignoramos como Coullaut Valera llegd a conocer este cuadro, pero hacia
1910 se encontraba en Madrid. Tras las rapifias de la Guerra de la Independen-
cia, fue comprado en esta ciudad —junto a la alegoria de La Poesia— por el con-
sul general de Rusia en Cadiz Alexander Gessler, quien envié sendos lienzos al
zar Nicolas I. Este, mal aconsejado, los rechazé y devolvio a Espaiia, desembar-
cando en Cadiz hacia 1835. Desde alli regresaron a Madrid, donde fueron adqui-
ridos por Juan Duncan Shaw, el exconsul general de Austria. Tras su muerte en
1878, sus descendientes los debieron vender, pues en 1900 se encontraban en la
coleccion madrilefia de Luis Navas. En 1916 fueron adquiridos por el norteame-
ricano Charles Deering, de tal modo que La Poesia la destin6 a su residencia en
Chicago y La Verdad, el Tiempo y la Historia la colgo presidiendo el salon dorado
del Palacio Maricelm, mansioén que se habia hecho levantar en Sitges para alber-
gar sus colecciones de arte. En 1921, cuando abandono el palacio y se las llevo,

3 ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, “Jeroglificos, alegorias y emblemas en
Goya”, en Artigrama, n° 18, 2003, pp. 481-482. ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco,
“Goya. De la alegoria tradicional a la personal”, en Artigrama, n° 25, 2010, pp. 103-121.

#* SAYRE, Eleanor Axson, “Goya. Un momento en el tiempo”, en PITA AN-
DRADE, JM., ALVAREZ LOPERA, J. et al., Goya y la Constitucion de 1812, Madrid,
Ayuntamiento de Madrid, 1982, pp. 55-69. SAYRE, Eleanor Axson, “La verdad rescatada
por el Tiempo ante la Historia como testigo”, en Goya y el espiritu de la Ilustracion, Ma-
drid: Museo del Prado, 1988, pp. 188-189. ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco, “La
Constitucion Espafiola de 1812 en Goya”, en Anales de Historia del Arte, 2008, Volumen
Extraordinario, pp. 365-366. GONZALEZ TROYANO, Alberto, La reinvencion de un cua-
dro. Goya y “La alegoria de la Constitucion de 1812, Madrid, Abada Editores, 2012, pas-
sim.
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La Verdad, el Tiempo y la Historia también pas6 a Chicago. Después de su falle-
cimiento en 1927, ambas alegorias fueron compradas por la casa neoyorquina
E. y A. Silberman. Finalmente, en 1961 ingresaron en el Museo Nacional de Es-
tocolmo®. En consecuencia, Coullaut Valera debid ver y estudiar el lienzo en la
coleccion de Luis Navas. Por aquellos afnos su denominacion era la de El tiempo
mostrando a Espaiia ante la Historia, al menos con ella fue exhibido en Madrid
en la gran exposicion que el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes de-
dico al pintor en mayo de 1900%. No obstante Coullaut Valera lo interpreté se-
gun el titulo con el que se le venia conociendo a lo largo del siglo XIX y con el
que Alexander Gessler se lo presentd al zar Nicolas I, es decir, como El Tiempo
v la Verdad escribiendo la Historia®. En esta interpretacion debid influir el cono-
cimiento de su boceto preparatorio, pintado por Goya entre 1797 y 1799, que
llevaba el titulo de EI Tiempo, la Verdad y la Historia, y que también pudo cono-
cer y estudiar directamente, pues por aquellas fechas se encontraba en Madrid,
formando parte de la coleccion de Alejandro de Coupigny, a cuyas manos llegd
hacia 1875 después de haber pertenecido a Juan Carnicero, a quien se lo habia re-
galado el mismo Goya. De todas formas, no tardaria mucho en abandonar Es-
pafia, pues en 1918 lo compré Ralph W. Curtis para Horatio Greenough Curtis,
de Boston, cuya esposa, tras su muerte, lo don6 en 1927 al Museo de Bellas Ar-
tes de Boston®. En consecuencia, Coullaut Valera interpreta el cuadro como E/
Tiempo y la Verdad escribiendo la Historia, es decir, desde la perspectiva del titulo
con el que se le conocia en los momentos mas cercanos a su realizacion por Goya,
y en base a ella lo toma como punto de partida para la alegoria del reverso de la
medalla. Como buen escultor simplifico y clarifico la escena, ademas de desarro-
llarla de modo diferente a Goya. Asi, en su interpretacion alegérica de la Historia
quiere mostrarla como una disciplina cuyo objetivo es el conocimiento de los he-
chos pasados que le muestra el Tiempo, y que lo hace buscando la Verdad. Para

3 ROSE DE VIEJO, Isadora, “Dafios colaterales..., op. cit., pags. 442-443. REYERO,
Carlos, Alegoria, Nacion..., op. cit., p. 83. BASSEGODA, Buenaventura, DOMENECH,
Ignasi, “Charles Deering y el Palacio Maricel de Sitges (Barcelona)”, en PEREZ MULET,
Fernando, SOCIAS BATET, Inmaculada (eds.), La dispersion de objetos de arte fuera de
Esparia en los siglos XIX y XX, Barcelona, Universitat de Barcelona, 2011, pp. 51-52. “La
Verdad, el Tiempo y la Historia”, en Fundacion Goya en Aragonl/ Catdlogo, http://[www.fun-
daciongoyaenaragon.es/goya/obra/catalogo/?ficha=165 [03/10/2014 10:25].

% Goya 1900: catdlogo ilustrado y estudio de la exposicion en el Ministerio de Instruc-
cion Publica y Bellas Artes, Madrid, Direccion General de Bellas Artes y Bienes Cultura-
les, Instituto del Patrimonio Histérico Espaiol, 2002, t. 11, pp. 91-93.

37 ROSE DE VIEJO, Isadora, “Danos colaterales..., op. cit., p. 443.

3% “La Verdad, el Tiempo y la Historia (boceto)”, en Fundacion Goya en Aragonl/ Cata-
logo, http://www.fundaciongoyaenaragon.es/goya/obra/catalogo/?ficha=166&clasificacion
=6&imagenporpagina=1&from=/goya/obra/catalogo/pagina/2/&clasificacion=6&imagen
porpagina=1 [03/10/2014 10:30].
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ello fusiona en un grupo a la Historia y a la Verdad, y las muestra colaborando
juntas en el estudio del pasado que el Tiempo, ante ellas, con su imparable transi-
tar, les va mostrando. De este modo se aparta de la solucion goyesca, en tanto que
el Tiempo ya no trae a la Verdad para que sea la nueva compaifiera de la Histo-
ria, y también se distancia de Cesare Ripa, quien en su Iconologia presentaba a la
Historia alada y escribiendo en un libro sobre el hombro del Tiempo, que se con-
vertia asi en su inseparable acompafiante. Comenzando por la figura de la Histo-
ria, la resuelve siguiendo de cerca a Goya, de tal manera que la muestra sentada
en una roca, volviendo la cabeza hacia su espalda, escribiendo en el libro que sos-
tiene sobre sus rodillas y semidesnuda, en clara alusion a la verdad como condi-
cion de su labor. Para la representacion de la Verdad, situada tras ella, se acerca
ala Iconologia de Ripa, aunque interpretandola con bastantes libertades. Asi, no
la presenta desnuda sino ligeramente vestida con etéreos ropajes clasicos —chiton
e himation—, préximos a los que luce la Historia, quiza para interconectarlas, y
aunque la mantiene en pié, cambia de manos sus atributos, suprimiendo algunos,
como la pluma y el libro. De este modo, el Sol, simbolo de la luz, pasa a su mano
izquierda convertido en una lucerna con la que ilumina al Tiempo que se acerca
aella y a su compaiiera, y su mano derecha, exonerada de atributos, se coloca so-
bre el monton de libros escritos por la Historia con gesto de dar fe de la veracidad
de lo alli contenido. Por cierto que la idea para esta pila de libros, que actiia como
elemento de enlace formal e iconografico entre ambas figuras, la toma Coullaut
de los textos que pisaba la Historia en el lienzo goyesco. Finalmente, la figura del
Tiempo, que completa la escena aproximandose por la izquierda de la composi-
cion, es resuelta iconograficamente al modo usual desde el Renacimiento, donde
para caracterizarlo se mezclaron atributos propios del Khronos griego, como la
ancianidad, la olimpica desnudez, el aspecto siniestro y el portar una guadana,
con otros referidos al paso del tiempo, como el poseer alas o llevar un reloj de
arena. Coullaut, ademas de dotarlo con todos ellos y sus particulares significados,
lo muestra presentandose lenta e inexorablemente ante la Historia y la Verdad
con gesto de ofrenda y pleitesia al que éstas responden mirandolo con curiosidad
y atencion, con lo que se establece una interaccion expresiva entre todos los per-
sonaje que da cohesion y significado a la alegoria donde la Historia, la Verdad y
el Tiempo se integran en un proyecto disciplinar comun®.

Aunque aparentemente esta medalla sea un encargo adscrito al arte acadé-
mico y oficial, en realidad fue un homenaje de un grupo de amigos a un eminente
intelectual y poligrafo, al que el mismo artista encargado de su realizacion pro-
fesaba gran admiracion y afecto. En consecuencia, Coullaut no quiso que su tra-
bajo fuera frio y convencional. Busc6 que fuera cercano y emotivo y para ello
mira hacia el Modernismo un estilo actual, bello, de moda y apreciado por las

» ELVIRA BARBA, Miguel Angel, Arte y mito: manual de iconografia clasica, Ma-
drid, Silex, 2013, pp. 52-57.
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¢lites sociales del momento, y con una fuerte componente emocional y sentimen-
tal. Ademas era un estilo en el que venia trabajado con bastante éxito desde co-
mienzos de siglo, tanto en sus ilustraciones para las revistas Blanco y Negro'y
La Ilustracion Espariola y Americana como en obras de mayor envergadura, al-
gunas de las cuales le depararon importantes galardones como dos Tercera Me-
dallas y dos Segundas Medallas en las Exposiciones Nacionales de 1901, 1904,
1906 y 1908, respectivamente, por La Anunciacion, La Cancion de Primavera, Re-
gina Sanctorum Omnium y los modelos del Mausoleo de los Marqueses de Lina-
res®. E incluso lo tenia tan vigente, que el monumento a Adolfo Bécquer, encargo
de los hermanos Alvarez Quintero para Sevilla, y por aquel entonces en proceso
de realizacion, lo resolvid en esta linea estética. Al respecto cabria recordar que
el Modernismo en la escultura madrilefia —el ambito profesional de Coullaut Va-
lera— estuvo muy mediatizado por el realismo académico de los encargos oficia-
les, de tal modo que siempre fue timido y tendié mas a un simbolismo metafisico,
esteticista y sensual donde la mujer era el centro, que a un despliegue decorativo
puramente ornamental. No obstante, Coullaut Valera conocia los secretos de este
lenguaje, quiza por sus estrechos contactos con el mundo de la ilustracion, de
modo que en esta medalla pudo dar muestra de los mismos.

Si bien la medalla mantiene el formato tradicional, es decir, el circular, y no
se deja llevar por los perimetros cuadrangulares, poligonales, ovoides, florales e
irregulares incorporados por el Modernismo, por cuanto busca mostrar el tono
sobrio y viril que demanda la personalidad del homenajeado, rompe con otros
postulados académicos establecidos para el género. Vemos asi como prescinde
del cordon y la grafica, para dejar el campo limpio y de ese modo conseguir un
mas desembarazado desarrollo del tipo, tanto en el anverso como en el reverso
de la medalla. Ademas, juega libremente con la leyenda y la inscripcion, al punto
que en el reveso llega a suprimirlas; y las resuelve, no con la tradicional tipogra-
fia romana, sino con la mas moderna de palo seco, que ademas trata con una
buscada irregularidad en su tamano y justificacion, para asi acentuar su aparien-
cia de rotulacién manual y como ocurria en el cartelismo Art Nouveau, donde el
mismo disefiador hacia la imagen y el texto que la acompafiaba, conseguir la per-
fecta fusion de texto e imagen en un proyecto artistico y comunicativo comun.
Este recurso, y algunos otros que emplea en ésta obra, los encontré Coullaut en
los carteles e ilustraciones modernistas, en especial en los de sus grandes maes-
tros como Henri Toulouse-Lautrec. Si bien ello pudo significar que el tratamiento
plastico de la medalla quedara cargado de pictoricismo, Coullaut supo mantener
el volumen, la forma, aunque busco resolverlos desde unos planteamientos nue-
vos. Estos venian del impacto que la Estampa Japonesa tuvo en el arte del siglo

4% CASCALES MUNOZ, José. Las Bellas Artes Plasticas en Sevilla. La pintura, la
escultura y la ceramica artistica desde el siglo XTII hasta nuestros dias, Toledo, 1929, t.
I1, pp. 68-69.
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XIX, en impresionistas, postimpresionistas y modernistas, que adoptaron el uso
de grandes planos de color, la casi ausencia de sombras, el desinterés por la pers-
pectiva, el gusto por las composiciones asimétricas y una clara voluntad de sinte-
sis en el empleo de los recursos pictoricos y en el desarrollo de los asuntos.

El desinterés por la perspectiva y el fingimiento de las tercera dimension, lleva
a Coullaut a situar tanto el retrato de Menéndez y Pelayo como la alegoria de la
Historia sobre fondos planos, fundiéndose con ellos sin escorzos o elementos que
apelen a la profundidad, con lo que ambos bajorrelieves en su simplificado trata-
miento espacial resultan especialmente planos. A esta planitud contribuye la re-
solucion del modelado mediante un nuevo schiacciato que simplifica, achata y
ensancha los volumenes —en correspondencia con los grandes planos de color de
las Estampa Japonesa— que parecen responder no tanto a la caracterizacion mi-
mética del natural como a su propio desarrollo plastico, a una especie de sintesis
formal en aras de la belleza, una belleza estilizada, decorativa que apela al pro-
pio objeto, a la medalla.

La influencia de estos nuevos planteamientos estéticos derivados del Impre-
sionismo y del Postimpresionismo le lleva a resolver la composicion de los tipos
de la medalla, y en concreto el del retrato de Menéndez y Pelayo, en base a mo-
delos fotograficos. La comentada fotografia de Kaluraz, no sélo le permite una
fidelisima caracterizacion del poligrafo, sino que le aporta un nuevo modelo de
encuadre y composicion para su retrato, que se resuelve como un busto prolon-
gado en tres cuartos, en el que se incluyen brazos y manos, apareciendo éstas so-
bre un pupitre en el que escribe. Ademas, su figura aparece un poco descentrada,
efecto que se ve potenciado por la disposicion de la leyenda y la inscripcion. Tam-
bién resulta muy interesante la colocacion de los libros sobre el referido pupitre,
donde estos se representan contemplados simultaneamente desde diferentes pun-
tos de vista, en un claro guifio a las fuentes postimpresionistas que le sirven de
guia en esta obra. Muy moderna también resulta la angostura espacial que pre-
sentan los dos bajorrelieves que configuran los tipos de la medalla, que parecen
comprimirse dentro del marco circular en el que se inscriben. Esta solucién no la
emplea Coullaut como recurso expresionista, sino como ocurre en el cartelismo,
para que el asunto cobre mas visibilidad a los ojos del espectador, y de paso mas
potencia formal, aspectos ambos que en las medallas, por su poco tamafio, pa-
rece obligado reforzar.

Igualmente vinculado al Modernismo y a la estética fin de siglo, y mas con-
cretamente a Ramon Casas, quien magistralmente lo habia convertido en una
solucion usual de sus retratos a lapiz, es el tratamiento plastico que Coullaut Va-
lera da al retrato de Menéndez y Pelayo. Como el pintor barcelonés, insiste en los
pormenores del rostro, y por extension la cabeza, para profundizar en la fisono-
mia y la expresion del personaje, y aboceta el torso con gran economia, logrando
la perfecta fusion de figura y fondo, dentro de un concepto moderno, simple y
plano. De todas formas, aunque el origen de la solucion sea pictérico —Toulouse
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Lautrec y la Estampa Japonesa— Coullaut Valera la resuelve en términos escul-
toricos: detalla la cabeza con exquisitez, lo que deviene en un logrado claroscuro
que potencia la vitalidad del retratado; y resuelve los volimenes del traje y com-
plementos, extendiéndolos y con una acusada indefinicion, con lo que el bajorre-
lieve se aplana y funden con el fondo.

Por lo que se refiere al bajorrelieve alegorico de la Historia, también se re-
suelve en la linea modernista que inunda la medalla. La belleza femenina, estili-
zada, sensual y evanescente de la Historia y la Verdad, parece impregnarlo todo
anteponiéndose al contenido iconografico del asunto. Como en los carteles Art
Nouveau, el asunto minimiza el escorzo y se extiende; se resuelve en muy primer
término produciendo angostura espacial, que ademas es acentuada por la adap-
tacién compositiva de las figuras al marco circular; y se ve resaltado en su visibi-
lidad al recortarse sobre un fondo liso que lo potencia. En consonancia con esta
buscada bidimensionalidad, y al igual que en la efigie de Menéndez y Pelayo, el
modelado se solventa a través de un moderno schiacciato, muy sutil, al punto que
parece reflejar la pincelada suelta de Goya, de quien como dijimos toma el mo-
delo iconografico y hasta cierto punto el compositivo.

En conclusion, esta medalla es un magnifico y elocuente ejemplo de como el
Modernismo impregné los primeros afios de la carrera escultorica de Lorenzo
Coullaut Valera, y de que lo hizo de una manera reflexiva y comprometida con la
renovacion de la escultura. Su obra modernista no se quedo en recrear damiselas
de estilizada y evanescente belleza, rodeadas de exoticos y ondulantes ornamen-
tos, sino que quiso ir mas alla, y a tal fin indagd en las posibilidades que para la
escultura ofrecian los nuevos recursos lingiiisticos planteados por cartelismo y la
ilustracion grafica Art Nouveau, cuyo origen estaba en los grandes maestros del
Postimpresionismo.

Fecha de recepcion: 28 de septiembre de 2014
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Figura 1. Medalla homenaje a
Marcelino Menéndez y Pelayo por su
eleccion como director de la Real Academia
de la Historia, obra de Lorenzo Coullaut Valera.

Figura 2. Marcelino Menéndez Pelayo recibiendo el 25 de octubre
de 1910, en su despacho de la Biblioteca Nacional, la medalla con la
que sus amigos y admiradores le homenajearon por su eleccion como

director de la Real Academia de la Historia.
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Figura 3. Anverso y reverso de la medalla homenaje a Marcelino Menéndez y Pelayo
por su eleccion como director de la Real Academia de la Historia.

Figura 4. Retrato fotografico de Marcelino Menéndez
y Pelayo obra de Dalton Kaulak, publicado por la revista
Mundo Grafico el 22 de mayo de 1912, pag. 17.
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Figura 5. Francisco de Goya: El Tiempo, la Verdad y la Historia, c. 1797-1799, Museo de
Bellas Artes de Boston (izq.) y La Verdad, el Tiempo y la Historia, c. 1802-1805, Museo
Nacional de Estocolmo (dcha.).

Figura 6. La Historia, la Filosofia y la Verdad, segtn la Iconologia de Cesare Ripa.
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