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La independencia de Cuba a fines del siglo XIX no supuso el fin de las relaciones ni de las in-
fluencias de Espafia en la isla. Por un lado, las asociaciones de caracter cultural relacionadas con las
regiones de origen en la Peninsula Ibérica se visualizaron con grandes arquitecturas y, por otro, las in-
fluencias formales relacionadas con el orientalismo y la Alhambra también son visibles en la arqui-
tectura de La Habana.
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Cuban independence, taking place at the end of the XIXth Century, did not imply the end of the
influence of, and the relationship with Spain. On the one hand, cultural associations related to diffe-
rent Iberian regions made themselves present in Cuban urban landscapes through remarkable archi-
tecture; on the other, formal influences related to Orientalism and Alhambra were present in Havana
architecture.

Keywords: Cultural centers; Havana Architecture; Hispanic Influence; Neo-Islamic Style; Sevi-
llian Pottery.

El crecimiento de la ciudad de la Habana en el siglo XIX supondra la entrada
en la misma de modas constructivas ajenas a las tendencias mantenidas durante
el periodo virreinal. Al igual que en el resto de los espacios culturales de occi-
dente, los denominados “neos” o historicismos hacen su presencia apoyados, en
el caso cubano, e inicialmente, en las tendencias que se desarrollan en la Peninsula
Ibérica al integrarse todavia la isla en el organigrama politico hispano. Cronolé-
gicamente este proceso se enmarca en la busqueda de estilos “nacionales”, que
en nuestro caso, el mudéjar o el gbtico marcaran acciones concretas de caracter
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institucional pero, mas adelante, en los limites del ochocientos, aparecen vigentes
propuestas generalizadas en toda Europa en relacion con los viajeros romanticos
y la admiracioén por las culturas orientales, siendo enormemente significativas las
aportaciones derivadas del mundo islamico. En este sentido, habra que conside-
rar el nacimiento del regionalismo que trata de recuperar lo autoctono y que en
el caso espafol atna influencias andalusies con otros estilos historicos, confor-
mando obras donde lo decorativo domina sobre lo arquitectonico y donde cera-
micas, yeserias y vaciados en cemento proliferan.

Estas nuevas arquitecturas se desarrollan en La Habana basicamente en el
primer tercio del siglo XX, pero tienen sus precedentes en el XIX, momento que,
a nivel historico, coincide con la crisis de la presencia hispana en Cuba.

El 1 de enero de 1899 comenzaba el siglo XX para Cuba, fecha en que se en-
tregaba el mando de la isla por parte espafola al nuevo ocupante, los Estados
Unidos de Norteamérica. A nivel cultural se traducia la situacién en un rechazo
a todo lo hispanico y, en paralelo, a la busqueda de una nueva imagen nacional,
lo que llevo a indagar en modelos estéticos europeos y relacionados con el “buen
vecino” del norte.

No obstante, las ansias de transformacién no hubieran sido suficientes para
la definicion de la imagen de La Habana sin la existencia de profesionales capaces
de lograr un dialogo coherente entre las influencias foraneas y los condicionan-
tes locales. Al comienzo del nuevo siglo, Cuba no solo contaba con los graduados
de la Escuela Profesional de Maestros de Obras, Agrimensores y Aparejadores,
fundada en 1863, sino también con los arquitectos cubanos egresados de univer-
sidades extranjeras. A esto se sumo el establecimiento en el pais de compaifias
constructoras norteamericanas con una vasta experiencia, que fueron las res-
ponsables de la introduccion y desarrollo de nuevos materiales y tecnologias. No
menos importante fue la presencia de operarios experimentados en espera de tra-
bajo, luego del paro constructivo ocasionado por la Guerra de la Independencia
(1895-1898), y la propagacion de talleres de fundicion seriada de piezas decorati-
vas que permitian la seleccion rapida de combinaciones de elementos de acuerdo
con el gusto del momento y las posibilidades econémicas del propietario!.

A estas condiciones hay que afiadir el fuerte flujo emigratorio hacia Cuba
en las ultimas décadas del siglo XIX y primeras del XX. Hacia 1880 muchos
norteamericanos se establecieron en la isla, lo cual se intensificd notablemente
con el recién iniciado siglo y el nuevo gobierno que estimul6 la inmigracion. Asi
mismo se incremento la llegada de emigrantes, mayormente espafioles, ademas
de otros provenientes de diversos paises, que junto con los cubanos exiliados
que regresaban a su pais, influenciaron significativamente en la conformacion
de las ciudades. Ademas de las necesidades que crearon con su presencia y su

IRODRIGUEZ, Eduardo Luis: La Habana: arquitectura del siglo XX. Barcelona,
1998, p. 47.

LABORATORIO DE ARTE 27 (2015), pp. 385-400, ISSN 1130-5762



Influencias hispanas en la arquitectura de La Habana entre los siglos XIX y XX 387

actividad, lo mas distintivo fue la influencia que traian consigo y que ellos mis-
mos representaban.

En cuanto a la emigracion espaifiola, en 1898, debido al término del periodo
hispanico, se detuvo temporalmente la llegada a Cuba de personas provenientes
de la Peninsula e, incluso, un buen nimero decidio regresar. No obstante, se trato
de una reaccion temporal. Con el comienzo del siglo el flujo migratorio tomé im-
pulso y con mayor intensidad, debido a las nuevas condiciones politicas cubanas.
De hecho, un décimo de la poblacion de la isla, durante las tres primeras décadas
del siglo XX, era de origen espafiol. Estos emigrantes tuvieron dos ocupaciones
basicas en la isla. Por un lado, trabajos agricolas en relacion con la caiia de azu-
car y, en segundo lugar, trabajos en la ciudad, donde fue bastante generalizado
el integrarse o crear pequefias y grandes fabricas y talleres de produccion de di-
ferentes elementos constructivos y decorativos como, por ejemplo, mosaicos, te-
jas, losas de techo, azulejos o produccion de cemento, entre otros. Por esta razon,
la inmigracion espafiola en Cuba estuvo vinculada de forma activa al afan cons-
tructivo y aport6 multiples influencias que contribuyeron a la conformacion de la
ciudad en las primeras décadas del siglo XX.

Por otro lado, hay que sefialar que frente a ese rechazo comentado sobre lo his-
panico, las comunidades de espafioles alli residentes trataron de demostrar: “...que
aun eran portadoras de una fuerza renovadora, comienzan a levantar suntuosos edi-
ficios para albergar sus sedes sociales, palacios que son hoy paradigmas dentro de la
arquitectura habanera, entre los que se encuentran el Centro Gallego, el Centro Astu-
riano, la Sociedad de Dependientes del Comercio y el Casino Espariol...””. Este aso-
ciacionismo se cimento, primero en la Constitucion Espafiola® del momento y, mas
tarde, en la aprobacion de la Ley de Asociaciones refrendada el 30 de junio de 1888,
aunque con normativas parciales previas que arrancaban desde una decena de afios
antes*®. Con la promulgacion de la Ley de Asociaciones y Reuniones Publicas que
facilitaba los tramites legales para la creacion de sociedades, el fendmeno asociativo
se intensifica, se diversifica y se extiende por todo el pais’. Sobre esa infraestructura
legal, en la Habana se crean la Sociedad de Beneficencia de Naturales de Gali-
cia (1871), la Sociedad Vasco-Navarra de Beneficencia (1877), la Sociedad Astu-
riana de Beneficencia (1877), el Centro Gallego (1871), la Sociedad de Beneficencia

2GOMEZ DIAZ, Francisco: De Forestier a Sert. Ciudad y arquitectura en La Habana
(1925-1960). Madrid, 2008, p. 60.

3En el articulo 13 de la Constitucion de la Restauracion de 1876 se reconocia que todo
espanol tenia derecho a asociarse para los fines de la vida humana, por esa razén surgie-
ron, desde el afio 1878, multiples sociedades y corporaciones.

4Sobre este tema, Cfr. FLAQUER MONTEQUI, Rafael: “Los derechos de asocia-
cion, reunion y manifestacion”, Ayer, 34, 1999, pp. 155-175.

SBARCIA, Maria del Carmen: “De la reestructuracion a la crisis: La sociedad cubana
a finales del siglo XIX”, Historia Contempordnea, 19, 1999, pp. 129-153.
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de Naturales de Andalucia (1881), la Sociedad Montafiesa de Beneficencia (1882),
la Sociedad Castellana de Beneficencia (1885), el Centro Catalan (1885), el Cen-
tro Canario (1885), el Centro Asturiano (1886), la Sociedad Burgalesa de Benefi-
cencia (1893), la Sociedad Murciano-Valenciana de Beneficencia (1902), el Centro
Balear (1895), la Asociacion Canaria (1907), el Centro Vasco (1908), el Centro Ara-
gonés (1908), el Centro Castellano (1909), el Gran Foment Catala (1909), el Centro
Montaiiés (1911), la Sociedad Canaria de Beneficencia (1917) y la Sociedad Ara-
gonesa de Beneficencia (1923)°. Estos centros comenzarian a monumentalizarse vi-
sualmente a partir de 1907 con la construccion del Palacio de los Dependientes del
Comercio disefio de Arturo Amigo.

Y aunque estamos hablando de edificios de inicios del siglo XX como el Cen-
tro Gallego, disefiado por el belga Paul Belau e inaugurado en 19147, hemos de
sefialar que su fundacion como institucioén es ochocentista (31 de diciembre de
1871)8, comenzando una serie de actividades de caracter social y de beneficencia
publica, tanto en el interior como en el exterior de la isla, que podemos concretar,
entre otras, en la fundacion de la clinica La Benéfica’, la Caja de Ahorros y Banco
Gallego, una Academia de Bellas Artes y una Escuela de Musica con el rango de
Conservatorio'. La fuerza de esta institucion puede verse a través de sus asocia-
dos que en 1920 ascendian a 64.000. Hoy dia este edificio es el Gran Teatro!! si-
tuado en el Parque Central, coronando, junto al Capitolio, el Paseo del Prado.

Por su parte, el Centro Asturiano!? arranca sus actividades en el siglo XIX
pero no es hasta 1923 el afio en que comienza la construccion de su monumental

®A estas sociedades de caracter regional se afladen otras de caracter local como la
Alianza Aresana (1904) en relacion con los oriundos de Ares (La Coruna). En 1927 se con-
tabilizaban en La Habana hasta 135, a las que habia que afiadir otras instituciones con fi-
nes similares como orfeones, grupos teatrales, casinos, camaras de comercio, asociaciones
deportivas, etc.

7Se construy¢ sobre el teatro Tacoén que quedod integrado en la nueva construccion. La
imagen final es la de un edificio ecléctico con formas neobarrocas de ascendencia francesa.
Cfr. MARTIN ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ, Eduardo
Luis: La Habana. Guia de Arquitectura. Sevilla, 1998, p. 145. Véase, también: RODRI-
GUEZ, Eduardo Luis: La Habana. Arquitectura del siglo XX..., op. cit., p. 162.

$El primer edificio estuvo situado en el Paseo del Prado n°® 60. Actualmente es sede de
una escuela de primaria con el nombre de “Concepcion Arenal”.

*Hospital fundado en 1894, que durante bastante tiempo solo atendia a hombres.

1"Su importancia hizo que, incluso, tuviera sucursales como la de Regla, actual Casa
de la Cultura “Roberto Faz Monzoén”.

" Actualmente es un gran complejo cultural integrado por varias companias artisticas,
entre ellas el Ballet Espafiol de La Habana; alojando también la Federacion de Sociedades
Espaifiolas y la Sociedad de Beneficencia Naturales de Galicia.

2Dependiente del Centro Asturiano se fundo en 1896 la clinica la “Covadonga” (Cal-
zada del Cerro, 1551), en honor a la patrona de Asturias.
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edificio convertido en la actualidad en Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba'®.
Su arquitecto Manuel del Busto y Delgado (1874-1948), aunque oriundo de San
Rosendo (Cuba) desarrollo la mayor parte de su obra en Asturias siendo excep-
cional en su produccion el Centro Asturiano de La Habana'®,

Si las anteriores son las mas significativas por la monumentalidad de sus edi-
ficaciones, la primera de las asociaciones de caracter regional fundada en Cuba
fue la Sociedad de Beneficencia Naturales de Catalufia en 1841, aunque la ubica-
cién en el edificio actual es de mediados del siglo XX situado en la calle Consu-
lado n° 68, entre Refugio y Genios.

Algo similar sucede con el Casino Espafiol. El club se fundé en 1869 pasando
por varias sedes hasta que en 1912 se comenz6 la construccion, bajo la direccion
del arquitecto Louis Dediot, del que seria el edificio definitivo'®. Situado en el Pa-
seo del Prado responde a un proyecto ecléctico donde se mezclan elementos de ca-
racter barroco en la composicion con formas decorativas de grutescos y candelieri
que le inscriben dentro de la corriente neorrenacentista. La espacialidad y monu-
mentalidad interior, asi como el ornato de sus salones, hizo que tras la revolucioén
se cambiara su uso, convirtiéndose en Palacio de los Matrimonios.

Otro edificio significativo sera la Sociedad de Dependientes del Comercio de
La Habana fundada en 1880'. Aunque iniciaron su andadura en un edificio al-
quilado al Ateneo de La Habana, en 1907 construyeron una nueva sede, obra
de Arturo Amigo, que actualmente funciona como Escuela Nacional de Ballet,

BE1 9 de noviembre de 1923 se colocd la primera piedra de este edificio, procedente de
las canteras de Covadonga, en Asturias. Tenia tallado el escudo de Asturias y la inscrip-
cion: “Del Cabildo de Covadonga al Centro Asturiano de La Habana”. Sus salones alcan-
zaron una notable fama por los bailes que organizaba la asociacion.

“El edificio recuerda lejanamente el Palacio de Comunicaciones de Madrid, presen-
tando caracteristicas neorrenacentistas en el tratamiento de las fachadas. Cfr. MARTIN
ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ, Eduardo Luis: La Habana.
Guia de Arquitectura..., op. cit., p.146. Véase, también: RODRIGUEZ, Eduardo Luis: La
Habana. Arquitectura del siglo XX..., op. cit., pp. 162-164.

S La institucidn se disolvio en 1965, siendo depositaria de su biblioteca y documenta-
cion el Archivo Pompeu Fabra que funciona en La Habana con la colaboracion de la Ge-
neralitat de Catalunya desde 1992.

16 Cfr. MARTIN ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ, Eduardo
Luis: La Habana. Guia de Arquitectura..., op. cit., p.156.

7Este centro ofrecid una amplia labor de formacion de los asociados, asi como asis-
tencia sanitaria en la casa de salud La Purisima Concepcidn que contaba con un cuerpo de
facultativos capacitados. Incluso, el Centro, tuvo sus 6rganos de prensa como “El Progreso
Mercantil”, primero, y “El Progreso Comercial ¢ Industrial”, después. Cfr. BARCIA, Ma-
ria del Carmen: De la reestructuracion a la crisis. .., op. cit., pp. 147-148.
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también en el Paseo de Prado. Formalmente nos remite a esquemas neorrenacen-
tistas de ascendencia veneciana's.

Estos centros hispanos de caracter asociacionista tuvieron su época de es-
plendor coincidiendo con el periodo de mayor flujo migratorio, desde la segunda
década del siglo XX hasta los afios 50, cuando las sociedades de emigrantes inte-
graban a una tercera parte de la comunidad espafiola y llegaron a contar con mas
de 400.000 asociados".

Pero también la influencia hispanica apareci6 en espacios especificos de ca-
racter comercial o industrial. Un ejemplo de ello seria la Real Fabrica de Tabacos
Partagas fundada por el empresario catalan Jaime Partagas en 1827. De una pe-
quefia industria artesanal pasaria a ser uno de los emblemas de la manufactura
tabaquera cubana registrada desde 1845. El edificio, de inicios del siglo XX, si-
tuado en la calle Industria, sigue en uso y responde a un proyecto de fachada de
caracter historicista organizado en cuatro alturas con vanos bien distribuidos y
pilastras clasicas que marcan las alturas y el ritmo compositivo. El fronton de for-
mas concavo-convexas recupera movimientos barrocos y sirve como espacio pu-
blico de la marca.

También la Farmacia La Reunion, fundada en La Habana el 20 de Mayo de
1853 por la sociedad Catala, Sarra y Co. en la calle Teniente Rey n® 41, esquina
Compostela, fue extendiéndose por los locales colindantes y ganando en espacia-
lidad y ornato, llegando a considerarse a principios del siglo XX la segunda en
importancia en el mundo y la primera en Cuba?'.

No podemos olvidar, tampoco, la presencia de espafioles en construcciones
de caracter ludico como el Teatro Irioja?? (Teatro Marti a partir de 1900), fun-
dado por el empresario de origen vasco Ramon Irioja en 1884 con planteamien-
tos arquitectonicos neoclasicos disefiados por el arquitecto Alberto de Castro.
E, igualmente, el Cine-Teatro Payret en el Paseo del Prado, esquina San José,

8Cfr. MARTIN ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ,
Eduardo Luis: La Habana. Guia de Arquitectura..., op. cit., p. 158. Véase, también: RO-
DRIGUEZ, Eduardo Luis: La Habana. Arquitectura del siglo XX ..., op. cit., p. 160.

“Muchas de estas asociaciones sobrevivieron al triunfo de la revolucion de 1959, pero
la asuncion por parte del estado cubano de la asistencia sanitaria y la educacion redujo sus
funciones a actividades recreativas y culturales. En algunos casos, se produjo también la
nacionalizacion de la sede social y, con ello, la disolucidn de las entidades.

2MARTIN ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ, Eduardo
Luis: La Habana. Guia de Arquitectura..., op. cit., p. 171.

2'En la actualidad, y tras la consiguiente restauracion, se ha convertido en el Museo
de la Farmacia Habanera.

2Cfr. MARTIN ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ,
Eduardo Luis: La Habana Colonial (1519-1898). Sevilla, 1995, p. 114; y, MARTIN ZE-
QUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ, Eduardo Luis: La Habana.
Guia de Arquitectura..., op. cit., p. 138.
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inaugurado en 1877 por el catalan Joaquin Payret y por Fidel Luna, arquitecto de
la misma procedencia. El edificio original seria demolido en la década de los cin-
cuenta del siglo XX y reconstruido bajo parametros clasicistas.

También existen algunos ejemplos de caracter deportivo como el fronton Jai-
Alai inaugurado en 1901. La rapida aficion que generd en la isla supuso que se
crearan frontones en otras ciudades y que en 1922 se constituyera el fronton Ha-
bana-Madrid para uso exclusivo femenino. Quizas por esta razon se le denomi-
naba popularmente como La Bombonera.

A nivel estético, “...el panorama arquitectonico cubano de principios del siglo
XX muestra una diversidad que habia estado ausente en épocas anteriores. A la l6-
gica persistencia del sobrio neoclasicismo decimonénico se sumo, en avalancha ex-
presiva sin precedentes, cuanta imagen exotica fuera imaginable por proyectistas y
promotores de obras, como si con la libertad politica hubiese llegado también la li-
bertad de escoger entre un repertorio de nuevas opciones artisticas y se aceptaran
todas a la vez*. Dicha arquitectura ha sido definida como ecléctica debido a las
diversas influencias extranjeras presentes en los elementos decorativos y sus com-
binaciones, lo cual distingue las edificaciones de este periodo*.

El eclecticismo era la arquitectura mas adaptable a las condiciones de enton-
ces, puesto que se basaba en la libre eleccion, estando permitido mezclar de forma
aleatoria elementos académicos y rasgos vernaculos. Dicha arquitectura abogaba
por el caracter simbolico de la decoracion y no permitia que solo las clases pu-
dientes pudieran acceder a ella, por lo que los menos ricos y los “nuevos ricos”
podian optar, mediante reproducciones, por una arquitectura cuya esencia se cen-
traba en el ornato superficial.

Los primeros ejemplos cubanos de arquitectura ecléctica practicamente na-
cieron con el siglo. En el Paseo del Prado fue donde primero se puso de manifiesto
el catalogo de posibilidades, difundiéndose, a continuacion, por las zonas de ex-
pansion urbana. La burguesia cubana se identifico) con una ciudad de expresio-
nes simbolicas, en la cual podia relacionarse con facilidad el lugar de los edificios
y sus funciones con opciones estilisticas especificas.

El auge constructivo, ya comentado, de inicios del siglo XX acarre6 el surgi-
miento de talleres de produccion de elementos ornamentales prefabricados. Estos
talleres brindaban una gran variedad de motivos y hasta daban la posibilidad de

BRODRIGUEZ, Eduardo Luis: La Habana: arquitectura del siglo XX..., op.cit., p. 45.

2#Sobre el eclecticismo habanero son fundamentales los trabajos de: ZARDOYA
LOUREDA, Maria Victoria: Estudio tipologico de las viviendas eclécticas en las Calza-
das de La Habana. La Habana, 1998; “Algo mas del estilo sin estilo”, Arquitectura y Ur-
banismo, Vol. XXII, 4, 2001, pp. 36-45; “Ornamento por encargo”, Opus Habana, 3, 2001,
pp. 44-52 ; “De lo que nos trajeron en el XX, Arquitectura y Urbanismo, 2-3, 2008, pp. 36-
41;y, “De cuando el ornamento no era delito. Apuntes sobre el eclecticismo cubano”, Ar-
quitectura Cuba, 377, 1998, pp. 38-44.
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pedirlos por encargo. La utilizacion del cemento como base para la elaboracion de es-
tos elementos permitié que su realizacion fuese sencilla y rapida, por lo que se lograba
una mayor productividad. En las revistas de la época se encontraban anuncios que
posibilitaban que los propietarios pudieran escoger entre un estilo u otro, e incluso,
que ellos mismos combinaran la decoracion que conformaria sus fachadas. Esta gran
variedad permitié que aunque el tipo de casa fuera el mismo no hubiera una igual a
la otra debido a la particularidad que adoptaban con solo el cambio de la ubicacion,
diseno y cantidad de elementos ornamentales que componian sus fachadas. “La exis-
tencia de estos talleres coadyuvo a lograr la gran unidad, a pesar de la diversidad, que
caracterizo a la arquitectura de estos arios. Gracias a ellos se pudo construir respetando
las exigencias de “decoro urbano” que establecian las Ordenanzas de Construccion, sin
que mediara en la mayoria de los casos la presencia de un profesional”™.

Dentro de la gama estética que brindaban estos catalogos de fabricas el neoarabe
tuvo una presencia significativa con variedades estructurales en fachadas e interio-
res que le convierten, por su numero y cualidad, en uno de los mas representativos del
ambito hispanoamericano®. Los ejemplos identificados se encuentran esparcidos por
toda la ciudad, aunque si es un factor comun lo proximos que estan a vias de comuni-
cacion importantes. No se puede identificar un autor unico, ya sea arquitecto, maestro
de obras, ingeniero o propietario determinado, que genere la compleja serie de realiza-
ciones. Si podemos afirmar, en cuanto al ambito temporal, que tuvo su auge en las dos
primeras décadas del siglo XX.

Uno de los elementos presentes en buena parte de estas arquitecturas es el
azulejo sevillano procedente, principalmente, de las fabricas de Mensaque Ro-
driguez y Cia?”, de Ramos Rejano?®, y de Casa Gonzalez?, extendiéndose su uti-
lizacion hasta bien entrados los afios 50. Su distribucion por la ciudad cubana

2ZARDOYA LOUREDA, Maria Victoria: Ornamento por encargo..., op. cit., pp. 44-52.

%LOPEZ GUZMAN, Rafael y GARCIA ACOSTA, Celia: “Oriente en La Habana.
Reflexiones sobre el Neoarabe Hispanoamericano”, en FERNANDEZ VALLE, Maria de
los Angeles, OLLERO LOBATO, Francisco y REY ASHFIELD, Willian (Editores): Arte
y Patrimonio en Espaiia y América. Montevideo, 2014, pp. 209-232.

27El origen de esta fabrica esta en 1889 constituyéndose como sociedad tripartita entre
los hermanos José y Enrique Mensaque y Vera y Fernando Soto y Gonzalez, con el nom-
bre comercial de “José Mensaque, Hermanos y Compaiiia”. http://www.retabloceramico.
net/bio2_mensaquehermanoycia.htm. (Consultado el 03-12- 2014).

2 Esta fabrica radicada en el barrio de Triana de Sevilla fue fundada en 1895 por Ma-
nuel Ramos Rejano. A la muerte del fundador continuaria su labor con el nombre de
“Viuda e Hijos de Ramos Rejano” y, posteriormente, como “Hijos de Ramos Rejano”
hasta 1965. http://www.retabloceramico.net/bio2_ramosrejanomanuel.htm. (Consultado
el 03-12-2014).

2 Casa Gonzalez, Casa Gonzalez Alvarez-Ossorio o también Gonzalez Hermanos es la
razdn social de una empresa constituida en torno a 1902. Aunque esta empresa familiar de-
dico su actividad principalmente a la venta de materiales de construccion y saneamiento, tuvo
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abarca multitud de edificaciones* donde de forma esporadica aparece un zbcalo,
un tema figurativo®!, el enmarque de vano o una fachada completa como decora-
cion ajena a la estética conjunta de la edificacion, aunque no siempre recurriendo
a formulas neoarabes sino propuestas mas genéricas donde el neorrenacimiento
tiene mucho que decir®. En este sentido y en relacion con las fundaciones de ca-
racter regional espafiol destacan los grupos de azulejos del Hotel Inglaterra, de
la Casa de Andalucia en La Habana, situada desde 1919 en el Paseo del Prado n°
109 y recientemente reubicada en el numero 356 del mismo Paseo con la instala-
cion ornamentista de algunas de estas piezas ceramicas. Citar, también, la zapa-
teria ubicada en la calle O'Reilly o el edificio de oficinas de José Alvarez.

Un caso excepcional presenta el Hotel Inglaterra que abre su fachada al Par-
que Central junto al Gran Teatro de La Habana. Su construccion nos lleva hasta
1850%, aunque entre 1891 y 1915* seria totalmente reconstruido otorgandole, en-
tonces, la imagen ecléctica de marcado clasicismo. Su relacion con el neoarabe
aparece en el tratamiento del interior, mas concretamente en el lobby y en el deno-
minado Patio Sevillano, espacio de restaurante. Dicho patio, separado de la recep-
cion con rejerias neorrenacentistas, es techado y la cubierta se apoya en pilastras
de capiteles formados por mocarabes. Predominan los arcos de medio punto que
descansan en ménsulas también de mocarabes o en gruesas columnas clasicistas.
Estos arcos sirven de soporte, en algunos casos, a vitrales que separan el patio de
otros espacios contiguos. La superficie de las paredes esta cubierta con grandes
paneles de ceramica vidriada con formas vegetales y geométricas, las cuales se uti-
lizan también como zbcalos. Esta azulejeria procede de la fabrica Pickman de la
Cartuja de Sevilla. Es importante destacar la presencia de la epigrafia arabe, que,

una interesante faceta en lo referente a la ceramica artistica decorativa y devocional. http://
www.retabloceramico.net/bio2_gonzalezcasa.htm. (Consultado el 03-12- 2014).

N PEREZ GUILLEN, Inocencio V: Las azulejerias de La Habana. Cerdmica arquitec-
tonica espaiiola en América. Valencia, 2004, pp. 257-267.

31 Entre ellos destacamos por su relacion con la fabrica sevillana de Mensaque y eje-
cutados en técnica de cuerda seca la “Adoracion de los Reyes” situada en el compas de
entrada a la iglesia de los Betlemitas, fechado en 1925, y los dos cuadros situados en el in-
terior de la Casa de Andalucia que representan “La pava del contrabandista” y “De la Fe-
ria”, claramente inspirada, esta tltima, a nivel de composicion en el lienzo “En la feria de
Sevilla” de Manuel Cabral Aguado Bejarano (1827-1891).

2Quizas el programa mas interesante con tematicas neorrenacentistas sea el arrima-
dero de la iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen realizado por la Casa Gonzalez de Sevilla
entre 1931y 1939. Cfr. PEREZ GUILLEN, Inocencio V: Las azulejerias de La Habana.. .,
op. cit., pp. 341-355.

BCUEVAS TORAYA, Juan: 500 aiios de construcciones en Cuba. La Habana, Cha-
vin, 2001, pp. 90-91.

*MARTIN ZEQUEIRA, Maria Elena y RODRIGUEZ FERNANDEZ, Eduardo
Luis: La Habana Colonial: guia de arquitectura (1519-1898). Sevilla, 1993, p. 79.
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aunque a poca escala, aparece en lugares puntuales: sobre los azulejos de la base
de las pilastras o como detalles en los mocarabes de las ménsulas. La definicion de
este espacio hotelero mediante la presencia masiva de ceramica vidriada nos per-
mite valorar la importancia de azulejos procedentes de Sevilla, asi como de otros
centros productores espafioles®.

De verdadero interés eran los arrimaderos de la fachada del Centro Anda-
luz de La Habana, también situado en el Paseo del Prado, recientemente reubi-
cado habiendo perdido parte de este patrimonio, presentando azulejos de cuenca
o arista que incluian en su parte central referencias simbolicas a Sevilla con la
presencia de Fernando III, San Isidoro y San Leandro realizados en cuerda seca.
Esta ceramica neomudéjar fue comercializada por las industrias de Ramos Re-
jano y de Mensaque a fines del siglo XIX?3¢.

La influencia de la arquitectura neoarabe llega a Cuba por diferentes vias.
Entre ellas tenemos que valorar la apertura de la isla al mundo a principios del si-
glo XX, permitiendo que turistas cubanos visitaran la Alhambra de Granada o,
por el contrario, que emigraran hacia Cuba un alto nimero de espafoles en busca
de la “tierra prometida” evitando, entre otras realidades, la guerra de Marruecos.
Por otro lado, con el afan de buscar una imagen propia y tratar de olvidar el pa-
sado, los cubanos volcaron todas las miradas hacia Europa tomando referencia
de las publicaciones extranjeras o nacionales que informaban del estado de la ar-
quitectura en el mundo, asi como de las modernidades exhibidas en las frecuentes
Exposiciones Internacionales, espacios donde el neoarabe no era una excepcion.

Este neodrabe habanero se extiende desde el Paseo del Prado con edificacio-
nes privadas o de servicios, fundamentalmente hoteles. Sus referencias estruc-
turales pasan por los edificios fundamentales del arte andalusi (Alhambra de
Granada, Mezquita de Cordoba, Giralda de Sevilla), pero adaptados al croma-
tismo y a la vocacion urbana de las calles habaneras. No faltan otras referencias
culturales islamicas como el ambito de la Turquia otomana de forma puntual en
remates de edificios o en sistemas de arcos. En los interiores la relacion con los pa-
lacios nazaries es muy directa, teniendo presencia, en estos casos, la difusion de
la obra de Owen Jones. Elementos epigraficos, geométricos o atauriques estan to-
mados directamente de la obra del viajero y disefiador inglés.

El repertorio de construcciones neoarabes, que irian desde el Palacio de la Ur-
sulinas hasta el hotel Sevilla pasando por el castillo de los Jardines de la Tropical
o la vivienda situada en el Paseo del Prado nimero 314, combinan realizaciones
que marcan el viario publico con soluciones de interior de enorme originalidad.

3Ya hemos sefialado la presencia de ceramica en el vestibulo del hotel Sevilla, igual-
mente sucede en el del hotel Nacional, aunque en este caso habiendo perdido casi la tota-
lidad de los elementos originales. Ibidem, p.129.

36Cfr. PEREZ GUILLEN, Inocencio V: Las azulejerias de La Habana..., op.cit.,
pp. 257-258.
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Consideramos que, como conjunto, la capital cubana retne el catalogo mas co-
pioso y original de toda Iberoamérica en una sola ciudad.

Este oriente habanero es perceptible en el grupo de arquitecturas referidas,
pero también se puede rastrear en otros ambitos de la vida de la ciudad donde no-
minaciones como el Teatro Alhambra®’ o imagenes comerciales como los puros
de Santa Damiana o La Honradez*® son recuerdos de una mezcolanza cultural,
generalmente poco comprendida, pero aceptada en su misterio y originalidad.

Por tanto, y a modo de conclusién, considero que las acciones arquitectoni-
cas derivadas de la presencia de asociaciones espanolas de caracter regional, uni-
das a personalidades también procedentes de Espafia, conjuntamente con formas
arquitectonicas orientalistas pero inspiradas en los grandes edificios de Al-Anda-
lus, permiten una valoracion positiva y significativa de lo hispano, en el sentido
mas amplio, dentro de la arquitectura de La Habana, proyectos que arrancan en
la segunda mitad del XIX y que se concluyen o visualizan en las primeras déca-
das del siglo XX.

Fecha de recepcion: 30 de septiembre de 2014

Fecha de aceptacion: 28 de noviembre de 2014

7La historia y ambiente de este teatro se pueden visualizar en la pelicula “La Bella de
la Alhambra” (1990) una produccion hispano-cubana dirigida por Enrique Pineda Barnet.

3 Se trata de la Real e Imperial Fabrica de Luis Susini e Hijos, los cuales eran propie-
tarios de La Honradez. Lo interesante de este disefio es que aparece un pabellon orienta-
lista de la exposicion de Paris de 1867. Disefios que llegaban mediante las revistas de moda
y también de arquitectura.
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Figura 1. Centro Gallego. Litografia.

Figura 2. Centro de enseflanza Concepcion Arenal.
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Figura 3. Centro Asturiano.

Figura 4. Casino Espanol.
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Figura 5. Sociedad de dependientes del comercio.
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Figura 6. Farmacia La Reunion.
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Figura 8. Hotel Sevilla.
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Figura 9. Castillo neoarabe en los Jardines de la Tropical. Interior.

Figura 10. Castillo neoarabe en los Jardines de la Tropical. Interior.
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