Laboratorio de Arte, 10-1997 http://dx.doi.org/10.12795/L.A.1997.i10.15

APORTACIONES AL ESTUDIO DEL RETABLO
DEL SIGLO XVIII EN LA BAJA ANDALUCIA:
EL MODELO JEREZANO

POR FERNANDO AROCA VICENTI

Este trabajo quiere contribuir a un mayor conocimiento del panorama de la arquitectura en madera
del siglo XVIII enlabaja Andalucia, centrindose en la ciudad de Jerez de la Frontera. Incluye una nutrida
némina de obras, asi como de autores que trabajaron en Jerez y su entorno. Con ello se pone de manifiesto
un hecho comiin en el ambito del dieciochoandaluz: 1a descentralizacién de los nicleos artisticos de primer
orden, en beneficio de los llamados centros menores, donde florecieron nuevos talleres que registraron
una gran actividad.

This work wants to contribute to a greater knowledge of the view of the architecture in wood in the
XVIII century in south western Andalusia, centring on the city of Jerez de la Frontera. It includes not
only a considerable list of works, but also of authors that worked in Jerez and its surroundings. With this
acommon factis revealed in the context of the X VIII century in Andalusia: the decentralization of first-rate
artistic centres, giving advantage to the so-called minor centres, where fewer workshops that had a great
activity flourished.

Elsiglo X VIII fue fructifero para la ciudad de Jerez de 1a Frontera; y esta aprecia-
cidn la podemos observar en distintos &mbitos: econdmicos, culturales y artisticos.
El resurgir de laeconomia jerezana, con la industria del vinocomo propulsoraimpla-
cable, hace que la ciudad sea punto de mira para nuevos colectivos que buscaran un
campo de accién como alternativa a sus lugares de procedencia. Sonmuchaslas per-
sonas que, procedentes tanto de localidades cercanas como de otros ambitos de la
peninsulay aiin del extranjero, se asientan en la ciudad para probar suerte en tormo ala
industria vinicola. Todo ello trajo consigo un aumento de las actividades artisticas, flo-
reciendo junto al arte religioso una arquitectura civil muy significativa, perfectamente
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identificable con los caracteres de este periodo setecentista. Pero atin se daba la supre-
macia de obras religiosas sobre las de cardcter civil, sobre todo en lo que a artes plds-
ticas se refiere. :

Jerez, como tantos otros puntos de la geografia andaluza, acusa durante este periodo
el advenimiento de un conjunto de artistas que definitivamente se instalardn en la
ciudad. Se produciré asi una descentralizacién de niicleos que, hasta ahora, venian
siendo manantiales que abastecian de obras de arte a otros centros menores. En el
caso jerezano, era Sevilla la principal fuente, dado la cercanfa, ademés de ser didcesis
a la que pertenecia la ciudad. De Sevilla llegaron algunos artistas que trasladaron
definitivamente su residencia, como el arquitecto Ignacio Diaz de los Reyes, hermano
de Diego Antonio Diaz, quien trabajé en la obra de la Colegial, hoy Catedral, o Diego
Roldan, nieto de Pedro Rolddn, quien realiza muchos trabajos escultéricos en Jerez
y otras localidades vecinas. También se asentaron artistas extranjeros, como Jicome
Baccaro, genovés que desarrolla una amplia labor escultérica en la segunda mitad
de siglo. De esta forma, cada vez se recurria menos a los tradicionales centros produc-
tores de primer orden, credndose un buen nimero de talleres dispersos, como una
constante en todo el 4mbito andaluz.

En este clima de actividad se desarrolla el retablo, elemento imprescindible en
los templos, sobre todo durante los siglos XVII y XVIII, encargado de crear la auténtica
atmosfera barroca en los interiores. Durante el dieciocho se construyeron en Jerez
pocas iglesias de nueva planta, restaurandose muchas de las ya existentes, con la
construccién de nuevas capillas y, sobre todo, levantamiento de nuevos retablos.
Raro es laiglesia jerezana que no registre en su interior el levantamiento de un nuevo
retablo, por pequefio que sea, por lo que podemos afirmar que los templos se hallan
inundados de retablos diectochescos. Todo ello delata una gran actividad en torno
a este elemento, con la consecuente proliferacién de talleres que abastecian tanto
a la ciudad como a la comarca.

Aligual que en otras disciplinas artisticas, el retablo setecentista en Jerez discurre
de forma paralela al resto de Andalucia, siguiendo mds concretamente el modelo
sevillano. Bernardo Simén de Pineda, con el retablo mayor de laiglesia del Hospital
de la Caridad de Sevilla (1670), marcara una pauta, que fue seguida por Cristébal
de Guadix, Juan de Valencia, Francisco y Baltasar de Barahona... | artistas que trabajan
en Sevilla y transmiten el modelo de retablo de la dltima fase seiscentista durante
la primera década del dieciocho. En esta primera década, el retablo sigue estando
protagonizado por un elemento: la columna saloménica, que aparece junto a un
desarrollo ornamental rico, donde se incluyen molduras, cartelas y formas vegetales
carnosas; ello se amplia en muchos casos hasta finales de los afios veinte, por lo que
es f4cil encontrar en Andalucia retablos con columnas saloménicas, junto a otros
coetaneos que incluyen ya el estipite. Asi, tenemos ejemplos en Sevilla, donde a pesar

1. J. Herndndez Diaz: “Papeletas para la historia del retablo en Sevilla, durante la segunda mitad del
siglo XVII". Boletin de Bellas Artes, n. I1I. Sevilla 1936.
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de laamplia difusién del estipite no se logré erradicar del todo el soporte saloménico,
como aparece, entre otros ejemplos, en el retablo mayor del Hospital de San Bernardo
(1729), obra de Bartolomé Garcia de Santiago”. También en Cérdoba gozé este soporte
de mucho predicamento, presidiendo algunos retablos dieciochescos .

En Jerez el modelo saloménico tuvo cierta aceptacién durante las dos primeras
décadas del dieciocho, aunque es manifiesta la supremacia del estipite, auténtico
protagonista de la arquitectura en madera durante toda la primera mitad de siglo. No
debemos olvidar que fue Jerez uno de los primeros puntos de la regién donde se registré
el soporte saloménico, en el retablo mayor de la Cartuja®. Dentro de la modalidad
saloménica destaca el retablo mayor de laiglesia del convento de San Francisco (fig. 1),
obra atin anénima, aunque hemos averiguado la fecha de inicio, gracias aun memorial
elevado por los franciscanos al Ayuntamiento solicitando ayuda para su construccion.
En 1699 se inician las obras®, dato que nos ayuda a explicar su composicién, ya que
se ajusta a los modelos que por estas mismas fechas se realizan en el nicleo sevillano.
La disposicion de las columnas, cuyas espiras se interrumpen para afiadir en el fuste
guirnaldas y otros elementos, asi como la distribucién de hornacinas y modelos
decorativos, acercan esta obra al retablo mayor de la parroquia de San Vicente, y
al retablo mayor del convento de Santa Marfa de Jesus, de Sevilla, ambos iniciados
en 1690 por Cristébal de Guadix. Desconocemos hasta ahora la fecha de conclusién
del retablo franciscano, que bien pudo prolongarse durante la primera década del
siglo, apareciendo estipites en el atico, de trazado sencillo, sin el recubrimiento
ornamental que acusan los empleados posteriormente.

En 1723 se inicia el retablo mayor de laiglesia de San Lucas por Francisco Lépez,
autor que desarroll6 su carrera en Bornos, Jerez, C4diz y La Habana®. Aunque fue
difusor del estipite, Lopez se acoge en este retablo a la columna saloménica,
constituyendo un ejemplo mds de la pervivencia de este soporte ante los avances
de aquel. Elretablo de San Lucas, de menor entidad que el de San Francisco, registré
algunas restauraciones en 1779’.

En 1701 se concluye el retablo mayor de la parroquia de San Marcos, que acoge
alas pinturas del anterior retablo renacentista, donde intervinieron destacados pintores

2. H. Sancho Corbacho: Documentos para la Historia del Arte en Andalucia. V1. p. 72.

3. M.A. Raya Raya: El retablo barroco cordobés. Cérdoba 1987, p. 72.

4. E. De Los Rios Martinez: José de Arce y la escultura jerezana de su tiempo: 1637-1650. Cadiz
1991, pp. 94-54.

5. Archivo Municipal de Jerez de la Frontera (A.M.J.F.) Actas Capitulares, afio 1694, fols. 692-693.

6. L. Alonso de la Sierra y F.J. Herrera: “Francisco Lépez y la difusién del barroco estipite en el
retablo bajo-andaluz”. Archivo Hispalense, n. 230, Sevilla 1994.

7. Archivo Histérico Diocesano de Jerez de la Frontera (A.H.D.J.F.). San Lucas. Fébricas. Visitas,
afio 1782, fol. 85. Entre las obras figuran el remate de la hornacina de San Juan Bautista, asi como
asegurar “con aspillas nuevas todo el ultimo cuerpo que amenazaba ruina por estar corroidas las que tenia
¢ hicieron de nuevo muchas piezas que faltaban dorandolas (...)”. Intervinieron en la obra Manuel
Viézquez y Salvador Ximénez, maestros carpinteros y pintor-dorador respectivamente.
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del niicleo sevillano, como Alejo Fernandez, Crist6bal de Cardenas y Vasco Pereira®,
Su autor fue el ensamblador y escultor José Rey ®, artista hasta ahora desconocido,
que tuvomucha actividad, segiin se desprende de la documentacion que hemos consul-
tado. Esta obra (fig. 2), fue concebida con una manifiesta intencién de conservar las
pinturas de la obra primitiva, adecuando asf una maquina arquitectonica de estructura
ordenada, donde se repiten ciertos esquemas de inspiracién tardomanierista. Dadas las
circunstancias de adecuacién a las tablas pictéricas, el retablo presenta una apreciable
planitud, al no incluir columnas ni hornacinas. Sin embargo, no podemos hablar de
un concepto retardatario, ya que a través de la decoracién el autor se incorpora a las
férmulas habituales en el circulo sevillano del momento. Asf, en el programa orna-
mental destacan tarjas, festones de hojas carosas, guirnaldas con frutos, flameros
en el dtico, entre otros, no apareciendo ninguna figuracomplementaria, a excepcion
del Padre Eterno del remate del 4tico, para resaltar la prevalencia pictérica de la obra.
El retablo fue dorado en 1733 por Félix Francisco de Leén. Es de agradecer la opcién
tomada por esta parroquia de conservar las pinturas primitivas, ya que constituye
la inica muestra persistente en la ciudad de la abundante produccién de piezas de
esta tipologia, desarrolladas a lo largo del siglo XVI.

Como antes apuntamos, pocos datos se conocen del autor de esta obra, José Rey,
del que hemos localizado algunas otras, como el retablo del altar colateral de la Capilla
del Socorro en la parroquia de San Miguel, ejecutado junto a Francisco Camacho,
autor del que hablaremos més adelante, en torno a 1714, desaparecido ' Gracias a
la documentacién referente a esta obra, podemos conocer la edad de ambos artistas,
quienes en 1716 afirman ser de 60 afios el primero y 33 el segundo. De esta forma
establecemos el afio de 1656 como fecha de nacimiento de nuestro autor, lo cual justi-
fica los caracteres estilisticos de su produccién. Desconocemos, por el contrario, la
fecha de su fallecimiento, que no fue anterior a 1733, afio en que realiza la cajoneria
para la Sacristia de la parroquia de Santiago; también ejecuta la sillerfa del coro de
la parroquia de San Marcos, junto al comentado retablo mayor, aunque hubo de inte-
rrumpirla al ser requerido por otra localidad para terminar un trabajo pendiente "

8. H. Sanchode Sopranis: “El retablo de lacapillamayor de San Marcos de Jerez”. Archivo Hispalense,
ns. 54-56. Sevilla 1952, pp. 140-153. El autor recoge la fecha de finalizacién del nuevo retablo, aunque
no cita al autor del mismo.

9. A.H.D.J.F. San Marcos. Fabricas. Visitas, aiio 1705, fol. 83. Segiin el documento, el autor empleé
1102 dias de trabajo, por lo que la obra se inici6 en 1698. El coste ascendié a 25.326 reales y 20
maravedies.

10. A.-H.D.JF. Legajo 130.

11. A.H.D.J.F. Santiago. Fébrica. Visitas, afio 1733, fol. 122. A.H.D.J.F. San Marcos. Fébricas. Visitas,
afio 1740, fol. 75. José de Santiago fue el autor encargado de concluir la sillerfa. Sancho de Sopranis
recoge la intervenci6n de Rey en esta sillerfa de San Marcos. Baséndose en datos documentales, especifica
que el escultor dio recibo el 29 de julio de 1733. H. Sancho de Sopranis: “Papeletas para una serie de
artistas regionales”. Guidn. Jerez 1934-36.
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El estipite desplaza definitivamente a la columna saloménica al inicio de la segunda
década del siglo. Para su difusion en Andalucia jugaron un importante papel Francisco
Hurtado Izquierdo y Jer6nimo de Balbs, este tltimo auténtico propagador del elemento
en la baja Andalucia. El estipite goz6 de gran aceptacién en el retablo jerezano, a
juzgar por el gran niimero de obras que lo contienen, prodigandose, como en tantos
otros puntos de Andalucia, durante la primera mitad de la centuria. Este elemento
sustentante viene acompafiado también de una renovacién ornamental, con la presencia
de hojas de cardo o acanto fina, roleos y placas recortadas. Las estructuras gozan
de mayor movilidad en planta, apareciendo formas quebradas y mixtilineas en cornisas,
hornacinas, manifestadores y camarines.

El ejemplo més representativo del barroco estipite en Jerez lo hallamos en el
retablo mayor de la parroquia de San Dionisio. Procedente de la iglesia de los jesuitas,
fue entregado, como donacién real, el diez de marzo de 1770". La obra debi6 comenzar
afinales de los afios veinte, pues en 1733 se iniciaba el segundo cuerpo, que incluia las
imégenes de los segundos patronos de Jerez, Honorio, Eutiquio y Esteban, por cuyo
motivo se solicita ayuda econémica al Ayuntamiento . El retablo (fig. 3) se articula
mediante dos pares de estipites de orden gigante, que enmarcan al manifestador y
camarin de Santa Ana y la Virgen, en el centro, y dos hornacinas laterales, todo ello
dentro del primer cuerpo. En el dtico figuran también estipites, junto a dos columnas
entorchadas de ascendencia seiscentista. El cascarén que remata al 4tico fue realizado
por Andrés Benitez al ser adaptado a la nueva ubicacion. Estos estipites, de abundantes
estrangulamientos, contienen unarica decoracién a base de roleos, placas recortadas y
temas vegetales. El programa ornamental de la obra es rico, apareciendo junto a todos
los elementos citados cabezas de querubines de buena factura. Ya en la época se tenfa
conciencia de laimportancia del niicleo sevillano y su influencia en estas obras. Asi,
en documentacioén con fecha de 1768, donde se describe la iglesia de la Compaiifa
de Jestis, se expresa sobre el retablo mayor: “de ocho varas de ancho y hasta dieciocho
de alto es obra moderna no en el adorno sino en el motibo de la Arquitectura la que
es de obra corinta armado de estipites y su talla que es la que llaman sevillana de
oxa de cardo pero bien ejecutado...” .

El estipite abunda en la retablistica jerezana de la primera mitad de siglo, como
podemos comprobar, por citar sélo algunos ejemplos, en el retablo mayor de la parro-
quia de Los Descalzos, retablo mayor de la iglesia de la Victoria, retablo camarin
de la Virgen del Rosario en €l convento de Santo Domingo, una interesante pieza
que encierra un cuidado programa iconogréfico. De esta obra conocemos el autor del
dorado y pinturas, Salvador Rosillo, vecino de Sanlicar de Barrameda y residente

12. AML.JF. Legajo 77, afio 1770. “Expediente sobre distribucién de las Santas efigies Retablos,
Alhajas pertenecientes al Colegio e Yglesia Jesuita de esta ciudad”.

13. A.M.JF. Actas Capitulares, afio 1733, fol. 429.

14. AM.JF. Legajo 76 (Il), afio 1768.
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en Jerez, quien establece contrato con la Cofradia del Rosario en 1752". El documento
contiene datos de interés, como la propia fecha de 1752, indicativo de la conclusién
de la obraafios antes, dado que era frecuente el transcurso de varias décadas antes de
acometerse el dorado de las piezas. Ademas del propio retablo, el artista se compromete
aestofar las imdgenes de Santo Domingo de Guzman y Santa Catalina de Siena, as{
como el estofado de otras esculturas atn por hacer: Santo Tom4s de Aquino, San
Proquintoy cuatro 4dngeles. Igualmente se encargaria de ejecutar los quince misterios
del Rosario, en las quince tarjetas que orlan el arco del camarin. Este contrato pone
de manifiesto la importancia de la iconografia en los retablos, como forma de transmitir
mensajes catequéticos, por lo que era muy frecuente que estos programas iconolégicos
estuvieran dirigidos por expertos en Sagrada Escritura o Teologia Dogmatica. También
se acoge al modelo estipite el retablo mayor de laiglesia de San Juan de Letran, que
procede del desaparecido convento de San Juan de Dios '®. La obra fue concertada
con Matias y Juan Navarro en 1748, debiendo estar concluida al afio siguiente .
El retablo presenta un planteamiento algo tosco en su composicién, con una ornamen-
tacién poco fluida, por lo que no pasa de ser una pieza de discreto trazado.

Las consultas documentales que hemos realizado arrojan una considerable némina
de ensambladores, tallistas y escultores durante la primera mitad de siglo, si bien
atin queda mucho por hacer para ofrecer un panorama més completo de los mismos.
De cualquier forma, vamos a incluir una serie de datos que sin duda contribuirin
a un mayor acercamiento al panorama de la arquitectura en madera del setecientos.
Algunos de esos autores son: José Rey, del que ya hemos aportado informacién,
Francisco Lépez, autor del retablo de San Lucas en su etapa jerezana, los hermanos
Navarro, Agustin de Medina y Flores y Francisco Camacho de Mendoza. Un interesante
punto de referencia sobre los artistas que trabajaron en esta primera mitad de la centuria
lo hallamos en la relacién de oficios y profesiones del Catastro de Ensenada, a
excepcion, claro est4, de los fallecidos '®. Los hermanos Matias, Juan y Diego Navarro
procedian de Lebrija, y tras asentarse en El Puerto de Santa Maria se establecen en
* Jerez. Los primeros fueron los autores del mencionado retablo de la iglesia de San
Juan de Letran. Quizés fuera Matias el que desarroll6 una mds amplia labor en la
ciudad, a juzgar por las obras documentadas tanto en Jerez como en otros puntos

15. Archivo de protocolos Notariales de Jerez de la Frontera (A.P.N.J.F.). Escribania-de- Diego
Bartolomé Palmero, oficio 2, afio 1752, fol. 173.

16. A. Hidalgo Ortega: Memoria Histérica de la Venerable Hermandad de N. Padre Jesis Nazareno
y Maria Santisima del Traspaso. Jerez 1887, p. 19.

17. A.P.N.J.F. Escribania de Francisco L6épez de Santiago. Ocho de noviembre de 1748. El precio se
fij6 en 10.000 reales de vellén.

18. AM.JF. Seccién “Archivo Histérico Reservado”, cajén 13, n. 34. Catastro de Ensenada. Indice de
seculares. Como maestros ensambladores figuran Francisco Sdnchez Camacho de Mendoza, de 67 afios,
y Bernardo Serrano Ynfante, de 36. Como tallistas Agustin de Medina y Flores, 53 afios, Sebastian Tamayo,
58, y Pablo Novela de 37. Como escultores figuran Diego Roldén, de 57 afios, y Matias Navarro de 60.
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de la provincia"®. Agustin de Medina y Flores se obliga mediante escritura notarial
arealizar un retablo para la Hermandad del Mayor Dolor, en la cabecera de la nave
de la Epistola de la parroquia de San Dionisio®. El retablo que actualmente se halla
en el lugarindicado debe ser obra posterior, a juzgar por los caracteres y composicién
—posiblemente al igual que su gemelo de la nave del Evangelio obra de los afios
sesenta—, no llegando el mencionado Medina a ejecutar el trabajo, sobre todo si lo
comparamos con algunas otras piezas de su produccién, como la silleria del coro
de Santa Marfa en Arcos de la Frontera®'.

La figura més relevante de esta primera mitad de siglo fue Francisco Camacho
de Mendoza. Ensamblador, tallista y escultor, debi$ gozar de reconocimiento en su
época, a juzgar por la documentacién. Por desgracia algunos de sus trabajos localizados
mediante documentos se han perdido; por el contrario, otros se han desvelado tras
recientes investigaciones, como el retablo de Animas de la parroquia de San Lucas,
ejecutado en 1725%. En 1750 realiza el retablo mayor de la parroquia de Santiago,
desaparecido, donde interviene también su hijo Bartolomé Diego como dorador®.
Este retablo cierra la produccién de la primera mitad de siglo, interviniendo también
otros artifices, dado que a Camacho no le dio tiempo a concluirlo 2 Asi, sabemos
que en afios posteriores intervinieron Jicome Baccaro, quien realiza en 1759 la efigie
del Padre Eterno y rafagas, y en 1760 tres dngeles pequefios y un espejo para el trono
del altar mayor, Rodrigo de Alvarealiza el sagrario de este altar mayor en 1759, Diego
Roldén una figura de Santiago en 1760, y en 1761 Francisco de Alanis el policromado
de esta figura asi como “las dos Historias y demés adornos de la capilla mayor (...)" .
Camacho debi6 nacer en 1683, segin el mencionado documento que recoge su
intervencion, junto a José Rey, en el retablo colateral del Socorro en San Miguel,

19. En Jerez realiz6 la cajoneria para la sacristia de San Marcos en 1741 (A.P.N.J.F. Escribanfa de
Tomés Lépez de Santiago oficio 4, fol. 113), un facistol para la parroquia de San Marcos, de 1741, y otro
para lade Santiago, de 1741 (H. Sancho de Sopranis: ‘“Papeletas...”, p. 6.). En Arcos de la Frontera realiza
el retablo de la Capilla de La Antigua, en la parroquia de Santa Maria, as{ como el mayor de San Juan
de Dios (M. Manchefio y Olivares: Curiosidades y Antiguallas de Arcos de la Frontera. Arcos 1903, pp.
341-350). En Chipiona realizé Matias José el desaparecido retablo mayor de la parroquia de la O, entre
1761y 62 (F. Aroca Vicenti: “La Virgen de la O, de la parroquia de Chipiona, obra del escultor Manuel
Garcia de Santiago” Laboratorio de Arte, 8. Sevilla 1995, p. 455).

20. A P.N.J F. Escribania de Juan Ponciano de Argiiello, afio 1740, fol. 389.

21. Esta sillerfa data de 1741 (A. Sancho Corbacho, op. cit. p. 295). De este autor también hemos
localizado el contrato para la ejecucién del retablo mayor del convento de Belén de Rota (A.P.N.J.F.
Escribania de Tomas Lépez de Santiago, oficio 4, afio 1736, fol. 1736), como asimismo la silleria del
coro delaiglesia de San Jorge en Alcald de los Gazules (A.P.N.J.F. Escribania de Alonso Guerrero, oficio
15, afio 1742, fol. 12).

22. L. Alonso de La Sierra y F.J. Herrera: “Aproximaciones a la escultura jerezana del S. XVIII:
Francisco Camacho de Mendoza”. Atrio, n. 5. Sevilla 1993, pp. 25-48.

23. H. Sancho de Sopranis: “Papeletas...”, afio III, p. 19.

24. Le sobrevino la muerte mientras trabajaba en esta obra. Fue sepultado en el convento de Capuchinos
en 1757 (L. Alonso y F.J. Herrera: “Aproximacion...” p. 25).

25. A.H.D.J.F. Santiago. Fébricas. Visitas, afios 1700-1800. Cuentas de Fabrica 1726-1848.
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dato que concuerda con la edad recogida en el Catastro de Ensenada. De sus cuatro
hijos, Bartolomé Diego, José, Candiday J uana”, los dos primeros estaban relacionados
con el mundo del arte. Bartolomé, dorador, debi6 trabajar en muchas obras realizadas
por €l padre; de José, cantero, se tienen algunas referencias antes de marchar a América,
como su colaboracién con Cayetano de Acosta en la talla de capiteles parala Catedral
gaditana en 1739%, o su compromiso con la parroquia del Sagrario de Sevilla para
realizar cuatro arbotantes para los retablos colaterales, que no llegé a ejecutar 3,

Francisco Sédnchez Camacho de Mendoza, como también figura en algunos
documentos, combiné su labor de escultor con la de ensamblador. Su faceta de imagi-
nero, aun falta de una seria investigacién, debié ser fructifera, existiendo un conjunto
de piezas cuyas analogias con obras documentadas nos permiten extender cada vez
mis las atribuciones®. Sureconocimiento en la ciudad, le lleva a realizar trabajos de
cierta envergadura, sobre todo en templos donde en siglos anteriores intervinieron
artistas de primera fila, como es el caso de San Miguel, donde en 1715 restaura algunas
esculturas del retablo mayor, obra de Martinez Montaiiés y José de Arce, o laiglesia
de la Cartuja, para la que realiza dos atriles con relieves en 1745, hoy desaparecidos™.
También para la parroquia de Santiago realiz6 un tenebrario en 1750°'. El taller de
Camacho debi6 ser un importante foco de aprendizaje en la comarca. Conocemos
algunos nombres de tallistas y retablistas que pasaron por €l, como es el caso de Juan
Falcén, tallista®?, 0 Andrés Benitez, el retablista mas importante de la segunda mitad
de siglo en Jerez.

La segunda mitad del setecientos fue también fructifera para el retablo en Jerez.
Como enel resto de Andalucia, la presencia de larocalla, acompafiada de una vuelta
ala columna —fundamentalmente corintia y compuesta—, desplazara al estipite y ala
decoraci6n anterior. Las piezas adquieren gran dinamismo, muy apreciable en planta,
con formas dificilmente alcanzadas en la arquitectura de piedra o ladrillo.

26. A.P.N.LF. Escribania de Diego de Flores Riquelme, afio 1760, fol. 424. “D*. Francisca Ramos
viuda de D. Francisco Camacho de Mendoza, poder para testar a D. Bartolome Diego Camacho su hijo”.
El documento especifica que José estd “ausente en el reino de indias™.

27. A. Pleguezuelo Herndndez: “Aportaciones a la biografia y obra de Cayetano de Acosta: la fase
gaditana”. Universidad de Valladolid. Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 1988, p. 491.

28. F. Cuéllar Contreras: “Los retablos colaterales de la iglesia del Sagrario de Sevilla”. Atrio, n. 4.
Sevilla 1992, p. 95-110. Citado por L. Alonso y F.J. Herrera: “Aproximaciones...”.

29. Unade las primeras atribuciones, realizada conrigor y fundamento, es la del Sefior del Prendimien-
to de la parroquia de Santiago, llevada a cabo por J.M. Sdnchez Pefia: “Nuevas aportaciones ala escultura
andaluza del XVIII". Boletin del Museo de Cddiz, n. IV, 1983, pp. 128-129.

30. A.HD.J.F. San Miguel. Fébricas. Visitas, afio 1715, fol. 67. Las encarnaduras de las imagenes las
realizé Antonio Laismola. El documento aporta el arreglo de tres imégenes del retablo mayor, sin més
detalles. Los atriles de la Cartuja los recoge P. Gutiérrez Quijano: La Cartuja de Jerez. Jerez 1924, p. 45.

31. H. Sancho de Sopranis: “Papeletas...”, afio III, p. 19.

32. En un expediente sobre distribucion de retablos de la iglesia de los jesuitas, figura la declaracién
del tallista Juan Falcén, quien afirma haber estado trabajando hace catorce afios en el taller de Francisco
de Mendoza (A.M.J.F. Legajo 77, afio 1770).
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Eneste periodo volvemos a encontrar algunos nombres de artifices, ya comentados,
que contindan realizando trabajos, incorporandose a la rocalla. Es el caso de Matias
Navarro, quien en 1759 ejecuta un retablo para el Cristo de la Viga en San Marcos,
y en 1764 el retablo de San José en la parroquia de San Lucas*. El primero es obra
muy simple; el segundo, aunque incorpora la columna compuesta como soporte yla
rocalla, carece del movimiento y valentia que si tienen otras estructuras que a conti-
nuacién abordaremos.

La figura més representativa de esta segunda mitad de siglo es sin duda Andrés
Benitez (1725-1786)*, auténtico difusor de larocalla en Jerez. Su obra presentauna
coherente evolucién, acogiéndose a los conceptos imperantes en el &mbito regional.
Gran parte de sus trabajos han sido desvelados gracias a un pleito que mantuvo para
ser reconocido como arquitecto y ensamblador, y no como simple carpintero de lo
blanco. El pleito, sostenido en 1771, ademas de ofrecer una relacién de obras que
lo acreditan como auténtico ensamblador, contiene datos muy interesantes para un
mayor acercamiento a la situacién local del momento. Los retablos que realizé en
Jerez, anteriores a 1771, son los siguientes: San José en la parroquia de San Miguel
(desaparecido), Virgen del Carmen, San Joaquin y Santa Ana en San Francisco
(desaparecidos), Virgen de la Encarnacién, del Nifio dormido, Virgen de la Soledad
y sagrario en el convento de Madre de Dios, Virgen colocada en el coro, Santa Clara
y tltimo cuerpo del retablo mayor en el convento de las Descalzas, San Pascual Bailén
en los Descalzos, el de Animas (desaparecido), sagrario y transformacién del retablo
mayor en la parroquia de San Dionisio, retablo mayor de San Mateo, retablo para
la Virgen de Consolacién y portada de la capilla del Rosario en Santo Domingo, y
un oratorio para un particular, D. Francisco Romano, no localizado; ademads, realizé un
buen niimero de trabajos para Arcos de la Frontera, Sanlicar de Barrameda y Alcald de
los Gazules *. De algunas de sus obras en Jerez conocemos la fecha exacta de eje-
cucién, a través de protocolos notariales, como el caso del retablo mayor de San Mateo,
de 1766, o el retablo del sagrario de San Dionisio, concertado en 1767, En otros casos
podemos conocer la fecha de las obras gracias a inscripciones, como en la portada de
la Capilla del Rosario de Santo Domingo, 1764, o bien a través de crénicas de la época,
como el retablo de la Virgen de Consolaci6n, 1768, del mismo templo dominico”’.

Nos hemos referido a Andrés Benitez como el difusor de la rocalla en Jerez y
su comarca, pero, a nuestro juicio, mas importante que la aplicacién de esta forma

33. AH.D.J.F. San Marcos, libros de mayordomia, n. 1, fol. 148. San Lucas. Fabricas. Visitas, afio
1764. Se ajust6 en 500 ducados.

34. M. Pérez Regordan: El jerezano Andrés Benitez y su concepto del rococé. Jerez 1995, pp. 27y 145.

35. Ibidem, p. 57-85.

36. A P.N.J.F. Escribaniade Crist6bal Gonzilez, afio 1766, fol. 235. El precio se fij6en 34.500 reales de
vellén. Escribania de Juan J. Laso de la Vega, afio 1767, fol. 411. El precio fue de 9000 reales de vell6n.

37. En el pedestal de las columnas de la capilla del Rosario aparece la fecha de 1768. Referente al
retablo de 1a Consolacidn, fue inaugurado el seis de marzo de 1768 (J. Trillo y Borb6n: Documentos para
la Historia de la M.N... ciudad de Jerez de la Frontera. Jerez 1918, p. 9).
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ornamental supuso su incorporacién a un auténtico barroco dindmico, forma que en
nuestro pafs no se alcanza —tanto para la arquitectura en piedra como en madera—
hasta el dieciocho. En efecto, muchas obras de Benitez fueron concebidas con un
claro predominio del volumen sobre la decoracién, apareciendo ésta de forma bastante
racionada. Asi se observa en el retablo mayor de San Mateo (fig. 4), donde las colum-
nas de orden gigante sostienen una cornisa quebrada con entrantes y salientes, rematada
por amplias curvaturas de gran efecto visual, o en la portada de 1a Capilla del Rosario
en Santo Domingo, concebida a modo de arco triunfal, con un claro predominio arqui-
tecténico dominado por curvas y contracurvas, obra esta tltima en algiin momento
atribuidaa Cayetano de Acosta®®. Pese al efecto y movimiento, estas piezas marcan
en realidad un avance hacia futuras formas neoclasicas. En otros casos, junto al dina-
mismo en planta aplica una rica gramatica ornamental, principalmente protagonizada
por la rocalla, como en el retablo de la Capilla de Consolacién en Santo Domingo,
o el retablo de la nave del evangelio en San Dionisio.

Como hemos anotado, el pleito que mantuvo nuestro artista para ser reconocido
como arquitecto de retablos resulta muy rico en contenido. En €l figuran interesantes
referencias a sus trabajos asi como a los métodos que utiliz6. Entre sus declaraciones
expresa haber realizado la parte de carpinteria del chapitel de la torre de San Miguel,
que junto a un cancel para San Dionisio y un pasamano para un particular, limitan su
labor de carpintero de lo blanco. Sin embargo, manifiesta claramente su condicién de
arquitecto ensamblador, anteponiendo que fue Vignola, Fray Lorenzo y otros los
“maestros” que le ensefiaron las “reglas del arte de la arquitectura(...) y la aplicacién
y estudio(...) en las estampas del dibujo han sido quien le han instituido competente-
mente para poder executar una y otra facultad (...)”*. Todo ello pone de manifiesto
una vez mds la difusién que tuvieron autores como Vignola o Fray Lorenzo de San
Nicol4s durante el setecientos en Espaiia, sobre todo el primero, cuya Regla continuaba
siendo un recurso imprescindible tanto para los grandes arquitectos, tratadistas y
académicos, como para los sencillos maestros de obra o retablistas 4 Referente a
las mencionadas “estampas”, debié manejar Benitez grabados de autores franceses
y, sobre todo, alemanes, pues se advierten en muchas de sus obras influencias de
grabadores como los hermanos Klauber de Ausburgo, G6z o Habermann, entre otros.
En el inventario de bienes por su fallecimiento se incluyen dos libros de estampas,
asi como catorce dibujos mds, sin especificar autores *'.

También en el pleito figuran interesantes declaraciones de arquitectos locales,
carpinteros y ensambladores, con exposiciones sobre qué se entiende por arquitectura,
no faltando sucesivas alusiones a tratadistas, entre los que se mencionan a Vignola,

38. Esta atribucién corresponde a A. Sancho Corbacho, op. cit, p. 291.

39. A.M.LF. Actas Capitulares afio 1771, fol. 95.

40. A. Rodriguez G. de Ceballos: La regla de J. Barozzi de Vignola y su difusion en Espaia.
Introduccién, a lacome de Vignola Regla de las cinco drdenes de Architectura. Madrid en casa del autor,
1593. Edicién facsimilar, Madrid 1985, pp. 25-43.

41. M. Pérez Regordan, op. cit. p. 150-151.
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Vitruvio, Juan de Arfe, Diego Lépez de Arenas, Fray Lorenzo, el Padre Pozo, Juan
de Torija, Bartolomé Ferrer y Teodoro Ardemans **.

Un dato muy significativo que revela el pleito es el aprendizaje de nuestro artista;
asi, el arquitecto Domingo Mendovifia expresa haber conocido a Benitez “(...) trabajar
en el obrador de D. Francisco de Mendoza profesor de la arquitectura excelente escultor
y tallista(...)”*’. El autor a que se refiere Mendovifia no es otro que Francisco Camacho
de Mendoza, sin duda el escultor y ensamblador mas relevante de la primera mitad
de siglo en Jerez, como anteriormente vimos. En el taller de Camacho encontraria
Benitez respuesta a muchas cuestiones sobre ensamblaje y escultura, faceta esta tiltima
que también cultivé, segiin se desprende de algunos documentos *.

Una de las piezas mds importantes del rococd en Jerez es el retablo de la Capilla
Sacramental de San Miguel (fig. 5). De autor atin desconocido, sabemos la fecha
de conclusidn, 1768, asi como otros artistas que intervinieron, como pintores, escul-
tores, doradores...*. Se trata de una pieza de gran calidad, de lineas muy dindmicas
en acusado avance, haciéndose casi independiente del muro sobre el que se asienta.
Algunos elementos pocos habituales en obras coetdneas locales, como pequefias
columnas sogueadas, pueden denotar 1a mano de un artista fordneo. La composicion
se aproxima al rococé francés, donde se advierten caracteres de grabadores como
P.E. Babel y otros.

Pieza también interesante es el retablo del altar mayor de la Capilla del Calvario,
mandado realizar por la Hermandad de La Piedad, titular de dicha Capilla. En 1783
se establece contrato entre lamencionada Hermandad y el retablista Rodrigo de Alva
para su ejecucién®. Se trata de un retablo camarin de pequefio tamaiio, que contiene
labores escultéricas, principalmente relieves. La obra (fig.6) se articula mediante
un arco de medio punto orlado de medallones con relieves de la Pasién; flanquean
el arco dos columnas compuestas rematadas por sendos jarrones con flores, que acom-
pafian a las amplias lineas curvas que rematan la estructura. En los extremos, se hallan
dos hornacinas con las figuras de los santos Pedro y Pablo, concebidos simbdlicamente
ala manera habitual como soportes de la Iglesia Catélica. La decoracién, poco abiga-
rrada, se resuelve a base de rocalla. Todas estas piezas escultéricas, que incluye un
gran medallén con el relieve del Descendimiento, situado hoy en otro sector de la
capilla, corrieron a cargo del mismo Rodrigo de Alva, por lo que también éste com-
binaba las tareas de ensamblaje con la escultura. La obra est4 concebida con un gran
sentido escenografico, ya que el camarin debia cobijar a los titulares de la Hermandad,

42. AM.JF. Actas Capitulares, afio 1771, fols. 142, 144, 146 y 147.

43. Ibidem, fol. 18.

44. En diversos documentos figura Benitez como maestro arquitecto y escultor, o “maestro de
esculturas y ensamblajes”, como aparece en el contrato para el retablo del Sagrario de San Dionisio.

45. F. Aroca Vicenti: “La Capilla Sacramental de la parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera”.
San Miguel, Revista Conmemorativa del V Centenario, n. 2, Jerez 1990 pp. 18-23.

46. A.P.N.JF. Escribania de Diego de Flores Riquelme, afio 1783, fol. 299. La obra se ajusté en
13.000 reales.
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con la Virgen acompafiada de las Marias cosiendo la mortaja. Este autor, que ya lo
vefamos interviniendo en el retablo mayor de Santiago, colabor6 también en el Sagrario
de San Miguel, realizando la talla de las puertas interiores *’.

Lasreales 6rdenes—1777, 1789 y 1791- dictaminadas para prohibir la ejecucién
de retablos en madera, contribuyeron sin duda a un paulatino descenso de este tipo
de estructuras que tanto proliferaron en la Espaiia barroca. Pero tales dictimenes
tuvieron un seguimiento limitado, segtin las zonas. La Real Orden de 1777, que bajo
pretexto de ser la madera material facilmente combustible —dado que los retablos
eran iluminados por velas—, proponia la utilizacién de estructuras hechas en piedra
marmol o estuco, fue en realidad una reaccién contra el barroco mas castizo, teniendo
en cuentaque los nuevos disefios debian ser enviados ala Academia de San Fernando
para su aprobacion. A pesar de esta primera prohibicién, Andalucia seguia produciendo
retablos barrocos de madera dorada, como también hemos podido observar en el caso
jerezano. Esta actitud respondfa a un latente espiritu barroco, con gran apego de las
masas populares hacia las formas tradicionales. Por otra parte, hay que considerar
también la gran tradici6n de talleres locales de ensambladores y tallistas, que tanto
proliferaron por toda la regién, por lo que seria dificil encontrar artistas hébiles en
el manejo del marmol o piedra aplicado al retablo. M4s seguimiento tuvo el decreto
promulgado por Carlos IV en 1791, coincidiendo con una ya plena aceptacién del
neoclasicismo a nivel nacional, donde comienzan a aparecer feroces criticas y menos-
precios hacia el barroco. Todo ello desembocari en un programa de destruccién de
piezas barrocas, donde el retablo sera punto de mira prioritario, llegando a desaparecer
piezas de gran trascendencia *, Para el caso jerezano estas actitudes cristalizaron
también durante el siglo XIX, procediéndose al desmantelamiento de numerosas obras
retablisticas repartidas por parroquias, iglesias y conventos, verdadero punto y final,
tras un lenta agonia, de un proceso iniciado a partir de 1777.

47. F. Aroca Vicenti, op. cit. Ya Hipélito Sancho dio noticias de este artista en “Papeletas...”.

48. Un claro ejemplo lo tenemos en el retablo mayor de la parroquia del Sagrario de Sevilla, ver .M. )
Serrera: “Los ideales neocldsicos y la destruccién del barroco. Cedn Bermiddez y Jerénimo Balbés”.
Archivo Hispalense, n. 223, Sevilla 1990. También para el panorama espafiol, ver C. Garcfa Iglesias: “La
destruccién monumental en el siglo XIX”. Goya, ns. 164-165. Madrid 1981.
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Fig. 1. Retablo mayor. Iglesia de S. Francisco.
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Fig. 2. Retablo Mayor. Parroquia de S. Marcos.
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Fig. 3. Retablo Mayor. Parroquia de S. Dionisio.
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Fig. 4. Retablo Mayor. Parroquia de S. Mateo. Andrés Benftez, 1766.
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Fig. 5. Retablo Mayor Capilla del Calvario. José de Alva, 1783.
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Fig. 6. Retablo del Sagrario. Parroquia de S. Miguel



