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VISTAS FQTOGRAFICAS DEL PUENTE
DE ALCANTARA REALIZADAS POR
CHARLES CLIFFORD EN 1860

POR JOSE MANUEL SUAREZ GARMENDIA

Se pretende dar a conocer unacarpeta de fotografias que se encuentra en la biblioteca del Laboratorio
de Arte y que documenta la restauracién del puente de Alcéntara (Ciceres) realizada en 1860. Es una
obra de Charles Clifford, fot6grafo inglés que trabaj6 en las décadas centrales del pasado siglo para la
reinalsabel Il. Componenel conjunto 11 fotografias a la albiminasacadas de placas de cristal al colodi6n.

Itis ourintention to enake known a folderof photographs, located in the library of the Arts Laboratory
which gives evidence of the restoration of Alcdntara Bridge in Céceres in 1860. It is a work by Charles
Clifford, an English photographer who worked for Queen Elisabeth in the middle 19th century Eleven
photos make up the set. The photos are albumin taken from colodion glass plates.

En otras ocasiones hemos destacado laimportancia de los fondos que se conservan
en la fototeca y en la biblioteca del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla.
En esta ocasién y como inicio de un estudio sistematico de estos, quisiéramos dar
a conocer una carpeta que con el titulo “ Album de Vistas Fotogrdficas del Puente
de Alcdntara, 1860 nos ha parecido de lo mds interesante por inédita y porque su
autor es nada menos que el fotégrafo inglés Charles Clifford.

Ciertamente es importante la necesidad que atn tiene la historia de la fotografia
espaiiola de ir completando datos de los muchos fotégrafos que trabajaron a lo largo
dela geografia espafiola en aquellos primeros momentos de actividad. Esta necesidad
deviene, en gran parte, por la pérdida de muchos documentos debido a la escasa
valoracién y a la poca importancia que hemos concedido a nuestro patrimonio
fotogréfico. Documentos gréificos que fueron magnificos y siempre testigos objetivos
y inicos de hechos histéricos. En otras ocasiones se comportaron como manifestaciones
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personales y obras expresivas de un medio que, aunque casi recién nacido, estaba
cambiando los habitos perceptivos de la humanidad.

Es gratificante poder contribuir con nuestras pesquisas a completar alguna
informacién en torno a estos pioneros de la fotografia y poder, cada vez con mas
argumentos, hacer valoraciones m4s precisas para ir superando poco a poco el contexto
de los topicos.

De Charles Clifford se han ocupado los historiadores Lee Fontanella, Marie Loup
Souguez, Isidoro Coloma... pero siempre desde el entorno mas amplio de la historia
de la fotografia espafiola'. Su labor como fotégrafo necesita una monografia especifica
que ponga de relieve su personalidad y la magnitud de su trabajo.

Clifford es un personaje escurridizo para el historiador. Sus datos biograficos
son pocos y a veces confusos pero su obra gréfica es relativamente amplia aunque
poco difundida. Sélo conocemos parcialmente una parte, aquella que fue merecedora
de un tratamiento especial en consideracién al papel desempefiado en su vida profe-
sional como fotdgrafo de la reina Isabel II.

Parece ser que nace en Londres en 1819” y en 1852 ya aparece como residente
en Madrid sin que se tengan noticias suyas ni conozcamos su obra anterior a esta
fecha. Algunos autores lo consideran vinculado a la casa real espafiola a partir de
ahora como fotdgrafo oficial lo cual no parece estar documentado. Es facil que Clifford
se autotitulara, para su propaganda y prestigio, fotégrafo de su majestad pero estd
haciendo referencia a la reina de Inglaterra como luego veremos. El prurito de ser
un fot6grafo inglés en la corte espafiola no dejaba de tener su importancia. Esta era
una forma de prestigiarse. Todos los fotégrafos en sus razones sociales o breve -
curriculum que anunciaban la profesidn sefialaban como signo distintivo de mayor
cualificacién su extranjerfa, donde habian aprendido las técnicas, con quién... etc.

El nombramiento como fotégrafo de Isabel Il o consigue hacia 1860 tras el viaje
realizado por la soberana a Baleares, Catalufia y Aragén. Segtin Herrero de Collantes
es cuando por primera vez se le dio la consideracion de fotégrafo regio... No obstante

1. HERRERO DE COLLANTES, Ignacio: Viajes oficiales por Espaiia de Isabel II. Discursos leidos
ante la Real Academia de la Historia por...Madrid, 1950.
GERNSHEIM, H.y A.: Historia grdfica de la fotografia. Barcelona, 1967.
FONTANELLA, Lee: Historia de la fotografia en Espaiia desde sus ongenes hasta 1900.
Madrid, 1981.
SOUGUEZ, Marie Loup: Historia de la fotografia. Madrid, 1981.
COLOMA MARTIN, Isidoro: La forma fotogrdfica: a propésito de la fotografia espariola desde
1839 a 1939. Milaga, 1986.
2. GUTIERREZ MARTINEZ, Ana Marfa Victoria: Juan Laurent y Minier, fotégrafo. En J. Laurent,
1, Catdlogo de la exposicion de la documentacién fotogrdfica de la Direccion General de Bellas Artes
y Archivos. Ministerio de Cultura. Madrid, 1983. P4g. 25.
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para estas fechas ya habia realizado algunos trabajos para la casa real® pero adem4s
como fotdégrafo que era, junto al francés Laurent, de los periédicos madrilefios, El
Museo Universal y La Crénica, formd parte de toda la parafernalia propagandistica
montada en torno a los viajes por Espafia de la reina en un momento en que ya se
vislumbraban ciertas fisuras en el régimen*.

({Cual fue el camino recorrido por Clifford para llegar hasta el punto culminante
de su carrera y merecer la atencidn de lareina Isabel hasta el extremo de distinguirlo
como fotégrafo oficial a pesar incluso de la competencia que podia ejercer el también
prestigioso Laurent? )

Es esta una incégnita que presenta la biografia de este personaje. Desde luego
debi6 de ser por méritos propios porque su obra es un derroche de aciertos. En cuanto |
a Laurent pensamos que ya tenia disefiada la configuracién de su empresa comercial

"que por entonces funcionaba en Paris. El ejemplo de Braum o de los hermanos Alinari
tuvo que ser tentador para un Laurent que descubre un pais en plena expansién
industrial y urbana y con unas posibilidades mercantiles que s6lo una inteligencia
como la suya supo vislumbrar y llevar a término. Por mucho prestigio que pudiera
darle la etiqueta de “fotégrafo real” no era comparable con la posibilidad de convertirse
en el empresario de la imagen fotogrifica y luego tipografica de Espaiia.

Habria que analizar la obra de Clifford desde su llegada a Madrid en 1852 investido
del aura que daba ser fot6grafo de su majestad britanica. Este dato, dudoso si se quiere,
pudo tener su importancia. Al poco tiempo de fijar su residencia recibe el encargo
del duque de Osuna de realizar un reportaje sobre su patrimonio titulado Vistas
fotogrdficas de la Alameda del Palacio de Madrid, del de Guadalajara y de la casa
de los Mendoza en Toledo que Marie Loup Souguez fecha en 1852. Herrero de
Collantes cita un folleto de 48 paginas de la Biblioteca Nacional bajo el titulo de
A photographic Scramble Through Spain fechado, segin Souguez, en los primeros
afios de su estancia en-la corte. En el mismo se contiene un importante nimero de
grabados sacados de fotografias de Clifford pero lo més extraordinario es que su publi-
cacién estuvo patrocinada por S.S.M.M. la reina de Inglaterra, la reina y el rey de
Espaiia, el emperador y la emperatriz de los franceses, el emperador de Rusia, el duque
de Montpensier... etc”.

3. Monumentos erigidos en conmemoracién del restablecimiento de S.M. y la presentacién de S.A.R.
la princesa de Asturias en el templo de Atocha. 1852. Consta de 7 fotografias.

4. El primer viaje fue en 1858 con motivo de la inauguraci6n de los ferrocarriles Madrid-Alicante y
Aranjuez-Toledo. Pero este viaje fue publicado por £l Museo Universal y como dice su redactor... un
entendido escritor y hdbiles dibujantes estdn, sin embargo, encargados de la parte descriptivay artistica
del suceso... (Tomado de Herrero de Collantes, Op. Cit., pig. 41). Con seguridad estos dibujantes eran los
que pasaban a grabado las fotografias realizadas por Clifford ya que técnicamente atin no se podian reproducir
en los libros y peri6dicos. Laurent si sacé de este viaje una carpeta con las fotografias de las estaciones,
puentes, edificios y puntos notables que la empresa del ferrocarril ofreci6 a la reina (Ibldem pég. 42).

5. HERRERO DE COLLANTES: Op. Cit: P4g. 151.
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Estos encargos citados nos inducen a pensar que el ambiente en el que se movia
el fot6grafo en la corte le era propicio y le aporté gran notoriedad.

También se conocen algunos encargos particulares de Isabel IT para que la retratara
en traje de condesa de Barcelona y otro en el de reina asi como otro encargo de la
reina de Inglaterra de nada menos que 600 ldminas que representan a los principales
monumentos de Esparia®. Incluso los dlbumes fotograficos de obras piblicas como
fueron las series que motivaron la construccién del Puente de los Franceses, el canal
de Isabel IT y la restauracién del puente de Alcéntara, obedecen a esa politica de
difusién y propaganda de la imagen de una reina protectora del bienestar de sus
stibditos e impulsora de las mayores empresas. Todo muy de acuerdo con el reflejo
romantico de la Espaiia del momento pero el objetivo no era otro que contrarrestar
las intrigas politicas. Clifford se presté bien a jugar este papel y a sentirse protegido
por las altas esferas del pais quizds viendo de alguna manera que su salud le
abandonaba pues muri6 a principios de 1863.

La obra de Clifford debi6 ser extensa pero ya hemos indicado que sélo se conoce
una minima parte de la misma y desde luego muy poca ha sido publicada. Existen
albumes fotogréficos suyos en Paris, Londres, Texas... pero es especialmente en
Madrid, en la Biblioteca Real, donde se guardan los fondos més importantes, sobre
todo aquellas colecciones que tuvieron alguna relacién con Isabel II. Otro depésito
fundamental es la Biblioteca Nacional cuyo catilogo exhaustivo fue magnificamente
publicado con motivo del 150 aniversario del descubrimiento oficial de la fotografia’.
En el mismo, fruto de un registro minucioso de los fondos fotograficos que custodia
esta institucién, vemos, por primera vez reseiiadas, casi todas las fotografias del
Puente de Alcdntara pertenecientes a la carpeta que da origen a este trabajo. En el
citado catalogo aparecen como fotografias sueltas agrupandose con otras del mismo
autor pero en realidad forman parte de una serie presentada en una carpeta tal y como
la encontramos en la biblioteca del Laboratorio de Arte®. No seria extrafio que apare-
cieran también en otras colecciones o instituciones extremeiias las mismas fotografias
comercializadas o repetidas por Clifford ya que el impacto de la inauguracién del
puente tras la restauracién fue todo un acontecimiento. Con toda seguridad otra
coleccién debe estar en los archivos de la Real Academia de 1a Historia, ya que esta
institucién fue la que tomd la iniciativa ante el gobierno de la nacién para denunciar
el lamentable estado de ruina en que se encontraba el puente y promover de esta forma
un expediente para su reconstruccién.

6. Ibid.

7. KURT, Gerardo y ORTEGA, Isabel. 150 afios de fotografia en la Biblioteca Nacional. Ministerio
de Cultura, Direccion General del Libro y Bibliotecas. Madrid, 1989.

8. Sin Signatura.
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José Ramén Mélida, en una bibliografia en torno al puente, cita este lbum como
coleccion de 13 grandes vistas fotogrdficas dedicada a S.M. la Reina Dofia Isabel 11
ademas de otro ejemplar que fue ofrecido a Napole6n III°.

La obra de restauracién fue llevada a cabo por el ingeniero don Alejandro Millan
que larealiz6 durante los afios 1858 y 1859 quedando terminada en enero de 1860, por
uncoste de 1.638.782 reales y 7 céntimos '°. Nos interesan las circunstancias de estas
obras de restauracién porque de alguna manera van a conformar el contenido de esta
carpeta fotografica. José Ramén Mélida nos describe la situacién en la que se encon-
traba y su estado ruinoso. Como en otras ocasiones a lo largo de la historia se cort6
el puente, esta vez por las tropas aliadas en 1809, para impedir el paso de los ejércitos
invasores durante la Guerra de la Independencia. Cuando hubo pasado este episodio
se volvié a habilitar el puente pero de una manera provisional a base de colocar unos
largos maderos, los mismos que se quitaron en 1836 al verse la villa de Alcantara
amenazada por el carlista Gémez. La situacion se repetia en los momentos turbulentos
pero la verdad es que la posicidn estratégica del puente, su razén de ser, hacian infran-
queable este paso con s6lo desarmar uno de sus arcos convirtiendo la orilla opuesta
en un auténtico valuarte ficil de defender. El estado lamentable que presentaba antes
de 1860 estd ilustrado convenientemente en algin grabado publicado '

Las fotografias que se conservan en la Biblioteca Nacional llegarian a esta insti-
tucion en virtud de las distintas leyes de registro de propiedad intelectual con las
que se ha experimentado a lo largo de los ultimos 150 afios, otras corresponden a
colecciones que en su dia pudieran estar asociadas a alguna biblioteca que adquiriera
la Biblioteca acabando estas fotografias en el fondo de la seccion de Bellas Artes'?.
Las que se conservan en el Laboratorio Arte seguramente proceden de alguna donacién
pero curiosamente en su dia pertenecieron al propio Alejandro Millan, el ingeniero
autor de la restauraci6n del puente que se las ofrece a un amigo suyo cuyo nombre
esté intencionadamente borrado .

Es una carpeta forrada en tela verde con leyenda y marcos en oro con el lema:
Album de vistas fotogrdficas del Puente de Alcdntara. 1860. Bajo este epigrafe nos
presenta 11 positivos sobre papel a la albiimina con un viraje entre verde y sepia magni-
ficamente conservado. Su formato de 300 por 400 mm. generalmente, coincide con
las dimensiones de las conservadas en la Biblioteca Nacional. Su nitidez y finura
de grano asi como la homogeneidad de los semitonos, nos indican, sin duda, su

9. MELIDA, José Ramén: Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Cdceres (1914-1916).
Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes. Madrid, 1924, Pag. 122.

10. Ibid, pag. 131. Su inauguracién se celebré con un solemne acto el 4 de febrero de 1860.

11. GUZMAN, Juan P. de: Crénica General de Esparia. Historia ilustrada y descriptivas de sus
provincias. Crénica de la provincia de Cdceres. Madrid, 1870.

12. KURT, Gerardo F.: Op. Cit. P4g. 294.

13. Inscripcién manuscrita en la guarda de la carpeta: Al Sr. D......... su affmo. y atento amigo V.V. Alej°
Milldn (rubricado).
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procedencia de placas de cristal con emulsién de colodién "*. Todas van montadas
sobre cartulina blanca mds amplia que soporta el sello en seco del autor y la cartela
con los pies de foto manuscritos en una caligrafia impecable.

El objetivo de dicho reportaje esta bastante claro: la restauracién del puente for-
maba, como hemos dicho, parte de la campaiia propagandistica de la monarquia.
A su vez documentaba la restauracién realizada por el ingeniero sirviendo de testigo
fidedigno de algunas cuestiones surgidas en torno a la reconstruccién del arco central.
Todos estos pormenores fueron registrados magistralmente por Clifford. A su buen
hacer acudié Alejandro Milldn para que perpetuara por el sistema mds innovador,
moderno y objetivo una obra que habia merecido la mayor consideracién de las
instituciones culturales. Atrds habian quedado obsoletos los sistemas tradicionales
de captacién de imagenes que la intervencién manual del hombre hacia poco fiables.

El fotGgrafo nos da una visién completa del puente, de su entorno y de la
restauracién llevada a cabo. Los temas de obras piblicas ya los habia abordado con
anterioridad e indudablemente le aportaron conocimientos y experiencia pero, sobre
todo, le prestigiaron. Reportajes como las construcciones del Canal de Isabel II o
del Puente de los Franceses en las cercanias de Madrid fue lo que decidié a los
responsables a decantarse por el sistema fotografico para documentar este tipo de
actividad. Las ventajas del medio ya las habian puesto de manifiesto muchos documen-
talistas franceses e ingleses como Friht, C. Marville, Ph. Delamote ... Este ltimo
dejé6 profunda huella entre ingenieros y arquitectos con sus series fotogréficas sobre
la construccion y desmantelamiento del Cristal Palace londinense. Es en estos afios
centrales del siglo cuando los fotégrafos van a sustituir a los dibujantes en su funcién
de recoger testimonios, de documentar la actividad del hombre para su difusién. Ahora
su cometido queda relegado a determinados aspectos que la fotografia no puede realizar
de forma conveniente. Ain quedan algunos afios para que la divulgacién fotografica
através del libro y de los peri6dicos se generalice. El dibujante todavia es insustituible
para pasar las fotografias a la piedra litografica o a la placa del grabador y puedan
ser reproducibles junto con el texto. Por otra parte la propia objetividad cientifica
necesitaba de la representacion acotada que define un plano de formas, plantas, alzados,
cortes...etc. La fotografia a pesar de su caricter eminentemente mimético estd atin
muy lejos de mostrar esa realidad convencional. Se muestra eficaz en el plano percep-
tivo y en este momento triunfan los sistemas mecanicos porque asi lo demanda el
cientifismo, la filosofia positivista, las tendencias estéticas realistas...

El cambio, a pesar de como nos lo han presentado algunos criticos, fue progresivo
y paulatino. Cierto es que muchos dibujantes y pintores cambiaron su actividad

14. Clifford con anterioridad a 1860 utiliz6 negativos de papel, bisicamente calotipos (Lee Fontanella,
Op. Cit., pig. 61). Seguramente estarian mejorados con cera segin el sistema impuesto por Le Gray. Pero
araiz de la divulgacién en 1851 del sistema al colodién hiimedo inventado por Scott Archer sobre placa
de cristal es de suponer que utilizara este nuevo método. Con los negativos al colodién se opera una
mejora en las técnicas fotogréficas totalmente revolucionaria no sélo por lo que se gana en nitidez sino
porque aumenta la sensibilidad de forma sorprendente dando lugar a la aparicién de la instantdnea.



Vistas fotogrdficas del puente de Alcdntara realizadas por Charles Clifford en 1860 343

profesional orientdndola hacia la fotografia pero no por eso dejaron de ser dibujantes
ni pintores. El cambio no fue tan traumatico.

A Clifford le tocé vivir en estos momentos en los que el progreso técnico afectaba
profundamente al medio (el daguerrotipo, el calotipo, el papel encerado, el colodién...).
Estuvo a punto de poder ver su obra impresa lo que con toda seguridad hubiera modi-
ficado su forma de trabajo. Particularmente pienso que esta es la gran diferencia que
existe entre Clifford y Laurent, inevitablemente puestos siempre en el punto de mira
de todas las comparaciones.

Clifford acomete laidea de documentar el puente de Alc4ntara y su restauracion
desde el punto de vista que le impone este medio. Un dibujante se hubiera limitado
a ilustrar el informe dado por el ingeniero a la Real Academia de la Historia. Pero
las fotografias del reportaje de Clifford no necesitaban ninguna aclaracién escrita
para reforzar su significado. Bastaban sélo las escuetas lineas del pie de foto para
captar todo lo que se habia realizado en el referente y se admitia como verdadero
sin ninguna duda. Nadie lo cuestionaba simplemente porque era una foto grafia, en
esta época sinénimo de veracidad.

El fotégrafo resuelve cumplidamente presentando la carpeta con 11 imagenes
cuyo contenido resumimos. Aunque no hay indicio alguno de prelacién, salvo una
de las fotos que no tiene que ver directamente con el puente y que puede abrir o cerrar
la serie, proponemos el siguiente orden.

En primer lugar dos vistas generales del conjunto donde se ve la obra completa
y terminada; una por la cara norte aguas arriba y otra por la cara sur aguas abajo,
tomadas desde la orillaizquierda y derecha respectivamente a una altura ligeramente
superior a la ldmina de agua. Es la primera vez que se documenta fotograficamente
el puente de Alcantara (Fots. 1 y 2).

Sigue una fotografia tomada desde un punto de vista insélito. Es un picado
realizado desde la parte superior del camino que conduce a la villa de Alc4ntara. Aqui
el fotégrafo aprovecha las posibilidades que le brinda la orografia del lugar y nos
da una visién llena de dramatismo en una composicién muy estudiada de lineas
verticales y horizontales. Esta serviaasu vez paradar testimonio de las obras realizadas
en los pretiles y en el tablero del puente.

Buscando estos puntos de vista ins6litos pero a la vez documentales realiza dos
contrapicados, desde la 1dmina de agua y tan cerca del puente, que su angulacién
s6lo abarca en una los arcos quinto y cuarto aguas arriba y en la otra (Fot. 3) el arco
quinto aguas abajo. Estos eran exactamente los que se habian destruido, como se
puede apreciar en el grabado yacitado, y que dieron motivo a las obras de restauracién.
La visién desde aqui no cabe duda que tuvo que ser sorprendente hasta para los propios
lugarefios que de forma especial estaban familiarizados con el monumento. Clifford
busca el dramatismo y lo sorprendente para poner de manifiesto la grandeza del
monumento. Con toda seguridad un dibujante no hubiera plasmado estos puntos de
vista. Técnicamente las fotografias estdn muy trabajadas, muy corregidos y cuidados
los detalles y el paralelismo de las verticales con respecto a los margenes a pesar
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de haber tenido que utilizar focales cortas. Esto le ayuda a mantener perfectamente
enfocados los tltimos planos integrando el puente en la naturaleza, dandole més
protagonismo en la imagen que al rio y a los montes del fondo al presentarlo en primer
plano. Estos acercamientos ponen asi mismo mayor énfasis en las texturas, en la
estereotomia de la piedra, en elementos arquitectdnicos llenos de plasticidad como
las tajamares y los contrafuertes, en fin, en muchos aspectos por los que el fotégrafo
no queria pasar de largo.

Otras dos fotografias documentan el arco de triunfo que se levanté en el centro del
puente como era costumbre para conmemorar la gesta de su construccién (Fots. 4y 5).
Un arco de un solo vano del tipo del de Tito que el tiempo y la insensatez habia casi
destruido por lo que tuvo que ser desmontado y reconstruido practicamente desde
su base. Este arco, modificado en su coronacién en la época medieval, era el soporte
de las placas epigréficas y escudos que recordaban todas las vicisitudes ocurridas
alolargode su dilatada existencia. Aqui estaba la placa marmérea donde se registraban
los nombres de los municipios lusitanos que costearon la empresa, los escudos de
los Reyes Catdlicos y Carlos V y algunas inscripciones drabes que recordaban quienes
habian tenido algiin gesto conservador. Las dos fotografias nos ilustran como habfa
quedado la restauracion a través de cada una de las fachadas del arco desde la parte
izquierda y derecha del puente.

La reconstruccién del arco motivé otra fotografia con el escudo de Isabel I (Fot.6),
labrado en piedra por los hermanos Francisco y José Bellver en el afio 1859 con el
objeto de colocarlo en el remate paredaiio con el de Carlos V asf como una ldpida
epigrafica que se labré al efecto con toda clase de errores histéricos pero que era
necesaria para seguir la tradicién y a la postre para la propaganda real.

Otras dos fotografias hacen referencia al templo romano in antis que se encuentra
alaentrada del puente, en la margen izquierda, como parte del conjunto monumental
(Fot. 7). Aunque bastante bien conservado, también fue objeto de ligera restauracion,
sobre todo la sillerfa de sus paramentos. En una vemos una vista general por el frente
de poniente destacando la escalinata donde encuentran asiento unos personajes que
el fotégrafo ha dispuesto con toda naturalidad y en la otra un detalle del frontén y la
gran piedra que, a modo de dintel, apea sobre las columnas toscanas. En ésta es donde
se encuentra tallada la inscripcién que fue copiada y puesta en este lugar, en sustitucion
de la primitiva original, en 1648 por Don Pedro de Carvajal y Ulloa, Gran Maestre
de la Orden de Alcéntara. Para Clifford es un elemento a documentar pues, auhque
plagada de errores, en esta inscripcién se encuentra el testimonio de autenticidad
del puente. Efectivamente es un documento insélito pues de pocos monumentos
romanos se conocen los datos del arquitecto, en este caso Julio Lacer quien lo dedica
al emperador Nerva Trajano.

Por tiltimo cierra este conjunto una vista parcial del convento de San Benito de
Alcéntara por el lado del huerto (Fot. 8). Aparentemente no tiene nada que ver con
la obraromana salvo que Clifford hubiese querido documentar este lugar como punto
de partida del itinerario que los préceres alli retratados iban a seguir en su visita por
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el puente. No obstante la fotografia es interesante por varios motivos. En primer lugar
los personajes que posan ante la portada plateresca los vamos a encontrar en el puente
lo que evidencia, junto con el cartel y sello en seco, que la fotografia pertenece a
este reportaje efectuado por Clifford. Por otro lado nos da una visi6n penosa del estado
de ruina y descuido que ya padecia el convento en 1860, sobre todo esa magnifica
galeria de tres pisos de arcuaciones entre torres cilindricas con los escudos de Carlos V.
Probablemente sirvio esta fotografia para denunciar el estado tan lamentable en que
se encontraba el convento y promover ante la Academia de la Historia otro expediente
que lo pudiera salvar de la ruina. Parece ser que no surtié el efecto deseado pues Mélida
sigue denunciando esta situacién en 1914.

Esta fotografia plantea también alguna cuestién en torno a las relaciones poco
conocidas que mantuvieron los fotégrafos Clifford y Laurent.

En los fondos del archivo Ruiz Vernacci '® aparece este negativo con el pie de
foto: Alcdntara (Cdceres) 1447. Fachada del Convento de San Benito. J. Laurent
y C°Madrid. Este negativo, publicado en positivo en el Catédlogo de la exposicién de
1983, responde sin lugar a dudas a la fotografia que Clifford hizo para el puente de
Alcéntara y que, muerto el fotégrafo poco después, Laurent incorpora a sus catdlogos
de fotografia espafiola. Esto nos plantea el interrogante de si Laurent se quedé de
alguna forma con la obra o parte de la misma del fotégrafo inglés. En este mismo
catdlogo se publican dos fotografias, del dlbum realizado sobre el canal de Lozoya,
también con la misma razén social de Laurent pero esta vez con la salvedad que nos
hacen los autores de reproduccion fotogrdfica de Clifford. Sera necesario volver sobre
estos aspectos conforme se vaya conociendo mejor la obra de ambos fotégrafos. No
obstante hay que indicar que Laurent en su estructura comercial cont con muchas
colaboraciones de fotégrafos cuya obra aglutinaba en su firma pero siempre bajo su
direcci6n. Lee Fontanella nos indica algo parecido sobre unas fotograffas de la Puerta
del Sol comercializadas por Kaulak por lo que pensamos que fue una actitud frecuente
aunque poco €tica sobre todo con la obra de un autor que a su muerte no dejé nada
tras de si salvo sus fotografias.

Desde el punto de vista estético y compositivo Clifford tiene bien merecido su
renombre. Un aspecto que a primera vista parece marginal de estas fotograffas, y
que no hemos citado, es la inclusi6n en las mismas de personas de todo tipo, necesarias
para crear el contrapunto de la dimensién humana. Evidentemente lo que busca el
fotgrafo con este recurso es proporcionarnos una escala comparativa y a su vez
producir en el observador un efecto més realista conforme a los gustos del momento.

La inclusi6n de personas en las fotografias de vistas urbanas o paisajisticas en
estas fechas es problemitica desde el punto de vista técnico por eso es frecuente
encontrarlas vacias, desérticas. El procedimiento técnico fotogréfico utilizado en
torno a la mitad del siglo era el papel encerado al estilo Le Gray, una variante

15. Estos fondos que guardan todo el legado de Laurent se encuentran en el Centro Nacional de
Informacién Artistica, Arqueoldgica y Etnolégica.
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perfeccionada del calotipo inventado por Fox Talbot. Este sistema magnifico y con
el cual Clifford habia realizado su obra inicial tenfa como principal inconveniente
laescasa sensibilidad lo que conllevaba necesariamente un alargamiento en los tiempos
de exposicion que lo hacia incompatible con el movimiento. Muchas de sus fotografias
estan llenas de personajes totalmente borrosos pero que luego, al ser pasadas a la
plancha, estos elementos distorsionadores de la imagen son quitados o afiadidos a
voluntad por el grabador. Clifford se las arregl6 para superar estas dificultades a la
vez que los materiales iban siendo cada vez més sensibles y por lo tanto mas rapidos.
En todas sus fotografias incluye personajes que sirven para establecer relaciones.
Esto parael fotégrafo era una obsesion y consigue grupos de gran naturalidad a pesar
de la actitud de pose que necesariamente presentan algunos. Todos los personajes
poseen un ligero desenfoque producido por leves movimientos que imposibilita la
definicién de los contornos, en cambio encontramos una nitidez y una definicion
impresionante en las zonas y objetos que rodean a las personas. Clifford hace gala
en sus fotografias de unas dotes especiales para dirigir, disponer e inmovilizar a estos
protagonistas improvisados. Funciona en este sentido como lo harfa hoy un auténtico
director artistico, delegando posiblemente el acto material de la toma en algiin ayudante
permitiéndose de esta forma participar en alguna de estas fotograffas como sujeto,
como autofotografiado. Este aspecto quizas pueda enlazar de alguna forma con la
insinuacién que nos hace Lee Fontanella al poner de relieve que el elemento autobio-
grafico en algunas fotografias de Clifford mas que sutil es ic6nico, haciendo referencia
ala posible identificacién del propio fotégrafo con algiin personaje que lleva sombrero
de copa en sus fotograffas del Palacio de Guadalajara y otra de la Ria de Nervion
en Bilbao '°. En los grupos de personas que aparecen en las fotograffas del Puente
de Alcéantara pensamos que alguno, de los que estin con sombrero de copa, es el propio
Clifford que se suma al grupo de elegantes con un gesto solemne (personaje sentado
en la escalinata del templo).

Estos grupos que Clifford coloca muy cuidadosamente, a pesar del aspecto tan
natural y tan relajado que manifiestan, constituyen por s solos una unidad temdtica
dentro de las imégenes del puente (Fots. 9-10). En este sentido nos parecen muy
pertinentes las comparaciones que realiza Fontanella entre fotografias de Clifford
y otras de Laurent con el mismo tema. A Laurent le parece desestabilizador la inclusién
de personas en sus fotografias de monumentos, lo cual es 16gico si pensamos en los
aspectos puramente comerciales de su obra y lo que demanda su publico es la vista
urbana, el monumento en si, el puente, el edificio, la catedral... Para Clifford, en cambio
méds sensible a estos aspectos vitales, la inclusién de personajes es algo complementa-
rio. Podriamos decir que el inglés es mds costumbrista, sus fotos llenas de gente nos
recuerdan las escenas campestres y plenaristas, cercanas a los cuadros pictdricos.
Laurent en este aspecto se acerca ms a la soledad de las litografias y de los grabados.

16. FONTANELLA, Lee: Op. Cit., pag. 69.
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Otro detalle anecdético que vemos en esta carpeta puede ser la inclusion y pre-
sencia, en todas las fotografias del puente, de una carreta tirada por una mula que
seguramente no pasaba por alli casualmente. A nuestro juicio esta carreta era del
fotégrafo, donde llevaba y trataba todo el material necesario para hacer las fotos.
La carreta sirve en las tomas generales como escala comparativa, como referencia
de magnitud de igual forma que otros elementos conocidos. Su presencia se justifica
por lanecesidad de trasladar un equipo fotografico muy pesado y voluminoso. Hemos
de tener em cuenta que los negativos eran de cristal y de unas dimensiones extraor-
dinarias lo que implicaba una maquina gigantesca, un tripode proporcional, chasis
de madera, placas de cristal... pero, sobre todo, un lugar reservado para emulsionar
los soportes con el colodién poco antes de hacer las fotografias. Asi de engorroso
y complejo era este sistema hasta lainvencién de la placa seca. La emulsion a utilizar
debia hacerse en un lugar oscuro y unos quince minutos antes de la toma, para que
el colodién atin se mantuviera hlimedo y sensible. El proceso habia que completarlo
inmediatamente después de la toma revelando la placa. Este proceso hacia inse-
parable la imagen del fotégrafo y su laboratorio ambulante que normalmente era
acomodado en una carreta. J. Laurent nos ofrece también una visién de su laboratorio
rodante en una esquina del patio de la Audiencia de Valladolid "

Después de las relaciones con la Casa Real que hemos comentado y contrariamente
alo que de ellas se pueda desprender, creemos que Clifford nunca ostenté el titulo
de Fotégrafo Real como se le viene asignando. Este titulo implicaria una exclusividad
en la dedicacién que nunca ejercié. Queremos decir una exclusividad del mismo modo
que antafio tuvieron los Pintores de Cdmara, que es con lo que se ha querido comparar
la figura de Clifford. Este cargo tampoco existié como tal. Fotdgrafos de S.M. la
Reina hay muchos a lo largo de los afios '®. Efectivamente, otra cosa es que los fot6-
grafos por el hecho de haber cumplido algiin encargo de la Casa Real exhibieran este
privilegio en los dorsos de sus fotografias o en sus firmas a modo de titulo genérico
para su publicidad. Estos encargos reales siempre eran abonados aparte segin recibos
y facturas contra la Intendencia General de la Casa Real. La imputacién que se le
viene haciendo a Clifford creemos que procede de una mala interpretacién del sello
en seco de este fotégrafo que hace Herrero de Collantes. Clifford nunca nos muestra
sefial alguna sobre este posible nombramiento y ello explicaria de alguna forma el
silencio que guardan, sobre la persona del fotégrafo, los cronistas del viaje de laReina
Isabel I por Andalucfa y Murcia. Tanto Francisco Maria Tubino como Cos y Cay6n "
nos pormenorizan con toda clase de detalles la parafernalia en torno a estos viajes
contribuyendo a un género literario adulatorio muy caracteristico. Después de una

17. GUTIERREZ MARTINEZ, A.: Op. Cit., pag. 73, fot. 741.
18. Ibid, p4gs. 10y 11.
19. TUBINO, Francisco Maria: Crénica del viaje de S.S.M.M. y A.A.R.R. a las provincias andaluzas.
Sevilla, 1863.
COS CAYON, Fernando. Crénica del viaje de S.S.M.M. y A.A.R.R. a Andalucia y Murcia en
septiembre y Octubre de 1862. Madrid 1863
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lista interminable de las personas y de los cargos que ostentan en la comitiva que
va desde los palafreneros hasta la moza del orinal no aparece ninguna referencia al
fotografo. Por otra parte sabemos que los grabados que ilustran estas obras estin
sacadas de fotografias de Clifford, salvo las de 1a Reina y la de su esposo que estén
realizadas por Ortiz lo que nos parece otro sintoma.

J. Laurent también, por estas fechas, se titula Fotégrafo de S.M. la Reina y de
S.S.A.A.RR. los S.S. Infantes de Espafia exhibiendo en su anagrama con este lema
el escudoreal de Isabel II, y aunque no sabemos las circunstancias que le permitieron
tales manifestaciones, de cualquier forma no figura en las néminas reales.

Clifford también utilizé para firmar sus fotografias, a partir de 1860 como ya
hemos dicho, un sello en seco que de la misma forma esté disefiado con el escudo
real y las armas de la Reina Victoria de Inglaterra, de tradicién secular, flanqueado
por el leén coronado y por el unicornio, incluso con los mismos lemas afiadiendo
en la parte inferior: C. Clifford Photo. of H.M.
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Fotografias 1 y 2.
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Fotografia 3.
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Fotografias 4 y 5.
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Fotografia 8.
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Fotografia 9 y 10.



