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Vinculamos el retablo de la capilla del colegio Sagrada Familia de Sevilla a Francisco de Acosta
“el Mayor”, el cual procede del conjunto que hizo para el Carmen Calzado de Carmona entre 1770 y
1772 y que actualmente se encuentra disperso.
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We link the altarpiece at Sagrada Familia School’s chapel in Seville to Francisco de Acosta “el
Mayor”, which proceeds from the set that he built for the Carmen Calzado Convent in Carmona
between 1770 and 1772 and that is dispersed nowadays.
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La extraordinaria riqueza de la escuela artistica hispalense, a pesar de las cuantio-
sas e irreparables pérdidas que ha sufrido, permite que se produzcan felices sorpresas
como el descubrimiento en 2016 de una excelente escultura de San José con el Niflo,
obra inequivoca de Juan de Mesa, en la capilla del colegio Sagrada Familia, en la calle
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Pozo de Sevilla, de las hermanas carmelitas de Vedruna'. Tiempo habra de analizar
con detenimiento esta escultura recientemente restaurada que, entre otros muchos
valores, atesora la presencia de un Nifio Jests exento, el cual creemos que puede dar
claves para acabar de aquilatar el desarrollo de tan importante iconografia®.

Esta obra fue parte de la generosa dotacion de la benefactora del colegio,
dofia Gertrudis Zuazo Zuazo®, quien ademas de ceder las casas sobre las que el
colegio se asienta desde 1896, legd por clausulas testamentarias fechadas en 1905
algunos otros bienes muebles®. Pero si de gran calidad es esta imagen de San José
con el Nifio, no lo es menos el retablo que preside la capilla del colegio y del que
nos ocuparemos en esta ocasion.

Se trata de una ensambladura de virtuosa talla rococo, lo que se manifiesta
de forma evidente al conservarse en blanco, es decir, nunca fue dorado ni poli-
cromado. Por desgracia, ha perdido las imagenes con las que contaba en origen,
presidiendo en la actualidad el espacio central de su cuerpo un Crucificado de
pequeiio formato y las hornacinas de las calles laterales sendas esculturas de la
Virgen del Carmen y de Santa Joaquina de Vedruna. Por su parte, en el atico, el
manifestador lo ocupa una Sagrada Familia. Todas ellas son obras realizadas en
serie, sin particular interés artistico. Tampoco formaba parte en origen del retablo
su actual sagrario (Figura 1).

El analisis del retablo nos conduce de manera directa a distintas obras, algu-
nas documentadas y otras atribuidas fundadamente, de Francisco de Acosta “el
Mayor”, primogénito del gran artifice del rococo sevillano Cayetano de Acosta.

I Agradecemos a la comunidad de hermanas carmelitas de Vedruna y al director del
colegio, don José¢ Antonio Ortega, la amabilidad y ayuda prestadas en la realizacion de
este articulo.

2 Sobre la imagen de San José con el Nifo remitimos al articulo que Manuel Jesus
Roldan publico en el diario digital Pasion en Sevilla, con informacion de José Carlos Pérez
Morales, http://sevilla.abc.es/pasionensevilla/actualidad/noticias/san-jose-y-el-nifio-una-
nueva-obra-de-juan-de-mesa-93684-1460943175.html (Consultado el 9-8-2016).

3 Véase sobre este personaje, en relacion a la Hermandad de Jestis Nazareno de Se-
villa, SANCHEZ FERNANDEZ-PALACIOS, Pablo: “Centenario de una bienhechora”,
Boletin de la Archicofradia de la Hermandad del Silencio, 111, 2005, pp. 6-8.

4 Esta imagen de San José con el Nifio fue cedida al colegio en 1905, tras la muerte
de dofia Gertrudis Zuazo, por su albacea don Francisco Caballero Infante. Después de
la Guerra Civil, tras establecerse provisionalmente en la capilla del colegio la parroquia
de San Gil, esta quiso trasladar el San José a su sede una vez rehabilitada, siendo ello
impedido por el colegio, lo que ha permitido que la siga conservando hasta la actualidad.
Véase MARTIN RIEGO, Manuel: Colegio de la Sagrada Familia. Cien ajios de presencia
Vedruna en Sevilla (1895-1995). Sevilla, 1995. Se trata de un libro no venal y corta tirada,
publicado con ocasién del centenario de la fundacion del colegio. Su contenido fue publi-
cado también en forma de articulo por el mismo autor y titulo en Isidorianum, 8, 1995,
pp. 215-282.
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En particular, la relacién de esta pieza es llamativa con el conjunto de retablos
que contrato Francisco de Acosta “el Mayor” para el desaparecido convento del
Carmen Calzado de Carmona. En concreto, en 1770 se obligoé por 26.000 reales,
apareciendo como fiador su padre, a levantar el retablo mayor de la iglesia con-
ventual, su primera obra conservada y que se encuentra en la actualidad en la
capilla de la Fundacion San Telmo de Sevilla, donde fue instalado a principios del
siglo XX, cuando el edificio era Casa Cuna’.

En 1772 Francisco de Acosta “el Mayor”, de nuevo apareciendo como fiador
su padre, se comprometia a realizar dos retablos colaterales para la capilla mayor
de la misma iglesia, “para concurrir por este medio al culto a Dios debido”, y
tasado cada uno en 15.000 reales, lo que indica un tamafio menor que el mayor
aludido®. Por ultimo, por evidentes cuestiones estilisticas, Francisco Herrera iden-
tifico de manera inequivoca como obra del mismo autor y también procedente del
referido convento el retablo que actualmente preside la iglesia de San Francisco
en la localidad sevillana de Fuentes de Andalucia, el cual no es referido en ningu-
no de los dos contratos aludidos’.

Todo indica que este retablo de la capilla del colegio Sagrada Familia de Se-
villa es uno de los dos retablos colaterales contratados en 1772. Sabemos en tal
sentido que la hermana superiora del colegio en 1916 solicito al Arzobispado de
Sevilla “uno de los dos retablos que existen en la iglesia del Carmen de la ciudad
de Carmona™®.

5 El referido contrato fue publicado en MIRA CABALLOS, Esteban y DE LA VI-
LLA NOGALES, Fernando: Carmona en la Edad Moderna. Religiosidad y arte, poblacion
vy emigracion a América. Sevilla, 1999, pp. 133 y 134. El retablo fue dado a conocer y atri-
buido a Francisco de Acosta “el Mayor” en RECIO MIR, Alvaro: “El retablo rococd”, en
HALCON, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro: El retablo barroco sevillano.
Sevilla, 2000, pp. 202 y 203. Por ultimo, fue identificado como el mayor del Carmen Cal-
zado de Carmona en HERRERA GARCIA, Francisco Javier, “El retablo en Carmona
durante la segunda mitad del siglo XVIII”, en GONZALEZ JIMENEZ, Manuel (ed.):
Carmona en la Edad Moderna. III congreso de Historia de Carmona. Carmona, 2003, pp.
232-233.

¢ El documento fue publicado en MIRA CABALLOS, E. y DE LA VILLA NOGA-
LES, F.: Carmona en la Edad Moderna..., op. cit., pp. 134y 135.

7 HERRERA GARCIA, Francisco Javier, QUILES GARCIA, Fernando y SAUCE-
DO PRADAS, Consuelo: Carmona barroca. Panorama artistico de los siglos XVII y XVIII.
Sevilla, 1997, pp. 88 y 89.

8 Otro retablo fue concedido a las hermanas de la Cruz de Fuentes de Andalucia, con
sede en el antiguo convento de San Francisco, donde como ya hemos dicho se encuentra
actualmente. MARTIN RIEGO, M.: Colegio de la Sagrada Familia..., op. cit., p. 53. So-
bre el convento del Carmen de Carmona remitimos a MIRA CABALLOS, E. y DE LA
VILLA NOGALES, F.: Carmona en la Edad Moderna..., op. cit., pp. 265-269 y 293-294.
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En cualquier caso, ademas del traslado de estos retablos desde el convento
del Carmen de Carmona a la localidad de Fuentes de Andalucia y al colegio
sevillano, el analisis estilistico evidencia, como ya hemos apuntado, que estamos
ante una obra de Francisco de Acosta “el Mayor”, en lo que abundaremos mas
adelante.

Nuestro retablo es articulado en tres calles mediante cuatro solidos estipites
absolutamente anegados por la rocalla, de igual forma que ocurre en los casos
referidos de la Fundaciéon San Telmo de Sevilla y de San Francisco de Fuentes
de Andalucia. Ya indicamos en otra ocasion que ello distingue los retablos de
Francisco de Acosta de los de su padre, que solia alternar estipites tradicionales
con otros recubiertos de rocalla, como ocurre en el retablo-portada de la capilla
Sacramental del Salvador y en el retablo mayor de Santa Rosalia, ambos en Se-
villa. En el caso de su hijo, estos soportes han perdido toda su original referencia
tronco-piramidal y geométrica y estan compuestos por una alborotada sucesion
de golpes de talla rococd, 1o que les da un sentido mas cinético e inestable que los
empleados con anterioridad® (Figura 2).

Otras coincidencias de éste con los demas retablos de Francisco de Acosta
son sus erizados contornos calados y el trepidante discurrir de su cornisa, la cual
se contorsiona, quiebra y gira sobre si misma en un dislocado ejercicio geomé-
trico. Asi, en el caso que nos ocupa, la cornisa en su transito por la calle central
se retuerce y eleva, de la misma manera que ocurre, ademas de en los retablos
referidos, en el de la capilla sacramental de la iglesia de San Jacinto de Sevilla, que
atribuimos a Acosta “el Mayor”!? (Figura 3).

No obstante, son las rocallas y las figuras infantiles las que muestran una de-
finitiva vinculacion con el primogénito de Cayetano de Acosta. Las aplicaciones
de formas arrifionadas gigantes, que ya ponderamos en la Fundacion San Telmo
y en San Francisco de Fuentes de Andalucia, vuelven a repetirse aqui de forma
ostentosa, en particular en el atico. Predicamos la misma vinculacion de las cabe-
zas angélicas que tachonan el retablo y, sobre todo, del angel que esforzadamente
sostiene la repisa del manifestador del atico, el cual es idéntico a los angeles que
sostienen los estipites del retablo de San Jacinto. Por desgracia, al encontrarse
tapado por la referida Sagrada Familia, no es posible analizar el relieve del atico,
que parece aludir al transito de algin santo carmelita, al que seguramente estaria
dedicado el retablo en origen (Figura 4).

En cualquier caso, este retablo, de convencional estructura tripartita, sobre-
sale por la calidad, variedad y turgencia de su rocalla, que lo recama por com-
pleto. Su factible datacién en 1772 coincide con el momento de apogeo de tal

9 RECIO MIR, Alvaro: “El brillante final del barroco: el retablo rococod”, en HAL-
CON, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro: El retablo sevillano desde sus
origenes a la actualidad. Sevilla, 2009, pp. 364-368.

10 RECIO MIR, A.: “El retablo rococ6”, op. cit., p. 203.
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signo formal del rococd, justo después de la conclusion de la obra cumbre y gran
modelo del estilo en Sevilla: el retablo-portada de la capilla Sacramental del Sal-
vador. De hecho, en el referido retablo de San Jacinto, que suponemos obra de
hacia 1775, se ve ya un ligerisimo aminoramiento ornamental, que en nuestro
caso mantiene toda su furibunda vigencia''.

La concatenacion de motivos decorativos de esta obra es dificil de sistemati-
zar. A los grandes rifones referidos se suman formas filamentosas muy propias
de los Acosta, golpes de talla que recuerdan crestas de olas, agallonados marcos
elipticos y otros detalles de vinculacion fitomorfica y casi onirica. Por desgracia,
la obra acusa ciertas lagunas en su aparato ornamental, lo que no le resta el mas
minimo interés. La zona mas alterada es la hornacina central, de la que el contra-
to de 1772 senalaba que habria de ser “un nicho para poner una imagen por caja
de camarin”!2.,

Al traer a colacion esta obra, no podemos dejar de insistir en la enorme rique-
za del retablo sevillano rococé. Sin duda, la colosal figura de Cayetano de Acosta
marco la pauta de esta Gltima y brillante etapa del retablo barroco sevillano, que
su primogénito llevo a las ultimas consecuencias y a los umbrales del neoclasi-
cismo, que ya se anuncia al final de su carrera, como en el retablo mayor de la
capilla del Palacio Arzobispal de Sevilla. Que Cayetano de Acosta apareciese en
el contrato de Carmona como fiador ha sido entendido como que pudiese tener
alguna responsabilidad en este ciclo de retablos de Carmona'®. Por nuestra parte,
pensamos, por las particulares caracteristicas que ya hemos referido, que ha de
ser tenido como obra del hijo, que para entonces era un artista plenamente madu-
ro tras formarse con su padre, el cual precisamente entonces acometia su ultima
obra, el gigantesco retablo mayor del Salvador de Sevilla'.

Por otra parte, cabe sefalar que la difusion de Francisco de Acosta de la
rocalla no quedaria circunscrita a Carmona'®. Hay recordar en tal sentido que
sustituyo a su padre al frente de la maestria mayor de talla del arzobispado his-
palense en 1776'¢. No sabemos muy bien en qué consistia tal responsabilidad y

I Sobre la rocalla en Sevilla, el gran signo formal del rococo, remitimos a RECIO MIR,
A.: “El brillante final del barroco...”, op. cit.

2 MIRA CABALLOS, E. y DE LA VILLA NOGALES, F.: Carmona en la Edad
Moderna..., op. cit., p. 134.

13 Asi se indica en HERRERA GARCIA, F. J.: “El retablo en Carmona...”, op. cit.

4 Sobre la figura de Cayetano de Acosta resulta esencial PLEGUEZUELO HER-
NANDEZ, Alfonso: Cayetano de Acosta (1709-1778). Sevilla, 2007.

15 Su influencia alli se trata en HERRERA GARCIA, F. J.: “El retablo en Carmo-
na...”, op. cit.

16 ROS GONZALEZ, Francisco Sabas: Noticias de escultura (1781-1800). Sevilla,
1999, p. 14; y AMORES MARTINEZ, Francisco: “Artistas y artesanos al servicio de los
arzobispos de Sevilla. Algunas noticias sobre sus maestros mayores”, Anuario de historia
de la Iglesia andaluza, 9, 2016, pp. 259-271, véanse en concreto las pp. 264, 265y 271.
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de qué manera la ejercid, aunque sin duda seria cuestion interesante aquilatar la
proyeccién de su estilo, de lo que tenemos algun ejemplo significativo documen-
tado, como el del retablo de la capilla sacramental de Santa Barbara de Ecija!.

Sin duda, rastrear tal estela nos llevaria a encontrar nuevos retablos a él vin-
culables. No es nuestra intencion hacer esa labor en esta ocasion, pero no quere-
mos dejar de referir al menos otro retablo rococd, también conservado en blanco,
de singular factura: el de la Virgen con el Nifo de la parroquia de la Consolacion
de El Pedroso, Sevilla'®. Es una obra de menor envergadura que la de la capilla del
colegio Sagrada Familia de Sevilla, pero de las mismas caracteristicas técnicas,
estilisticas y cronoldgicas (Figura 5).

Tanto este ultimo ejemplo, como, sobre todo, el que hemos analizado en esta
ocasion, evidencian, una vez mas, la referida riqueza del retablo sevillano rococo
y cdmo la rocalla se hizo duefia absoluta de las ensambladuras levantadas en gran
parte de la segunda mitad del siglo XVIII. El ostentoso triunfo de la rocalla sobre
unas estructuras que apenas se renovaron por entonces sefiala la crucial signifi-
cacion del ornamento en este Ambito artistico, que sin duda merece seguir siendo
investigado en futuros estudios.

Fecha de recepcion: 16 de noviembre de 2016
Fecha de aceptacion: 4 de enero de 2017

7 HERRERA GARCIA, Francisco Javier: “Ecija como centro artistico. Los tallistas
del siglo XVIII” y FERNANDEZ MARTIN, Maria Mercedes: “José Araujo y el retablo
de la capilla sacramental de Santa Barbara de Ecija”, ambos en II congreso de historia de
Ecija, Ecija en el siglo XVIII. Ecija, 1995, pp. 338 y 348 respectivamente.

18 Agradecemos la fotografia del mismo a nuestro colega Antonio J. Santos Marquez.
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Figura 1. Francisco de Acosta “el Mayor”, Retablo mayor, 1772, capilla del
colegio Sagrada Familia, Sevilla.
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Figura 2. Francisco de Acosta “el Mayor”, Retablo mayor (detalle), 1772,
capilla del colegio Sagrada Familia, Sevilla.
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Figura 3. Francisco de Acosta “el Mayor”, Retablo mayor (detalle), 1772, capi-
lla del colegio Sagrada Familia, Sevilla.

Figura 4. Francisco de Acosta “el Mayor”, Retablo mayor (detalle), 1772, ca-
pilla del colegio Sagrada Familia, Sevilla.

LABORATORIO DE ARTE 29 (2017), pp. 827-836, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2017.i29.47



836 Alvaro Recio Mir y Miguel A. Mariscal Rodriguez

B o o o 0 o g T

i3

Figura 5. Anonimo, Retablo de la Virgen con el Niiio, hacia 1770, parro-
quia de Nuestra Senora de la Consolacion, El Pedroso (Sevilla).
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