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LAS PINTURAS GOTICO-MUDEJARES DE LA
CAPILLA DE LA QUINTA ANGUSTIA
(SEVILLA)

POR JOSE M? MEDIANERO HERNANDEZ

Estudio histérico-artistico de estas interesantes pinturas que decoran los entrelazos de la béveda
central de tipo mudéjar de esta capilla. Se intenta asimismo ofrecer una interpretacién iconografica sobre
su posible significado simbélico de “Psicomaquia” -- lucha de Vicios y Virtudes -- aunque sin despreciar
nunca su alto valor decorativo parangonable con otras decoraciones murales al uso en época de Pedro
I de Castilla e inmediatamente después de su reinado.

An historical and artistic study of the interesting paintings which adorn the interlacing of the
mudejar style central vault of the Quinta Angussia Chapell. An attempt is made at offering a iconographic
interpretation of their possible symbolic significance -- the struggle between Vices and Virtues -- but
at a the same time not depreciating their highly decorative value, comparable to other wall decorations
in use at the time of Pedro I of Castille and immediately following his reign.

La Capilla de la Quinta Angustia, aneja a la actual parroquia sevillana de la
Magdalena —antigua iglesia del Convento de San Pablo, insignia monéstica de los
dominicos en la capital hispalense—, ofrece multitud de atractivos histérico-artisti-
cos, que van desde su propia estructura arquitecténica hasta las obras de escultura
y pintura de primer orden que contiene. A estas lineas compete el anlisis de unas
manifestaciones artisticas si queremos menores respecto a la importancia del
conjunto, pero en absoluto de escaso interés respecto a la interpretacién unitaria de
la capilla en su origen y de su valor testimonial como férmula decorativa estilistica-
mente hibrida desarrollada en la Sevilla bajomedieval.

Como es sabido, estacapilla es el inicoresto de entidad conservado de la antigua
iglesia medieval dominica, reedificada m4s tarde durante la etapa barroca por Leonardo
de Figueroa. En verdad, se trata de tres capillas probablemente independientes antafio
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que daban a la nave del templo, unidas luego longitudinalmente y constituidas mds
tarde en sede de la conocida cofradia hispalense de la Quinta Angustia "

Hacia 1706 se verificaron obras que enmascararon el aspecto gético-mudéjar de
las tres crujfas con pinturas y yeserfas barrocas % Luego, en 1851, se ejecutaron nuevas
obras de exorno con el afiadido de retablos neocl4sicos y pinturas de distinto signo >
El resultado de estas y otras labores menores fue el ocultamiento de las bévedas de lazo
originales con casquetes rebajados en yeso, tal y como puede observarse en un dibujo
de Joaquin Guichot de mediados del siglo pasado (L4am. 1).

Posiblemente en 1914 la Hermandad de la Quinta Angustia decidié eliminar
el afiadido de la béveda mds cercana a los pies de la iglesia y dejarla al descubierto
para dar asi mayor espacio al espectacular grupo del Descendimiento que configura
el conocido paso de la Cofradia *. El afiadido formaba un falso techo que se consti-
tuia en suelo de un pequefio almacén o trastero entre éste y el intrad6s de la béveda
primitiva. El1 3 de Enero de 1915 el Cabildo General de la Hermandad acord6,
después de analizar el proyecto del Arquitecto D. Pablo Gutiérrez Moreno, desemba-
razar esta béveda de dicho aditamento, lo cual significa que la voluntad de esta
iniciativa debe ser 16gicamente anterior a la redacci6n del proyecto por parte del
arquitecto referido. En las labores previas de reconocimiento y no en 1917, como
afirman Gutiérrez Moreno y Alejandro Guichot, hubieron de descubrirse las pinturas
de la béveda central, posiblemente en el antedicho afio de 1914

Abhora bien; las pinturas no quedaron al descubierto totalmente hasta las obras
de restauracion dirigidas por el ya mencionado arquitecto Gutiérrez Moreno,
llevadas a cabo desde el 5 de Marzo de 1917 al 18 de Marzo de 1919, como recuerda
una ldpida conmemorativa colocada junto a la puerta de la capilla que comunica con
el interior de la iglesia’.

1. La cuesti6n de la estructura arquitect6nica y su engarce con la antigua iglesia medieval resulta
un tema tan atractivo como complejo. No voy a entrar en €l por ser otro el motivo de este articulo; baste
decir que todos los autores abundan en afirmar la inequivoca inclusién de estas capillas dentro del
contorno perimetrzil del templo gético-mudéjar.

2. GESTOSO Y PEREZ, J. Sevilla Monumental y Artistica Sevilla, 1889-92 Tomo III P4g. 380.

3. IBIDEM Pi4g. 380 y GUICHOT Y SIERRA, A. E! Cicerone de Sevilla Sevilla, 1925 Tomo I Pég. 178.

4. Vid. GUTIERREZ MORENQO, P. “La Capilla sevillana de la Quinta Angustia” en Archivo Espariol
de Arte y Arqueologia Tomo V, 1929 Pég. 233.

5. RODRIGUEZ-CASO DOSAL, L. Anales de 1500 a 1976 de la Hermandad de la Quinta Angustia
Sevilla, 1978. Ejemplar mecanografiado y encuadernado depositado en la Casa-Hermandad. P4g. 113.

6. El dato viene avalado, ademds de por los trabajos anteriores a la obra de restauracién, sobre todo por
las fechas de algunas fotografias tomadas por D. Francisco Murillo Herrera —por entonces Catedratico de
Teorfa de la Literatura y de las Artes de la Universidad hispalense —conservadas hoy en el Archivo
Fotografico del Departamento de H* del Arte de 1a Universidad de Sevilla. En los sobres y fichas correspon-
dientes a los pesados negativos de cristal aparece como fecha mds temprana el 1 de Septiembre de 1914,
prueba inequivoca del descubrimiento fehaciente de las pinturas ya en este afio y de que D. Francisco Murillo
fue el primer estudioso de las mismas. Vid. GUICHOT Y SIERRA, A. Opus cit. Tomo II P4gs. 14-15.

7. Vid. RODRIGUEZ-CASO DOSAL, L. Opus cit. P4gs. 118-9 y GUICHOT Y SIERRA, A. Opus
cit. Tomo I Pégs. 178-9 y Tomo II P4g. 14.
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La béveda central que contiene las pinturas es una hermosa cubierta a modo de
cipula de lazo de tradicién hispano-musulmana en fébrica de ladrillo y soportada
por doble juego de trompas ®. En los espacios determinados por la interseccién de
los lazos se localiza la decoracién pictérica de distintos motivos segtin la distribu-
ci6n; en lineas generales, puede decirse que en el friso inferior se disponen motivos
vegetales de hojas, en los encasamientos inmediatamente superiores, de contorno
irregular, aparecen los temas figurativos y, ajustdndose a los espacios dejados por
el entrecruzamiento de lazos hacia arriba, ornato de tipo ataurique mudéjar como
se verd mds detenidamente luego (L4m. 2). Dirfase que estas pinturas vienen a
desempefiar el papel decorativo propio de la decoracién pictérica en artesonados
de tradicién morisca o de los azulejos aplicados en bévedas similares °.

Los colores utilizados son el negro y el ocre, con la inclusién esporadica del rojo
Yy, mds aun, del blanco. Los autores de principios de siglo hablan de “frescos”, pero
debe ser més que una determinacién técnica una asimilacién nominal con mural.
No contamos con andlisis fiables, pero no serfa de extrafiar que se tratase de una
técnica mixta con amplia participacién del temple sobre mortero calizo '°

El estado de conservacién no resulta insatisfactorio, sobre todo si tenemos en
cuenta que no nos consta restauracién desde la realizada por Gutiérrez Moreno antes
comentada. En la actualidad algunas filtraciones y humedades han dafiado ciertas
zonas, problema atajado por la reciente remodelacién de las cubiertas del edificio.
Hacia el lado izquierdo de la béveda se observan algunas superficies pictéricas
picadas, labor que hubo de ejecutarse durante las reformas barrocas. Sin embargo,
el estado actual de conservacion junto con las fotografias y 14minas pintadas, al
parecer a raiz del descubrimiento, conservadas en el Archivo Fotografico del
Departamento de H* del Arte de la Universidad de Sevilla, que ofrecemos en el
apartado gréfico, permiten un adecuado estudio del conjunto.

En sintesis, el repertorio pintado podria dividirse en tres grandes grupos:
motivos figurativos; representaciones herdldicas y decoracién de inspiracién vegetal.
Comenzaré por el primero distinguiendo los siguientes tipos:

1) Figuras humanas.- Contamos con dos, una masculina y otra femenina. La
primera es un mancebo sonriente, en actitud mévil, como si de un paso de danza se

8. Sobre las caracteristicas de fdbrica y constructivas de esta béveda Vid. GUTIERREZ MORENO,
P. Opus cit. P4gs. 236-241 passim.

9. Con toda probabilidad, seria la aplicacién de pintura una férmula usual de ornato més econémica
y resolutiva que la cerdmica vidriada en los edificios mudéjares, también en los de cardcter religioso,
ya que su temética de motivos geométricos y vegetales no entraba en conflicto con los postulados
cristianos. Asf, por citar s6lo un ejemplo cercano, en una de las bévedas de la notable iglesia de Sta.
Marfa de la Oliva en Lebrija (Sevilla), donde asimismo se observan restos pictéricos de este cariz. Vid.
MORALES, A. ET ALT. Guia Artistica de Sevilla y su Provincia Sevilla, 1981 P4g. 325 e Inventario
artistico de Sevilla y su Provincia Tomo II Madrid, 1985 P4g. 532.

10. Gutiérrez Moreno, el restaurador de la béveda y pinturas entre 1917 y 1919 habla de decoraciones

“pintadas al temple”. Opus cit. Pdg. 245.
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tratase, de tres cuartos en posicién de marcha y un brazo “en jarras” apoyado en la
cadera. Luce un peinado peculiar, mis femenino que masculino, con el pelo recogi-
do a ambos lados de la cabeza por redecillas. Viste un jubdn, ajustado al cuello y
exageradamente a la cintura, con amplias mangas colgantes hacia los codos. Las
piernas las cubre con cefiidas medias y los pies por graciosas calzas livianas. En la
mano libre porta una especie de copa o peana sobre la que reposa un objeto esférico.
El fondo es oscuro con decoracién de cardina de bordes redondeados; el marco a
base de lineas de puntos negros (Lam. 3).

La figura femenina, por el contrario, mantiene una actitud estatica y frontal.
Parece como esbozada, quizis sin terminar, pues los trazos son sumarios y €l rostro
est4 sin pintar; es una “dama sin rostro”. Viste un ampuloso vestido, algo escotado,
con holgadisimas mangas que se recogen a la altura de la mufieca. Su peinado
aparece s6lo apuntado, con lineas generales, sin poderse describir de manera certera.
Una mano, asimismo esbozada, la apoya sobre su pecho y otra la levanta para
sostener un objeto circular que puede relacionarse con el mejor terminado que porta
la figura masculina. El fondo se configura de manera similar (L4m. 4).

2) Centauros de figura femenina.- Son dos, ambos con'torso de mujer y
bipedos, esto es, con dos patas. Uno porta en una mano un escudo y en la otra
esgrime una rotunda espada. Viste un jubén ceiiido al cuello y a la cintura de forma
similar al comentado en la figura masculina anterior, aunque cae en larga falda de
curvilineo drapeado por la parte inferior. Su rostro sonriente se encuadra por
cabellos en largos mechones, con raya en medio y recogidos hacia atrds en una
especie de moiio. Las patas bestiales de este centauro con torso de mujer parecen
corresponder a las traseras de un ledn, asi como su cola. El fondo, en negro, aparece
decorado por hojas y flores (Lam. 5).

La otra figura de este tipo, en cambio, porta un arco, manteniendo la mano libre
levantada. El vestido es similar a su correspondiente anterior, asi como su peinado.
Sin embargo, la parte de cuerpo bestial pertenece claramente a la de un caballo. En
ambas la diferenciacién sexual entre la parte humana y la animal es notoria. En el
fondo aparecen las usuales hojas alargadas, aunque aqui no se aprecian las flores
que se consignaron en la anterior (Lam. 6). '

3) Dragones.- Se distinguen cinco representaciones: en general tienen la cabeza
canina, similar a la del lobo, con sélo dos patas salvo uno, largo cuello entre serpien-
te y felino, y alados excepto uno. Este \ltimo se caracteriza por su gran cabeza de
lobo, muy fiera, con patas de leén y cola del mismo animal (Lam. 7).

Entre los alados pueden diferenciarse dos tipos: uno de patas de ave y cola
enroscada de reptil (Lams. 8 y 9) y otro con patas de felino, que en un ejemplar son
hasta cinco (Lams. 10 y 11). En el fondo negro suelen aparecer las caracteristicas
hojas alargadas y flores decorativas en color ocre claro.

4) Cinocéfalo.- Se trata, efectivamente, de una figura antrépomorfa con cabeza
de perro. Las piernas y la cabeza estdn figuradas de perfil, pero el tronco llevado
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por una rigurosa “Ley de la frontalidad” aparece de cara al espectador, asi como la
mirada del monstruo. Lleva ambos brazos levantados y en sendas manos aprieta un
objeto dificil de identificar. En el fondo se observan las usuales hojas alargadas de
contorno sinuoso redondeado (Lam. 12).

Por otra parte, en la zona que seria hipotética cabecera de la capilla cuando ésta
se comunicaba con la iglesia medieval se aprecian tres escudos: dos son iguales, con
un par de lobos blancos sobre campo azul enmarcados por bordura clara con sotueres
dorados (Lam. 13). El otro se configura por medio de cuatro cuarteles ocupados
alternativamente por leones rampantes pirpuras y aspas doradas (Lam. 14). Este
ultimo corresponde a la familia Medina, mientras que el primero es timbre de la
familia Ayala-Salcedo, ambas de notoria influencia en la Andalucia y tierras
castellanas de la época, como se verd mas detenidamente al final de este trabajo'! .

En cuanto a los paneles con motivos de inspiracién vegetal podemos apreciar
dos tipos fundamentales: uno de abolengo claramente hispano-musulman, cercano
a lo nazarita granadino con las tipicas hojas alargadas y vainas curvilineas, en
conjuntos muy tupidos (Lam. 15); otro de cardcter gético, tanto en las hojas de las
figuraciones antes descritas como en los registros alargados de la zona inferior de
la béveda, con hojas denticuladas parecidas a las del roble enlazadas por tallos o
véstagos curvilineos con hojas y flores tipo cardina (Lam. 16).

Una vez descritas, hora es ya de ensayar una explicacién temaética de estas
pinturas. Los autores que hasta ahora han tratado sobre ellas no aciertan a dar una
explicacién definida. Las afirmaciones van desde considerarlas de “misterioso
simbolismo” hasta, incluso, dudar si no son, por el contrario, meramente decorati-
vas, sin contenido simbélico '% Intentaré aqui justificar la interpretacién de estas
pinturas como una lucha simbdlica entre Vicios y Virtudes, expresado por primera
vez por Prudencio y formalizado artisticamente por la plastica medieval ",

Como es sabido, durante los siglos XIV y XV se va progresivamente abando-
nando la iconografia tradicional del Vicio pisado por la Virtud con sus atributos y
se prefiere la versién del propio combate, por considerar la literatura religiosa y
moral de la Baja Edad Media que no era tan fécil la victoria de la Virtud, ademads
de conectar con el ambiente de justas y torneos caballerescos tan en auge en los
dltimos siglos del medievo. Las representaciones iconogréficas de las Virtudes

11. Sobre la identificacién heréldica de estos escudos Vid. GARCIA CARRAFA, A. y A. Diccionario
Herdldico y Genealdgico de apellidos espafioles y americanos Salamanca, 1935 Tomo LV Pégs. 172-3
y Tomo XII pag. 246 y, también, ARGOTE DE MOLINA, G. Nobleza del Andalucia Ed. del Instituto
de Estudios Giennenses de 1957 P4gs. 158 y 303.

12. Vid. por ejemplo: GUTIERREZ MORENO, P. Opus cit. P4g. 243; GUICHOT Y SIERRA, A. Opus
cit. Tomo II Pags. 14-15 y HERNANDEZ DIAZ, J. “La Parroquia sevillana de Sta. Maria Magdalena”
en el Boletin de la Real Academia de Bellas Artes n® VIII Sevilla, 1980 Pag. 210.

13. MATEO GOMEZ, 1. Temas Profanos en la Escultura Gética Espaiiola. Las Sillerias de Coro Madrid,
C.S.LC., 1979 Pégs. 184-5; REAU, L. Iconographie de I'Art Chretien Paris, Presses Universitaires de France,
1957 Tomo I Pags. 176-80; SEBASTIAN LOPEZ, S. Mensaje del Arte Medieval Cérdoba, Ed. “El
Almendro”, 1984 Pégs. 112-17 e IDEM Iconografia Medieval San Sebastidn, 1988 Pags. 285-292 passim.
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suelen montar sobre caballos guerreros y arremeten contra los Vicios, jinetes
también, pero de animales simbélicos o monstruos referentes a ellos. Asf se narraba
en los sermones, se representaba en el teatro de la época y aparecia en las imdgenes,
como en los libros ilustrados por Simon Vostre, especialmente en el conocido poema
de Gringoire titulado Chdteau de Labour .

Las pinturas de la Capilla de la Quinta Angustia bien pudieran ser una versi6n local
y reelaborada de este tema, pues las variantes sobre el mismo son numerosfsimas ",
hasta el punto de engendrarse composiciones confusas en las cuales, como advierte
Male, es dificil saber distinguir cuél representacién es un Vicio y cuél una Virtud '

En el caso de las pinturas que nos ocupan, parece 16gico suponer como repre-
sentacin de las Virtudes a las figuras de centauros de tipo femenino mientras que
los Vicios o principios de mal vendrian figurados por las restantes representaciones.
A lo largo de la Edad Media el motivo mitolégico del centauro va depurdndose de
la carga negativa cldsica y se trueca en bastantes ocasiones en alegorfa positiva ‘.
Mas claro aun: en la silleria de la Catedral de Oviedo aparece un centauro benéfico
que lucha contra un dragén alado '°. En estas pinturas de la Capilla de la Quinta
Angustia las Virtudes tomarian la forma del centauro con torso de mujer por su
carécter femenino como tales virtudes.

Los dragones requieren menor elucidacién; son las figuras mis abundantes en
estas pinturas y, sin duda, deben de ser clasificados dentro de las representaciones
maléficas, valoracién ya patente desde las mitologfas més antiguas como la egipcia,
en cuyo contexto cultural son simbolo del mal vencido por Osiris'®. Durante la Edad
Media adquieren la cualidad afiadida de enemigo por excelencia del bien; vienen
a convertirse en el simbolo arquetipico del descomunal combate, donde el dragén
ha de ser vencido por el representante de los principios benéficos®, lo cual encaja
perfectamente en el argumento de una lucha encarnizada entre Vicios y Virtudes.

En cuanto al cinocéfalo, es decir al hombre con cabeza de perro —monstruo
tradicional del bestiario medieval que aparece ya en la portada de Vezelay ' —,
tendria también una interpretacién negativa, como simbolo impuro, de los pecadores

14. MALE, E. L’Art religieux de la fin du Moyen Age en France Paris, 1922 Pégs. 336-8; SEBAS-
TIAN LOPEZ, S. Iconografia Medieval Opus cit. P4gs. 305-7 e fdem “En torno a la iconograffa de la
Virtud y del Vicio en la Baja Edad Media” en Homenaje al Prf. Dr. Herndndez Diaz Universidad de
Sevilla, 1982 Tomo I P4gs. 185-93.

15. Acerca de la evolucién del tema desde sus origenes hasta fines de la Edad Media Vid. el valioso
libro de KATZENELLENBOGEN, A. Allegories of the Virtues and Vices in Medieval Art. From early
christian times to the thirteenth century Nueva York, 1964 (1* Ed. 1939).

16. MALE, E. Opus cit. P4g. 340.

17. Incluso el centauro-sagitario, con el arco en la mano, pasa a simbolizar a Cristo como cazador de
almas. Vid. REVILLA, F. Diccionario de Iconografia y Simbologia Madrid, 1995 P4g. 92.

18. MATEO GOMEZ, 1. Temas Profanos en la Escultura Gética Espaiiola Opus cit. Pag. 132,

19. YARZA, F. C. Diccionario de Mitologia Barcelona, 1991 P4g. 59 . Vid. también CHEVALIER,
J. y GHEERBRANT, A. Diccionario de los simbolos Barcelona, 1986 Pég. 428.

20. CIRLOT, J. E. Diccionario de simbolos Barcelona, 1978 P4g. 175-6.

21. SEBASTIAN LOPEZ, S. Iconografia Medieval Opus cit. P4g. 52.
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que vuelven sobre sus pecados?. Las dos figuras humanas, la masculina y la femenina,
ricamente vestidas y con aire cortesano, parecen encarnar una contraposicién sexual a
todas luces negativa para el pensamiento medieval. Portan ambas un objeto esférico
que podria identificarse con una manzana; en tal caso serfan una simbolizacién del
amor licencioso y del triunfo de los instintos sensuales sobre la razén =,

La representacién de la disputa entre Vicios y Virtudes en una capilla de
patronazgo nobiliar, como prueban los dos escudos asimismo pintados, resulta una
temdtica perfectamente adecuada al carécter del &mbito. Es mds, nos consta que en
los oratorios y estancias de las casas de la nobleza de la Andalucia cristiana bajome-
dieval un recurso temético comuin, entre distintos repertorios puramente decorativos,
era la representacién simbdlica de virtudes y otros principios benefactores que
vendrian a significar la verdadera vocacién de los caballeros de la época >

Ahora bien, aun admitiendo la posibilidad de esta interpretacién iconolégica,
parece evidente por el planteamiento del conjunto y por el encuadre de las figuras
que sobre la significacién prima una intencién decorativa. No ha lugar aquf entrar
en la manida y parcial disquisicién sobre si todas y cada una de las representaciones
medievales tienen una intenci6n simbélica o, por el contrario, son simples elementos
decorativos 2. En este caso parece evidente que las pinturas estdn concebidas como
complemento suntuario de la cubrici6n de la capilla, relegando a un segundo plano
el sentido de mensaje simbélico.

Ademas es necesario no olvidar el afén repetitivo de los artesanos y artistas
medievales, sobre todo en la parcela ornamental, hasta el punto de que en muchas
ocasiones imitaban motivos y figuras sin conocer claramente su significado real,
simplemente porque resultaban hallazgos afortunados de otros artistas o porque
‘cuadraban perfectamente con el esquema deseado en la nueva obra %, Por citar una
referencia a propésito, Olivier Beigbeder afirma que la caza del ciervo por parte de
centauros-sagitarios en muchas ocasiones no es mas que tn elemento decorativo,
presente sobre todo en tejidos 7. ;

Precisamente, tanto la presencia de esta figuracién como’ld rigida compartimenta-
cién a base de encuadres geométricos, formados por franjas con puntos negros, dentro

22. Vid. CHAMPEAUX, G. y STERCKX, J. Introduction au Monde des Symboles Col. Zodiaque,
1966 Pigs. 252-4 y REAU, L. Iconographie de I'Art Chretien Opus cit. Tomo I Pags. 109 y 128.

23, Vid. TERVARENT, G. de Artributs et Symboles dans I'Art Profane (1450-1600) Ginebra, 1958
Pégs. 311-12; CHEVALIER, J. y GHEERBRANT, A. Opus cit. P4dg. 689 y PEREZ RIOJA, J. A.
Diccionario de Simbolos y Mitos Madrid, 1988 P4g. 287, por ejemplo. También la reciente publicacién
de QUINONES, A. M". El Simbolismo vegetal en el Arte Medieval Madrid, 1995 P4gs. 112-14.

24. Posiblemente el ejemplo més destacado sean los zécalos pintados de la casa que cobijé antafio
el Museo Arqueolégico de Cérdoba. Vid. MEDIANERO HERNANDEZ, J. M®. “Aproximaci6n evolutiva
a la Pintura Gética en el antiguo Reino de Cérdoba” en Ariadna (Revista de Investigacién) n° 6 1989
Pé4gs. 52-56.

25. Vid. en este sentido, por ejemplo, el libro ya cldsico de WEISBACH, W. Reforma religiosa y Arte
Medieval Madrid, 1949 P4g. 100.

26. Cfr. SEBASTIAN LOPEZ, S. Mensaje del Arte Medieval Opus cit. P4g. 105.

27. BEIGBEDER, O. Lexique des Symboles Col. Zodiaque, 1969 Pég. 142.
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de los cuales se colocan las figuras, hacen pensar efectivamente en tejidos de la época *
Baltrusaitis cita en Occidente tejidos del siglo XTI que combinan, dentro de polil6bulos,
figuras géticas con monstruos enfrentados y afirma que las sederias espafiolas ¢ italianas
de esta etapa repiten este esquema de entrecruzamientos con relleno de los espacios
intermedios a base de seres fantésticos o criaturas grotescas *

Desde luego, en Espaiia existié una verdadera predileccién por este tipo de
tejidos de ornato geométrico y lineal con figuraciones inspirados sin duda en
modelos isldmicos *. No serfa extrafio, por consiguiente, que los autores de las
pinturas de la Capilla de la Quinta Angustia se basaran en tejidos de ese tenor
frecuentes en la Sevilla del momento, imitando, como afirma Baltrusaitis, no sélo
“el armazon geométrico, sino también...el tejido entero, resplandeciente con sus
monstruos” >, De nuevo vuelvo a insistir que en este caso la simbologia quedarfa
en un segundo plano frente a una predominante intencién decorativa, combinando
motivos tomados de elencos presentes en tejidos, cerdmica o marfiles de raiz
isldmica, por citar s6lo unas posibilidades.

En realidad, estamos ante el amplisimo y mal conocido repertorio de la decora-
cién gético-mudéjar desarrollada en los dltimos siglos medievales en Andalucia.
A pesar de lo mucho perdido, es indudable que la mayoria de pinturas murales en
aquel lapso de tiempo corresponderia a zécalos y murales decorativos donde
motivos figurados cristianos convivirian con “aliseres”, lacerfas y ornato tipo
ataurique de raigambre isldmica *?

En el caso de las pinturas aqui tratadas esta combinacién es evidente, con ornato
vegetal que recuerda tanto a lo nazarf granadino como al mudéjar toledano. Se ha
apuntado en este sentido, por algunos autores, la similitud de concepcién de esta
béveda de la Capilla de la Quinta Angustia con la béveda de la Capilla de San
Jerénimo de la Concepcién Francisca de Toledo, en este caso decorada no por
pinturas sino por azulejos . Si bien, en otras muchas obras mudéjares toledanas
pueden hallarse similitudes; también en los detalles, como en el tema decorativo de
hojas de vid o roble con tallos enlazados que encuentra ecos flagrantes en las

28. De hecho, ya D. Francisco Murillo Herrera, el primer autor que estudié estas pinturas, reparé en
la similtud con tejidos orientales y afirmé que los temas decorativos estaban “tomados del.arte copto
marcadamente”. Vid. GUICHOT Y SIERRA, A. Opus cit. Tomo II Pag. 15.

29. BALTRUSAITIS, J. La Edad Media Fantdstica Madrid, 1983 P4gs. 100-104.

30. Vid., por ejemplo, los modelos de las Lams. LXVI y LXVII del libro de KOECHLIN, R. y
MIGEON, G. Arte Musulmdn (Cerdmica, Tejidos, Tapices) Barcelona, 1930 y los de influencia isldmica
italianos del siglo XIII en FLEMMING, E. Tejidos Artisticos Barcelona, 1928 Lams. P4gs. 49-51.

31. Opus cit. Pag. 108.

32. Este tipo de pintura mural esencialmente ornamental se extendia tanto a &mbitos religiosos como
civiles, constituyendo el trabajo m4s usual entre los pintores del periodo. Vid. en este sentido mi Tesis
Doctoral inédita La Pintura Trecentista en Andalucia Sevilla, 1987 Tomo I Pag. 49.

33. GUTIERREZ MORENO, P. Opus cit. Pdg. 239 y GUERRERO LOVILLO, J. Guias Artisticas
de Esparnia. Sevilla Barcelona, 1962 Pig. 126.

%
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yeserias de la Sinagoga del Transito y el “Salén de Mesa”, por citar sélo un aspecto
parcial y dos ejemplos *.

En verdad estas pinturas hispalenses estdn dentro de lo que Pavén Maldonado llama
“Fase granadina de la decoraci6n toledana”, que se sitiia cronolégicamente entre fines
del siglo XTIV y comienzos del XV, donde se imbrican motivos mudéjares toledanos
con recursos procedentes de la yeseria granadina y pequefias figuraciones cristianas™ .
De esta manera el andlisis estilistico-decorativo nos conduce ineludiblemente a la
datacién de la obra que nos ocupa, porque, en efecto, la sintesis enriquecedora entre el
arte musulmdn y el cristiano nacida en obras mudéjares del siglo X1II serd la que presida
los palacios castellanos y andaluces decorados por artifices toledanos o artesanos
vinculados a los mismos durante el reinado de Pedro I de Castilla * _

De hecho sabemos que D. Pedro fue un gran benefactor del Convento de San
Pablo sevillano y que incluso las noticias de donaciones en su testamento podrian
dar pie a pensar que fuera tras su muerte cuando se levantaron las tres crujias de la
actual Capilla de la Quinta Angustia *’. Al mismo tiempo, la plasmacién de los
escudos de las familias Medina y Ayala traen inmediatamente a la memoria vincula-
ciones estrechas con el monarca llamado por unos Cruel y por otros Justiciero.

No parece necesario insistir en los miembros de la familia Ayala relacionados con
D. Pedro, comenzando por el famoso cronista y siguiendo por todos aquetlos que
desempefiaron un importante papel fundamentalmente en la historia toledana de fines
del siglo XIV y comienzos del XV, Incluso al constatar la presencia del escudo de la
familia Medina se desliza la tentacién de adjudicar la capilla a D. Gonzalo Nifiez de
Medina, Despensero Mayor de Pedro 1y Tesorero Mayor de la casa de la Moneda de
Sevilla, en cuya heredad de Las Marismas llamada “La Atalayuela” iba frecuentemente
a cazar el rey y luego mandé construir alli un palacete *.

Sin embargo, no disponemos hasta la fecha de una noticia documental fiable
que pueda asegurar esta pretensién, tanto mds cuanto que el patrocinio de capillas
en el Convento de San Pablo de los Medina, muy unidos al gobierno de la ciudad,
fue realmente prolija®. En este intervalo de tiempo entre el ocaso del siglo XIV y
las primeras décadas del siguiente tenemos datos de varios miembros de la familia
muy cercanos en sus patronazgos al monasterio dominico.

34. Cfr. FLAMENT, A. y M. Toledo Le6n, Everest, 1967 Lams. 107 y 110.

35. Arte Toledano: isldmico y mudéjar Madrid, 1988 Pags. 162-66.

36. IBIDEM Pig. 235.

37. Cfr. HERNANDEZ DIAZ, J. “La Parroquia sevillana de Sta. Maria Magdalena” Opus cit. P4gs.
206 y 210. Sobre las limosnas al convento por parte del rey Vid. ORTIZ DE ZUNIGA, D. Anales
Eclesidsticos y Seculares de la M. N. y M. L. ciudad de Sevilla Madrid, 1795 Tomo II P4gs. 135-6 y 163.

38. Vid. ARGOTE DE MOLINA, G. Opus cit. P4gs. 157 y 163; también PAVON MALDONADO,
B. Opus cit. Pags. 163-65.

39. SANCHEZ SAUS, R. Linagjes sevillanos medievales Sevilla, 1991 Tomo I Pdg. 172.

40. Vid., por ejemplo, IBIDEM Pigs. 172-182 passim. y MATUTE Y GAVIRIA, 1. Noticias relativas
a la Historia de Sevilla Sevilla, 1886 P4gs. 82-3.
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La cuestién pudiera haberse aclarado si llega a conservarse la inscripcioén en el
anillo de arranque de la béveda, sustituida hoy por una leyenda en letra gética imitada
que se pint6 en 1919 haciendo referencia a las obras de restauracién y nombrando al
que por entonces era Hermano Mayor de 1a Cofradia de 1a Quinta Angustia *. Al menos
conservamos la inscripcion de la b6veda que comunica con la nave de la iglesia, cuya
transcripcion es la siguiente: “Esta capilla es del onrado cauallero Diego Gonzalez de
Medina thesorero de 1a moneda de la casa de Burgos la qual capilla fizo para el e de los
dineros de frai Garcia de Seuilla maestro en Santa theologia” **

Efectivamente, de Diego Gonzélez de Medina, veinticuatro y fiel ejecutor de
Sevilla, nos consta que en el afio de 1402 era Tesorero Mayor de la Casa de la
Moneda de Burgos y que debié morir hacia 1415 *. La datacién de la capilla —al
menos de su decoraci6n hoy perdida® —se ajusta hacia el afio 1400 o poco después,
dado que en la inscripci6n ya se manifiesta que posefa el cargo de Tesorero.

Pero esta capilla es la contigua a la que nos interesa, al parecer por la herdldica
también relacionada con la familia Medina. Esta cronologfa sélo nos vale como
apoyo de referencia, ya que la decoraci6n pictérica que se estudia podria situarse
poco antes o después impulsada por otro individuo nobiliar. La mayoria de los

autores que han estudiado estas pinturas las sitiian, impulsados por consideraciones
estilisticas y las desprendidas de las caracteristicas arquitecténicas, hacia 1400 3
Aunque, en muchos casos, dejan abierto un resquicio a la posibilidad de remontarse.
a décadas anteriores, concretamente al reinado de D. Pedro tan vinculado a la obra
del Convento de San Pablo.

La referencia cronoldgica por la inscripcién de la béveda adjunta reafirma la
hipétesis en la datacién de hacia 1400. No serfa extrafio que las pinturas pudieran
ser algo anteriores y pensar en una fecha de fines del siglo XIV, volviendo asi a la
suposicién del primer investigador de las mismas D. Francisco Murillo Herrera“
Sea como fuere estas pequefias pinturas murales parecen involucrarse en el proceso
constructivo —o reconstructivo a partir de antiguos muros almohades —de las en
realidad tres capillas de la Quinta Angustia en tomo a la fecha inmediatamente
sefialada, que poco después recibirian un repertorio decorativo y quizds simbdlico
segn la preferencia de sus nobles patrocinadores. Ornato, motivos y estilistica que
concuerdan perfectamente con la simbiosis de elementos goticistas y mudéjares
granadinos y toledanos coincidentes con los gustos de la época de Pedro I'y con la
venida a Sevilla de artesanos de estas procedencias atraidos por las obras del
Alcézar, que sin duda dejarian sus secuelas artisticas en la capital hispalense.

41. RODRIGUEZ-CASO DOSAL, L. Anales de 1500 a 1976 de la Hermandad de la Quinta Angustia
Opus cit. Pag. 120.

42. GUTIERREZ MORENO, P. Opus cit. Pig. 243.

43, SANCHEZ SAUS, R. Opus cit. Pdg. 172.

44, Esta béveda muestra en su zona inferior pintura roja que probablemente sea resto de ornato mural
mas complejo.

45. Vid., por ejemplo, GUTIERREZ MORENGO, P. Opus cit. Pdg. 245; GUERRERO LOVILLO, J.
Opus cit. Pdg. 126 y HERNANDEZ DIAZ, J. Opus cit. P4g. 210.

46. Vid. GUICHOT Y SIERRA, A. Opus cit. Tomo II P4g. 15.
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Lim. 1

Dibujo de Joaquin Guichot fechable a mediados del siglo XIX del interior de la Capilla de la Quinta
Angustia (Archivo Fotogrifico del Departamento de H* del Arte. Universidad de Sevilla).
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Ldm. 2
Aspecto actual de la béveda con sus pinturas (Fotografia del autor).
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Lim. 3
Figura masculina (Acuarela depositada en el Archivo Fotogrifico del Departamento de H* del Arte.
Universidad de Sevilla).
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Lim. 4
Figura femenina (Idem).
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Lim. 5
Centauro de figura femenina (Fotografia Idem.)
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Ldam. 6
Centauro de figura femenina (Acuarela Idem.)
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Lim. 7
Drag6n sin alas (Fotografia Idem.)
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Ldm. 8
Dragén alado (Acuarela Idem.)
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Lim. 9
Dragén alado (Acuarela Idem.)
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Lim. 10
Dragén alado (Fotografia Idem.)
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Lam. 11
Dragén alado (Acuarela Idem.)



46 José M® Medianero Herndndez

Lim. 12
Figura de cinocéfalo (Fotografia Idem.)
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Lim. 13
Escudo de la familia Ayala (Acuarela Idem.)
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Lim. 14
Escudo de la familia Medina (Acuarela Idem.)
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Lam. 15
Decoracién vegetal de tipo mudéjar (Acuarela Idem.)



50

José M® Medianero Herndndez

Lim. 16
Decoracién vegetal goticista (Acuarela Idem.)



