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EL TIEMPO DE ALFONSO ARIZA.
Contextualizacion del arte andaluz 1950-1990

POR FERNANDO MARTIN MARTIN

Tomando como referencia cronol6gica la personalidad del artista cordobés ALFONSO ARIZA,
(1920-1989), uno de los primeros artistas en adherirse a las corrientes informalistas de la vanguardia
espiiola de postguerra, se ¥raza una panordmica general del arte contemporineo andaluz, comprendido
entre los afios que van de 1950 a 1990, sefialando en este wayecto, la evolucién del mismo, asi como
sus principales protagonistas y tendencias acaecidas en este periodo.

Taking as a chronological reference the personality of this artist from Cérdoba, ALFONSO ARIZA,
(1920-1989), who was one of the first to follow the informalist wends of spanish post-war avant-garde
painting, a general viex of contemporary andalusian art is taking, comprising the years between 1950
and 1990, and the same time highligthing both its evolution and the main protagonists and tendences
which have taken place during this period.

Alfonso Ariza (1920-1989), nace al comienzo de la década en que Espaiia
"oficialmente" se incorpora a la modernidad, y de modo més concreto cuatro afios
antes de que se celebre la mitica Exposicién de los Ibéricos en el Retiro madrilefio,
durante el mes de abril de 1924. No sabemos si esta epifania dentro de ese evento
en pro de la innovacién, que se produjo en Espaifia desde entonces, marcé o fue
determinante, pero la realidad de su obra nos dice claramente que este artista
cordobés de La Rambla siempre se mantuvo en una linea de investigacién y van-
guardia. Esta postura inusual en el panorama artistico contemporéneo andaluz es
uno de los factores que hace que su obra cobre un mayor interés. Inscrito dentro del
lenguaje de la abstraccién desde 1959 -dos afios después de la eclosién de “El Paso”-
Alfonso Ariza fue, a la par que uno de los pocos caminantes solitarios del informa-
lismo en Andalucia, testigo atento de lo que aconteci6 en esta region durante
cuarenta afios, un periodo temporal en el que el mundo artistico andaluz, bien a
través de la labor de individualidades significativas, bien bajo la formacién de
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grupos, experimenta una evolucién que supone la homologacién plena con respecto
al resto del pafs. Ello es importante de resaltar, teniendo presente que a diferencia
de otras partes de Espafia, Andalucia carecia de un pasado renovador con sus
distintos niicleos de vanguardia e infraestructura artistica -galerfas, mercado,
museos- como los habidos anteriormente a 1936 en Madrid o Barcelona, teniendo
que esperar hasta bien entrados los afios setenta para constatar que algo empezaba
a cambiar, hasta producirse la plural y rica realidad actual. Esta mutacién no se
produjo de la noche a la maifiana, antes al contrario tiene su raz6n de ser a través de
hechos y esfuerzos personales, de proyectos que a veces tuvieron escasa recepcion,
pero que su presencia no fue del todo vana. Su ejemplo contribuy6 a suscitar nuevas
inquietudes y expectativas, materializindose y dando lugar con el transcurso de los
afios a una cada vez mds sélida y vélida produccién.

Qué duda cabe que la nueva situacién politica vivida en Espafia desde 1975, y
sobre todo desde 1978, afio en el que el pafs recobra a través de una constitucién
un nuevo marco juridico garante de plenas libertades, un clima favorable a todas
las dreas, y por tanto a la artistica, propiciando una informacién y un intercambio
que pronto darian sus frutos. En este sentido, desde finales de los setenta y sobre
todo a lo largo de la década de los ochenta, la actividad artistica en Andalucia fue
particularmente dindmica y positiva, como lo demuestra la proliferacién de nuevas
galerfas en las mds importantes ciudades andaluzas, la creacién de revistas, algunas
como la sevillana "Figura", de repercusién nacional, sin olvidar el notable nimero
de exposiciones relevantes celebradas.

Bien, de todos estos avatares Alfonso Ariza fue testigo, como he sefialado
anteriormente -desde 1959 en que tuvo su primera exposicién individual, hasta el
afio de su fallecimiento-, siendo nuestro objetivo contextualizar su trayectoria
artistica con el trscurrir de esta época en Andalucia, de ahi que el "Tiempo de
Alfonso Ariza" nos sirva paralelamente de hilo conductor de los hechos y persona-
lidades mds relevantes surgidos en esta region.

REALIDAD SOCIOCULTURAL DE ANDALUCIA

La escasez, por no decir la carencia de una vanguardia histérica, tinicamente
preconizada por algunos hechos cuya verdadera naturaleza y trscendencia est4
mas relacionada con el ambito literario que artistico, caso de los niicleos surgidos
en torno a revistas como "Grecia” en Sevilla y "Litoral" en Mdlaga, hicieron en
general dificil y lenta la introduccién de la modernidad en Andalucia en la
segunda mitad de siglo. Una demora que vino acentuada por la situacién politica
que vive el pafs. Aunque la memoria mantenga en ciertas esferas la contribucién
y participacién de los artistas andaluces en la vanguardia de preguerra, ya sea
en Espaiia o fuera de ella, como la de los destacados miembros de la llamada Es-
cuela Espafiola de Paris -Angeles Ortiz, De la Serna, Peinado, Parra-, cuyas
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actuaciones serfan por cierto individuales, el hecho de que la mayoria ejerciera
su trabajo lejos de su ciudad natal, siendo Paris o Madrid los lugares comunes
de residencia, hace que su repercusién en Andalucia fuera débil, sirviendo
inicamente como punto de referencia historiografica. La lista de artistas nacidos
en Andalucia que tuvieron un papel significativo en la configuracién de la
vanguardia histérica espafiola, es bastante notable y destacada en las distintas
corrientes que las representan, sea Cubismo, Surrealismo o Expresionismo,
especialmente en las dos primeras. El legado del pasado reciente en su expresién
m4s renovadora, quedard aplazado hasta la década de los sesenta, aunque no hay
que olvidar el trabajo de algunos seguidores aislados que asimilan tanto la
leccién de Védzquez Diaz como la de la primera Escuela de Vallecas.

Se vive en los afios inmediatos de postguerra una cultura institucionalizada,
apoyada por una burguesia afin a las ideas del régimen, que junto a la politica
dominante de los centros oficiales o paraoficiales -Escuelas de Artes y Oficios y
Bellas Artes, Academias, etc.- constituyen un buen cauce y apoyo a perpetuar
habitos y actividades artisticas conservadoras. Aunque estas constantes puedan
aplicarse de un modo genérico al anélisis de todo el dmbito andaluz, incluso a los
centros mds activos, situados en las provincias de Sevilla, Cérdoba, Mdlaga y
Granada, estas se nos ofrecen como muestra de un localismo que las encierra en si
mismas, desconectadas unas de otras en los que se refiere al 4rea cultural.

Pese a lo expuesto, serd a partir de los afios cincuenta cuando paulatinamente
la realidad artistica andaluza -al igual que el resto del pais-, si bien de forma desi-
gual en sus localizaciones, tanto en nimero de artistas como en tendencias, alcanzard
por primera vez una consideracifon en su produccién artistica acorde con las
exigencias de los presupuestos propios de lo contemporéneo, coexistiendo, evidente-
mente, con posturas menos renovadoras. La falta de una infraestructura artistica -
mercado, galerias, docencia- hace que buena parte de los artistas con inquietudes
tengan que ausentarse, estableciéndose en los centros donde se les ofrece mayor
garantia y posibilidades para desarrollar su trabajo.

La marcha a Madrid y al extranjero, bien por anhelos de libertad personal, bien
por mediacién de becas, sobre todo a Paris, cumplird un papel importantisimo de
encuentro con las corrientes més progresistas. En este sentido, la experiencia
informalista serd decisiva para los artistas que vieron en su prctica un medio de
expresi6n vélido como alternativa a la predominante presencia académica, caso del
sevillano Luis Gordillo. Otros que optan por irse fuera de nuestras fronteras, como
José Guerrero a Estados Unidos, tendrén una incidencia notable en el arte espafiol
a su regreso. ,

En términos globales el concepto clave es la diversidad, factor que define de un
modo més aproximado el carcter o naturaleza del arte efectuado en Andalucia en las
dltimas décadas, diversidad de tendencias, de individualidades o grupos, que desde
distintas perspectivas abordaran la pléstica, aportando sus propias experiencias.
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LOS ANOS CINCUENTA

Los afios cincuenta nos ofrecen los primeros sintomas claros de renovacién,
detectados ya en el tltimo lustro de los cuarenta, como reacci6n légica de los artistas
frente al dirigismo de una cultura oficial e institucionalizada. La innovacién o
vanguardia incipiente se expresa a través del desarrollo del informalismo pictérico,
que en sus distintas modalidades no figurativas se convertird en la tendencia predo-
minante, representada no tanto por figuras aisladas como por grupos. Ciertamente,
y quizds por el espiritu de lucha que los movia, los grupos y colectivo proliferan,
reuniendo a personalidades con un mismo interés por aportar una via de escape al
opresivo clima reinante, siendo el afio 1957 el que marca de un modo especifico el
impulso de un nuevo quehacer.

En el territorio nacional se constata todo esto con el nacimiento de grupos como
Dau al Set en Barcelona, El Paso en Madrid o Parpallé en Valencia. Serd también
en estos afios cuando se celebren las primeras Bienales Hispanoamericanas, donde
nuestros artistas obtendran un reconocimiento internacional, indicio de una voluntad
de apertura como biisqueda de un prestigio politico al exterior. También es significa-
tivo desde el punto de vista de la aceptaci6n del arte abstracto, la muestra organizada
en Barcelona de "Arte Otro". !

En el plano artistico los cincuenta son para Andalucia de gran interés, pese a
su desigual aportacién a nivel geogréfico, aunque también se observa una prolifera-
cién de grupos en las ciudades més importantes, teniendo como antecedente el
colectivo almeriense Los Indalianos, cuya estética un tanto contradictoria fue sin
embargo fruto de una pretensién mds te6rica que practica. >

En Granada, sin existir grupos con suficiente entidad, si es de resaltar tanto el
hecho de haber visto nacer a dos figuras relevantes como José Guerrero y Manuel
Rivera -adscrito este tltimo a El Paso en Madrid-, como la publicacién en 1957 por
parte del critico Antonio Arostegui de "El Arte Abstracto". Por lo que respecta a
Malaga, seré la formacién de grupos como la Pefia Montmarte, cuya importancia
radica mds que en sus resultados creativos, en su replanteamiento posterior como
Grupo Picasso, del cual surgen nombres cualificados que disfrutar4n de proyeccién
posterior, tales como Gabriel Alberca, Enrique Brickmann, Eugenio Chicano,
Jorge Lindell o Manuel Barbadillo. Sin compartir una misma estética, dada la
diversidad de lenguajes que abarcaba desde el informalismo a una figuracién
comprometida, su interés general es el no insistir en modelos obsoletos y decantarse
por lo moderno. Del mismo modo, los artistas sevillanos con inquietudes se unieron
por una causa comiin con creatividad heterogénea, desde el Grupo 49, presentado

1. Véanse los textos teéricos recogidos por AGUILERA CERNI, Vicente: La Postguerra. Documen-
tos y tesimonios. Tomo 1. Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1975.

2. DURAN DfAZ, Marfa Dolores: Historia y Estética del Movimiento Indaliano. Almeria, Ed.
Cajal, 1981.
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en el Club La Rabida, pasando por La Camilla, hasta la "Joven Escuela Sevillana",
integrada tanto por artistas pldsticos como por muisicos y poetas, y cuya actividad
més sefiera seria la realizacién de exposiciones paralelas a la Academia, de la cual
eran firmes opositores. Destacarian los pintores Pepi Sdnchez, Santiago del
Campo, José Luis Mauri, y Carmen Laffén, que iniciaban aqui sus prometedoras
trayectorias. Aunque sin ninguna trascendencia en el momento, serd un hito la
exposicién individual del entonces jovencisimo Luis Gordillo en 1959, claro
exponente del informalismo asimilado a raiz de su estancia parisina.

Dentro del marco andaluz de esta década, Cérdoba es la ciudad que posee un
mayor vitalidad artistica, refrendada tanto por los hechos acontecidos, como por la
importancia de los mismos. De este modo, gracias al asesoramiento y gestién del
pintor Antonio Povedano y bajo la direccién de Fernando Carbonell, tiene lugar
primero en el Circulo de 1a Amistad en 1954 y un afio después en la Sala Municipal
de Arte, dos representativas muestras de arte contemporéneo en las cuales se dieron
cita los valores més consagrados de la pléstica espafiola del momento. De no menor
significado es el nacimiento, en su segunda etapa, de la revista "Céantico" (1954-
1957), 1a cual aglutiné con igual calidad a escritores y pintores en una espléndida
interrelacién entre poesia y pintura, de lo que tan buenos precedentes existian en
Andalucia antes de 1936.°

De esta generacion de "Céntico" tres nombres son especialmente dignos de retener
por su posterior evolucién: Miguel del Moral, Ginés Liébana y Antonio Poveda-
no. Estos y otros muchos pintores y escritores encontraron un foro adecuado a sus
inquietudes en la galeria Studio 52, creada a iniciativa del fot6grafo José Jiménez
Poyato, que cont6 en la construccién y decoracién con el talento del arquitecto
Rafael de la Hoz, Jorge Oteiza y algunos componentes del Grupo Espacio. *

Siendo lo expuesto digno de resaltar, nada puede compararse a la aportacién y
trascendencia del Equipo 57, sin duda el grupo espafiol de mayor alcance surgido en
estos afios, y que recientemente ha sido objeto de una merecidisima revisién, Simultineo
al grupo madrilefio El Paso, €l Equipo 57, aun siendo como se ha sefialado, el més
notable de los que se originaron en la ciudad, no fue el dnico; el Grupo Espacio primero,
formado por algunos de los futuros miembros del Equipo 57 -José Duarte, Juan
Serrano y Aguilera Amate- y més tarde el Equipo Cérdoba, compuesto por j6venes
prodecentes de la Escuela de Artes y Oficios, crearon un clima de auténtica efervescen-
cia cultural. La presencia en Cérdoba de Jorge Oteiza en 1954, tres afios antes de la
fundacién del Equipo 57, serd uno de los antecedentes, junto con las conversaciones
con otros artistas como Agustin Ibarrola y el cacerefio Angel Duarte, que unidos

3. Revistas relevantes surgidas en Andalucia antes de 1936 fueron: "Grecia" en Sevilla (1918-1920);
"Isla" en C4diz (1935-1936); "Litoral” en Mélaga (1926-1928); "Madiodia" (Sevilla, 1926-1929 y 1935);
"Papel de Aleluyas” (Huelva y Sevilla, 1927-1928); "Gallo" (Granada 1928).

4. Véase Emilia Morales Caiiadas, "Studio 52. Un ejemplo de vanguardia arquitecténica en Cérdoba”.
Laboratorio de Arte, n°7, Sevilla, 1995.
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a los integrantes del efimero Grupo Espacio, originaron la creacién del equipo,
presentdndose oficialmente en Parfs con un explosivo manifiesto titulado "Contra:
los salones-capilla, los marchantes pasteleros, 1os premios orgenizados, las criticas
venales", al cual le seguiria con ocasién de su presentacién en la Sala Negra de
Madrid un nuevo texto teérico denominado "Interactividad del espacio pléstico".
Desde entonces, y hasta su disolucién a finales de 1962, el Equipo 57 quedq integra-
do definitivamente por Juan Duarte, Juan Serrano, Angel Duarte, Agustin Ibarrola
y Juan Cuenca. Desde una posicién ética, sus componentes desearon llevar a cabo
una tarea social a través de un proyecto comiin. Su campo de trabajo abarca por
igual a todas las 4reas -pintura, escultura, disefio y arquitectura- realizando una
investigacion espacial que basa en el Normativismo su método de andlisis. Es decir,
el Equipo 57 se propone la realizacin de su obra teniendo en cuenta la integracién
de las artes y la experimentacién de las formas en un espacio pléstico organizado
racionalmente, de modo que sus productos tuvieran un a incidencia en la mejora de
la vida cotidiana, siguiendo con ello los ideales de la Bauhaus, de ahi el valor
concedido al disefio. Formalmente es una obra de absoluta abstraccién geométrica,
dentro de pardmetros constructivistas, pero primando una dinamizacién de los
espacios, que se convierten asi en interactivos. Entre sus aportaciones cabe resaltar,
como bien ha sido estudiado por Angel Luis Pérez Villén, la alternativa a la tenden-
cia informalista en auge, uno de los primeros intentos serios en la préctica del
Constructivismo en Espaiia, critica frontal contra el concepto mitico de la figura del
artista y el sistema de comercializaci6n del arte, el proyecto de crear una federacién
de artistas plasticos, reivindicando la profesionalidad del artista como un trabajo
mds, y una verdadera labor de equipo. *

DE LOS ANOS SESENTA A LOS ANOS SETENTA

Los afios sesenta suponen para Espafia el inicio del depegue industrial y
econdémico, factores estos que repercutirdn al mismo tiempo en un amayor concien-
cia social ante las nuevas situaciones creadas. Ello tendré su traduccién al plano
artistico, generando unas lineas de trabajo que sin renunciar a una investigacién
pléstica, poseen una intencionalidad comprometida. Las tendencias abstractas, bien
en su version informal, bien en la normativa, tal como hemos visto, ceden el paso
a una figuracién miiltiple en sus iconografias y lenguajes, donde el enfoque critico
es el sustrato comiin a un objetivo de denuncia de la realidad social. Junto a estos
realismos, cobran su protagonismo otras tendencias de procedencia anglosajona
como son el Pop Art, el Conceptual, etc.

5. Véase PEREZ VILLEN, Angel Luis: Equipo 57. Cérdoba, Diputacién Provincial, 1984, y catdlogo
editado a propésito de la exposici6n celebrada sobre dicho grupo en el Centro Reina Soffa: A.A.V.V.:
Equipo 57, Madrid, Ministerio de Cultira, 1993.
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El desarrollo detectado en todo el pais también se deja sentir en Andalucia, de
manera desigual, en los contrastes que protagonizan por un lado la promocién
turistica y por otro los movimientos migratorios hacia las zonas urbanas u otras
regiones espafiolas y al extranjero. ¢

En este orden de cosas, la adhesién y pertenencia de algunos artistas andaluces al
grupo Estampa Popular es elocuente de la necesidad de manifestar y mostrar el subdesa-
rrollo en general, y en particular del mundo rural. Dichos objetivos son anélogos en este
movimiento artistico de cardcter interregional que tiene en distintas ciudades como
Madrid, Barcelona, Bilbao, Valencia o Sevilla, sus puntos principales de actuacion.
La utilizacién del grabado en sus variantes técnicas, preferentemente el linéleum
y el aguafuerte, son los instrumentos de los que se valieron sus miembros para lograr
sus metas de concienciacién hacia los problemas sociales, especialmente del mundo
laboral. Ello tiene su traduccién plastica en el uso de un lenguaje expresionista
marcado por el esquematismo formal y por una iconografia popular. Siguiendo estas
pautas, Estampa Popular tiene en Sevilla sus mas genuinos representantes en
Francisco Cortijo, Paco Cuadrado y Cristébal Aguilar, a los que cabe afiadir
los artistas procedentes del cordobés Equipo 57 Juan Duarte y Agustin Ibarrola.

Siguiendo con el desarrollo del grabado como medio de expresién artistica, es
significativa la actividad de talleres en Mélaga a lo largo de los afios sesenta y setenta.
En 1966, y prolongdndose por espacio de dos lustros, se crea el taller de grabado El
Pesebre, con Lindell y Stefan al frente. Su aportacién radica sobre todo en haber
fomentado el género del garbado, a la par que efectuar una importante labor de magis-
terio. Esta atencién al grabado dio espléndidos frutos, constituyéndose en Mdlaga
uno de los micleos de produccién més destacados. Asi a El Pesebre le seguird el
colectivo Palmo -cuyos fundadores entre otros fueron Manuel Barbadillo y Enrique
Brickmann- y el grupo 7/10, nacidos ambos en 1979, y teniendo su plataforma
expositiva en instituciones como el Museo de Bellas Artes y la Sala de Exposiciones
de la Diputacién. Se editan obras que pueden adquirirse a través de suscripcines,
constituyendo ello un cauce de adquisicién y de difusion de obras de arte. Ademads
de los artistas citados, otros como Ddmaso Ruane, aprovechan también las posibili-
dades que les brinda esta técnica. El tercer taller constituido en 1979 es el que recibe
el explicito nombre de Gravura, teniendo a su mdximo representante y maestro a
José Faria, seguido por la figura fecunda de Francisco Aguilar.

En cuanto a la pintura hay que habrlar de las diversa acepciones que recibe la
figuracion y mds concretamente el realismo. Sin alejarnos de Mélaga nombraremos la
corriente "magicista”, asumida durante un aprimera etapa por Francisco Peinado,
Enrique Brinckman y el alemén afincado en Mélaga Stefan Von Reiswitz. Mientras
el primero de ellos se sumerge en una atmésfera surrealista de formas préxima a lo
orgénico y convulso, el universo de Brickmann se nos aparece de una expresividad

6. Véase BURGOS, Antonio: Andalucia ;Tercer Mundo?. Barcelona, 1972.
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mucho mas serena y sutil, por lo general habitado por seres de dificil definicién. Por
su parte, el muniqués Stefan Von Reiswitz opta por una investigacién cercana en
sus insolitos resultados a las imagenes dadaistas. ’

En Sevilla también habra seguidores del realismo en su faceta onirica, adoptada por
una buena parte de los miembros de la Escuela de Bellas Artes, siendo sin embargo de
mayor entidad la tendencia lirica, quedando establecido el término de "realismo poético”
para designar a los cultivadores de una pintura intimista y amable. Nombres como
Carmen Laffon, Teresa Duclés, Joaquin Sdenz y otros reflejan los valores evocadores
de sus paisajes € interiores, siempre proximos a su entorno vital. La corriente que
podriamos considerar como "ingenuista" toma en estos afios cierta relevancia en la obra
de los malaguefios Mari Pepa Estrada y Manuel Blasco Alarcén, mds préximos al
"Naif", mientras que Pepi Sanchez, Juan Romero y Alfonso Fraile en Sevilla, introdu-
cen lenguajes imaginativos mads dificiles de encasillar, caracterizdndose la primera por
su sentido narrativo ilusionista y Juan Romero por el decorativismo como medio de
representacién de las formas. Alfonso Fraile, en cambio, concibe una realidad burlona
por medio de una préctica automatica concretizada en personajes grotescos ubicados
en una singular interpretaci6n del espacio. ®

Como figuras independientes que tienen en el lenguaje realista su pretexto
formal, no debe olvidarse el expresionismo del sevillano Francisco Mateos, de
larga trayectoria ya, que en estos afios sesenta se distingue por un criticismo al que
ahora afiade un color més intenso para ironizar mejor sobre los deformes personajes
y situaciones que representa. En un extremo opuesto se halla la plastica hiperrealista
de Cristébal Toral, puesta en ocasiones al servicio de una temadtica sérdida que
contrasta con el oficio y meticulosidad de los trazos.

A caballo entre abstraccién y figuracidn, el granadino Antonio Rodriguez
Valdivieso nos introduce en una poética visién informalista de suaves colores con
los que cubre sus imdgenes, dentro de una figuracién idealista. Caso similar de
simbiosis ofrece el pintor jiennense Antonio Povedano, residente en Cérdoba casi
toda su vida, quien, partiendo en sus primeras obras de un postcubismo muy estruc-
turado que desembocaria més tarde en una abstraccion geométrica, en los tiltimos
afios se expresa a través de un neofigurativismo muy personal rayano en la abstrac-
cién, caracterizado por un enérgico tratamiento de la pintura.

Como se puede deducir del enfoque diferente que ofrece el analisis anterior, el
fenémeno més llamativo que caracteriza al paso de los afios sesenta a los setenta es
el abandono paulatino de los grupos y colectivos y la eleccidn, por parte de los
artistas, de caminos individualizados, reflejo de un cambio de mentalidad generaliza-
do en la sociedad moderna. Cda vez se puede hablar menos propiamente de tendencias

7. COLOMA MARTINEZ, Isidro: "La renovacién de la pldstica malagueiia actual” y CARMONA,
Eugenio: "Ultimas posiciones de la figuracién malagueiia”.en Mdlaga, Tomo III, Granada, Anel, 1984

8. Sobre el realismo sevillano véase MARTIN MARTIN, Fernando: "Pintura contemporanea
sevillana", en Sevilla y su provincia, Sevilla, Gever, 1993. pp. 369-374.
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o corrientes, lo cual veremos acentuado en la década siguiente, consoliddndose las
figuras independientes como ténica de la creacién artistica.

La opci6n no figurativa, teniendo posibles origenes comunes en los informalismos
de los afios cincuenta y en la influencia indirecta de procedencia exterior, se canaliza
a través de las figuras sefieras, que en su biisqueda de la modernidad se erigen como
adelantados de la vanguardia andaluza. Es precisamente la personalidad polifacética de
Alfonso Ariza uno de los primeros en abrazar la abstraccién, siendo en su caso una linea
informalista donde lo matérico posee una calidad y riqueza tanto conceptual como de
soporte y ejecucién. Evolucionando a partir de una abstaccién en donde las texturas
matéricas captan su atencién, Juan Manuel Brazam se inclinara en sus posteriores
indagaciones hacia un tipo de representacién irreal y flotante en donde el color juega
un papel definitivo de los efectos visuales y plésticos.

En el amplio abanico de posibilidades que brinda la abstraccidn, el internacional
José Guerrero, inscrito dentro del ejercicio de la abstraccién cromdtica que tiene
en los campos de color su més clara identidad, hace gala de una sensibilidad extrema
por su luminosidad y su aplicacién de colores brillantes que traducen sus origenes
andaluces. Conviene anotar que al igual que otros artistas sefieros, y a pesar de la
ya habitual indepencia, Guerrero ejercerd una notable influencia en las nuevas
generaciones. Por su parte, el también granadino Miguel Rodriguez Acosta, tras
una experiencia diversa, se ha destacado finalmente por abordar una abstraccién que,
jugando igualmente con la amplitud de la mancha, se distingue por su particular
lirimso y elegancia.

Pionero en Sevilla de la corriente no figurativa, Miguel Pérez Aguilera alcanzé
su lenguaje propio en torno a la reflexién que efectia acerca de la luz y sus efectos
en la materia, debatiéndose la imagen final en una apariencia de realidad subyacente
a los misterios del color y al protagonismo ansoluto del mismo como sustento y
modelador de formas quebradas e irregulares. Partiendo desde sus inicios dentro del
ejercicio abstracto, Manuel Salinas, realiza una obra plena de energia, donde el trazo
pictérico suele estructurar la composicién dando como resultado unas superficies
cromdticas de gran fuerza y expresividad, interesdndole los contornos de la mancha.

De distinto signo se nos presentan las realizaciones geométricas de Manuel
Barbadillo, el cual, desde una actividad investigadora, se aleja del material conven-
cional pictérico, adentrandose en el estudio y andlisis de las formas y las relaciones
entre contrarios a través de medios tecnolégicos avanzados -ordenador- logrando
una plasticidad de imégenes basadas en la combinacién de médulos. Personalidad
excepcional por cuanto significa tanto en sf mismo, como por su proyeccién en la
llamada "Nueva Figuracién" en la década siguiente, a principios de los sesenta surge
el sevillano Luis Gordillo, quien después de seguir distintas incursiones estilisticas
que van del informalismo al Pop Art, superando su experiencia abstracta y gestual,
asume con originalidad un c6digo de elementos iconogréaficos propios, en donde se
comparte de forma dual y persistente el dibujo automatico y la pintura, adoptando
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una representacion que cabria denominar como de expresionismo biolégico, como
reflejo y visualizaci6n subjetiva de su pensamiento e inquietudes.

Uno de los sintomas inequivocos de la revitalizacién alcanzada en el campo
delas artes plasticas en Andalucia, es la aparicién de galerias e instituciones que con
su labor promocional van a crear una timida infraestructura inicial que tendrd su
epicentro mds notorio en Sevilla, en torno a la creacién a principios de los setenta
del Museo de Arte Contempordneo, primero en su género dentro de una politica de
creacién de este tipo de instituciones en toda Espaiia. Teniendo como antecedente
el ejemplo de la mitica galeria La Pasarela (fundada en 1965), referencia ineludible
a la hora de estudiar la difusién de la vanguardia espafiola, serdn sus continuadoras
las salas Juana de Aizpuru, Centro M-11, Imagen Miiltiple, entre otras, sobresalien-
do por su especial programa de exposiciones y larga trayectoria Juana de Aizpuru.’

Como complemento a la iniciativa privada, las Cajas de Ahorros Provinciales
de las distintas ciudades andaluzas, cumplen una positiva actuacién en su apoyo
decidido a la divulgaci6n del arte y la cultura en general. En este sentido, y por su
amplia y variada oferta, sobresale el coherente trabajo efectuado por la sala de
exposiciones del Banco de Granada entre los afios 1973 a 1978.

Dependientes de Circulo de la Amistad de Cérdoba, las galerfas Liceo y Céspedes
desarrollan un buen programa de exposiciones, sobre todo enfocado a nuestra vanguar-
dia de postguerra, sin que ello significase obviar algunas figuras de arte internacional
de aquellos afios. En esta misma ciudad, al amparo de la nueva situacién de receptividad
artistica, se produjo el intento lamentablemente fallido de crear un museo provincial de
Arte Contemporéneo en €l antiguo Hospital de Crénicos. °

La capital onubense por su parte, contd también con instituciones piblicas y
privadas que realizaron los esfuerzos necesarios para apoyar la lucha contra el olvido
de las artes que se desprendia de la clausura del Museo de Bellas Artes. Aparte de
certdmenes y exposiciones de varias entidades locales, la Caja de Ahorros de Huelva
se hace cargo temporalmente, acompaiiada por las galerias Montenegro y Tartessos,
de la promocidn cultural hasta que en 1973 se reorganiza el Museo Provincial con
la seccién de Bellas Artes, que adquirird de forma regular sus fondos de obras tanto
antiguas como modernas, asi como la organizacién de muestras temporales. Los
artistas que se mueven en esta 6rbita serdn entre otros Fernandez Alvarado, José
Luis Dominguez, Seisdedos, Florencio Aguilera, Garcia Vizquez, ademés de 1a
presencia siempre aleccionadora delas obras de Vdzquez Diaz. "

Aunque dados a conocer en los sesenta, los que se han venido en calificar como
"Generacién de pintores arquitectos” se desarrolla en Sevilla a lo largo de los

9. Véase MORALES CANADAS Emilia: "1970-91. Revisién de una época. Galeria Juana de
Aizpuru", en Rev. Laboratorio de Arte, n°4, Universidad de Sevilla, 1991, pp.349-354.
10. Véase MARTIN MARTIN, Fernando: "Reflexiones figurativas" en Cdrdoba, arte contempordneo
1957-1990, Cérdoba, Convenio de Colaboracién Cultural, 1991. p. 221.
11. Véase VELASCO NEVADO, Jesiis: Historia de la pintura contempordnea en Huelva 1892-1992.
Huelva, Diputacién Provincial, 1993.
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setenta. Se trata de un grupo de artistas que teniendo lenguajes diferentes, son
sintoma de una vitalidad creativa en la ciudad. Sus nombres son Gerardo Delgado,
José Ramén Sierra y Juan Sudrez, enfatizando la figura del primero de ellos por
su cualificado trabajo en sus distintas etapas. En efecto, Gerardo Delgado ocupa un
lugar meritorio en el terreno de la abstraccién, que inicidndose a finales de los
sesenta en una obra experimental de cardcter objetual y participativo, evoluciona
hacia un informalismo con alusiones figurativas, como expresién de vivencias
culturales procedentes de dreas tan diversas como la poesia, la miisica o el cine. El
resuitado de todo ello es una obra de intenso poder evocativo.

LOS ANOS OCHENTA

Referimos a los aiios ochenta presupone tener en cuenta el nuevo marco politico
que vive el pafs desde 1978 en su recuperacién-de la democracia, lo cual hizo
posible no sélo la normalizacién de nuestra situacién institucional, sino que propicié
de forma acelerada la regulacién de la vida cultural, dando debido cauce a la
informacién que se recibia del exterior, y al consiguiente intercambio de artistas,
lo cual promocioné por primera vez a algunos de nuestros jévenes pintores, inte-
griandose en mayor o menor medida en los circulos internacionales. Ello responde
no sélo a las nuevas posibilidades de contactos con otros paises, sino también a
muiltiples iniciativas llevadas a cabo, tanto si se trata del Ministerio de Cultura como
las efectuadas desde las distintas autonomias e instituciones piblicas y privadas.

El interés por la cultura y mds concretamente por el arte contemporaneo se va
a reflejar en la construccién de espacios especificos, que constituyen una plataforma
de debate y generacién de nuevas propuestas,como lo acreditan el Centro de Arte
Reina Soffa, el IVAM (Instituto Valenciano de Arte Moderno) o el CAAM (Centro
de Arte Atlantico Moderno). Asi mismo, referencia inexcusable es la creacién en
1982 de ARCO, la feria internacional de arte, anual, organizada en Madrid, que no
s6lo cumple una funcién de muestra o escaparate de produccidn nacional e interna-
cional, sino que ha afectado notablemente a la utilizacion de nuevas férmulas de
entender el mercado artistico en nuestro pais, estableciendo criterios de gestion mas
operativos en las galerias, impulsando el coleccionismo y la recepcién artistica. Por
otra parte, el nimero de publicaciones especializadas de arte se ha visto acrecentado
-textos, catdlogos, revistas-, poniendo al alcance de una mayoria una informacién
actualizada de cuanto acontece en ese mundo.

Si lo expuesto nos puede servir como marco referencial de lo que ha ocurrido
en general en Esparia, Andalucia, después de mucho tiempo, cobra cierto protagonis-
mo por el dinamismo que a partir de los ochenta se manifiesta de manera desigual
en las distintas ciudades, siendo Sevilla la més activa, hasta el punto de convertirse
en uno de los centros de arte actual.
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Los artistas andalucas participan del fenémeno conocido por Postmodernidad,
una buena parte de ellos procede de las facultades de Bellas Artes, teniendo como
via de salida y de divulgacién de sus trabajos las galerias, que ahora proliferan,
abriendo sus puertas de un modo indiscriminado. Asi mismo, gracias al estableci-
miento de esta infraestructura expositiva, se detecta una actitud mas receptiva por
parte del publico en general, hacia todos los fenémenos artisticos, origindndose un
timido coleccionismo, no equiparable todavia sin embargo, con el de otras capitales
con gran tradicién. '? '

En el ambito artistico, si bien el concepto de la vanguardia queda obsoleto, y dentro
del eclecticismo que caracteriza la postmodernidad, si se puede apreciar, dentro de un
arte descomprometido ideolégicamente, una préctica en que que los "neos" o revisionis-
mos de tendencias pasadas, y en nombre de una suprema libertad, ahora tomaran
consistencia bajo las férmulas del Neoexpresionismo, Neofauvismo, Nueva Imagen,
y la vuelta a la pintura en un descrédito del informalismo, sin que ello suponga el olvido
de la abstraccion, que en estos afios también recibe su relectura.

Uno de los primeros sintomas de la mutacion de las artes es el nuevo enfoque
adoptado por un heterogéneo grupo de artistas que ven en la obra del pintor sevilla-
no Luis Gordillo, junto con el trabajo teérico de Juan Antonio Aguirre expresado
sobre todo a través de su ya mitico libro Arte Ultimo, 1a solucién a la situacién en
que se encuentra la pintura en Espaiia a finales de los setenta. Bajo la 6ptica de una
nueva figuracién, portadora de una serie de valores pictdricos inéditos, se inicia un
modo distinto de entender la pléastica, como actividad valorada en si misma, libre
de todo compromiso y dogmatismo ante el deseo de crear por crear, traduciéndose
en una pluralidad de registros formales cuyos motivos de inspiracién y referencias
son tan miltiples, eclécticos y variados como las propias obras. o

Haciendo suya la herencia de Gordillo, no tanto en cuanto al modelo estilistico
como en lo que supone de creacién libre y linea de trabajo a seguir, destacaran los
andaluces que van a servir de base para la asuncién de la nueva propuesta figurativa.
Estos jovenes artistas son Manolo Quejido, quien se decanta en un principio por
el colorido como forma de aproximarse a un Neofauvismo; Guillermo Pérez
Villalta, en su vision figurativa de cardcter clasicista y mitolgico que enfatiza los
espacios arquitecténicos como escenarios de sus argumentos; y Chema Cobo,
ejecutor de una pintura barroca y manierista en la que la mitologia también a veces
estd presente, en composiciones coloristas y siempre expresivas.

Figura independiente, y residente fuera de Andalucia casi toda su vida, Alfonso
Albacete personifica la citada "vuelta a la pintura" en un ejercicio dondo figuracién
y abstraccién coexisten, al igual que lo expresionista de los trazos, con lo constructi-
vo de la composicién, apareciendo en ellos los géneros tradicionales. El onubense
Pablo Sycet también participa de este gusto por la pintura, que €l refleja en sus
lienzos poniendo su atencién en el cromatismo, al servicio de arquetipos personales.

12. MARTIN MARTIN, Fernando: Op. cit. pp. 403 y ss.
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Atendiendo al verdadero objetivo de este estudio, de contextualizar los aconteci-
mientos artisticos desarrollados en nuestra regién, paralelamente al tiempo que le
tocd vivir a Alfonso Ariza, evitamos de modo consciente la pretensién de ser
exhaustivos en la enumeracion de los nombres que sin duda merecerian aparecer
aqui contemplados, ya que un anélisis detallado de los mismos desbordaria los
limites que necesariamente exige un texto como el presente.

No obstante, y tinicamente a modo indicativo de la fecundidad crativa de este
solar geografico que ha dado tan numerosas muestras del quehacer artistico mas
reciente, al panorama nacional, traemos aqui una seleccién parcial de los pintores
de las distintas provincias andaluzas.

A pesar que Sevilla no sélo es productora, sino también receptora de los trabajos
de artistas procedentes de distintos lugares, gracias a que cuenta con una mds amplia
oferta de galerias, tendremos en cuenta el lugar de origen de cada uno de ellos. Asf,
son sevillanos Juan Lacomba, creador de paisajes mentales, fruto de una indaga-
cién culta de lo emocional; el neobarroco Rafael Zapatero; Ricardo Castillo, con
su preocupacién por el ser humano y su empleo de la figura como metafora dentro
de un mundo mecanizado; Federico Guzman, que gusta de incorporar elementos
ajenos a la pintura en una linea radical; Carlos Montafio, inventor de iconografias
propias, de una mitologia profana.

En Cérdoba destacariamos la personalidad de Jacinto Lara, por su sélida
capacidad constructiva que gusta de imbricar en narraciones de un alto poder
emblematico; José Maria Baez, quien haciendo uso de lo fragmentario elabora
composiciones emblemadticas, donde a veces la epigrafia se convierte en méxima
pictérica.

Los malaguefios Rogelio Lépez Cuenca y el colectivo Agustin Pareja Scholl,
colaboran en ocasiones, compartiendo una manipulacién del mensaje sustituyendo
el significado convencional de las imdgenes. Por iltimo, los granadinos son Julio
Juste y Juan Vida, habiendo evolucionado el primero hacia una tematica folkl6rica
y después barroca, como pretexto de su tratamiento irénico delas figuras, mientras
que la obra de Juan Vida se caracteriza por la fuerza de las imagenes casi fotografi-
cas, combinadas con fondos irreales y evocadores, con un estilo especulativo.

La nueva realidad artistica surgida en los afios ochenta al amparo del fenémeno de
la Postmodernidad, trajo consigo un clima de euforia en las actividades culturales, que
se multiplican de un modo més evidente que en la década anterior. Esto, trasladado al
terreno del arte andaluz, queda puesto de manifiesto en la profusién de galerias privadas
abiertas al mercado naciente, que apuestan y arriesgan en pro de jévenes valores
inmersos dentro de la vordgine creativa del momento. De este modo, Sevilla, que como
ya sefialamos anteriormente, ya cuenta con un niimero aceptable de galerias, ve ahora
la consolidacién de las ya existentes, reforzada con el establecimiento de otras nuevas
con las que se amplia la oferta a diversas tendencias, segtin los casos. Asf, la sala Rafael

13. PEREZ VILLEN, Angel Luis: "De la abstraccién a la Nueva Figuracién ". Op. cit. p. 178 y 182.



264 Fernando Martin Martin

Ortiz, inaugurada en 1984 y sucesora de la Galerfa Melchor, pronto se distingue por una
coherente programacién, alcanzando un merecido prestigio; este mismo afio la emble-
mitica galerfa La Maquina Espafiola, dirigida por José Cobo, sirve de plataforma a un
grupo de artistas sevillanos que ven ahora, gracias a una oportuna gestién, c6mo sus
nombres captan la atencién y se integran en los circulos expositivos nacionales. Por lo
que respecta a la veterana Juana de Aizpuru, en estos afios contintia una encomiable
labor, trayendo a la ciudad la pepresentacién de autores espafioles que a internacional-
metnte han alcanzado un reconocimiento, asi como artistas extranjeros de los Gltimos
tiempos. En este contexto aparece la revista "Figura”, creada en 1983 por el entusiasmo
de un grupo de estudiantes de la Facultad de Bellas Artes. Dicha publicacién pronto
recibi6 el respaldo nacional e internacional, superando los limites estrechos del localis-
mo, a pesar de su corta duracion. A través de sus paginas, y con la colaboracién de
criticos de reconocida solvencia, quedé reflejado con bastante fidelidad el debate
artistico entablado en la época. '

En el resto de las ciudades andaluzas, las galerias privadas también tienen su
- mejos momento, aunque instituciones como Cajas de Ahorro y otras oficiales -
Diputaciones, Ayuntamientos- son las que desarrollan con més intensidad ese papel
de difusoras. La debilidad del mercado y la dificultad para llegar al publico a través
de programas contemporaneos, hace que las galerias tengan serios problemas para
mantener su compromiso y su posicién. Este es el caso de la malograda Ocre en
Cérdoba, que se debatia entre los intereses comerciales y los deseos de renovacién.
En Huelva, aparte del Museo de Bellas Artes, las Casas de la Cultura de la provincia
y certdmenes que animan las posibilidades de exponer, se registran las galerfas
Berlin y Zurbaran, siendo ya en los noventa cuando Fernando Serrano inaugura su
linea experimental en su espacio de Moguer.

En Granada, que en los afios setenta tuvo al Banco de Granada como principal
promotor de las artes, tiene en los ochenta la presencia irregular de galerfas como
Cartel o la de mayor alcance Laguada, presente en varias ediciones de ARCO. Parti-
cipante también de esta feria y con una andadura sélida, la galeria Magda Bellotti
de Algeciras, se enfrenta al desértico panorama de la capital y provincia gaditanas,
efectuando un interesante trabajo desde 1982, que sirve de escaparate del arte local
mads joven, promicionandolo al exterior tanto como en el mercado de la zona.

Quizés sea Mdlaga, aprte €l caso de Sevilla ya estudiado, la ciudad que propor-
cionalmete experimenta un mayor despegue respecto a la situacién anterior. Tenien-
do como antecedente a la galeria La Mandrigora, pionera en la arriesgada funcién
de exponer arte contemporaneo en los primeros aiios setenta, en la década siguiente
toman el relevo las salas privadas Pedro Pizarro -cuyos origenes se rastrean en su
primera tentativa en la localidad de Alhaurin el Grande- y Carmen de Julidn, ambas
lamentablemente desaparecidas en la actualidad. Sin embargo, hay que destacar
sobre todo la valiosa labor del Colegio de Arquitectos de Malaga, el cual, contando

14. LARA, Francisco: En torno a la revista Figura. Tesis doctoral leida en la Facultad de Bellas Artes,
Sevilla 1993 (inédita).
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con la brillante gestién de Tecla Lumbreras, desarroll durante el espacio de diez
afios -1984-1993- una programacién anual de actividades culturales que fue ejemplo
para toda Andalucia, y no exagerariamos si dijéramos que la mejor de las ofrecidas
por todos los Colegios de Arquitectos espaiioles. En efecto, ello queda plasmado
no sélo en el plural programa de 4reas abordadas -desde la fotografia hasta la
instalaci6n, pasando por conciertos, seminarios, ciclos de cine, etc.- sino que esta
tarea de difusién se vio complementada por la inteligente adquisicién de obras
contemporaneas, tanto de artistas locales como nacionales, formando una coleccién
propia de gran interés. °

LA ESCULTURA

Si quisiéramos aplicar el concepto de modernidad a la escultura en Andalucia,
habria que esperar hasta la década de los setenta. Hasta entonces, la prictica escultérica
en términos generales transcurri6 bajo el corte académico y naturalista, destacdndose
antes que nada el dominio técnico, algo que en aras de una objetividad puede aplicérsele
también a buena parte de la pintura, aunque ésta si se incorporarfa a las férmulaciones
de vanguardia con anterioridad. Sin embargo, cuando la escultura en esos afios setenta
se dirige hacia caminos nuevos, lo hace de un modo radical, abordando realizaciones
que se apartan decididamente de lo académico, si exceptuamos el cultivo de la
imaginerfa procesional, que en su concepcién neobarroca con fines especificos, y
salvo ligeros matices, no abandona los cdnones estéticos que le son tradicionales.

Los primeros sintomas de renovacién atienden a una revision de la figura como
punto de partida, y que desde ahora roza lo abstracto, o como minimo lo esquemati-
co, teniendo como referencia el paradigma de Henry Moore, caracteristica comtin
a otros lugares fuera de Andalucia, y que llegard con al tiempo a convertirse en un
modelo recurrente, que de un modo superficial daré cierto crédito de modernidad,
que no de vanguardia.

La esfera de la abstraccién tendrd su mayor predicamento en la estética del geome-
trismo de filiaciones constructivistas, empleando como nuevo material el acero cromado.

Es en el marco de los prolificos afios ochenta cuando una disciplina minoritaria
como la escultura, se diversifique y se confunda con nuevas pautas creativas que la
impulsaréan casi ilimitadamente, en pro de una préctica plural que supone el caricter
cada vez mas acusado de medio interdisciplinar, donde las fronteras de los géneros se
han disuelto a favor de las mas diversas experiencias. El interés por la escultura y su
integracién en la vida ciudadana se ve traducido en la creacién de Museos al Aire Libre,
donde las obras forman parte del paisaje y dialogan con un entorno amplio, fuera de los
muros de los museos convencionales. Ejemplos vivos de este proceder son los creados

15. Véase LUMBRERAS, Tecla: "Una mirada rdpida: diez afios de la galerfa del Colegio de Arquitectos
en Milaga" en Cat. El arte de construir el arte. Mélaga, Museo Provincial de Bellas Artes, 1992. pp. 25-31.
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en Aracena y Huelva durante la segunda mitad de los ochenta, por iniciativa del entu-
siasta escultor Pepe Noja, habiendo sabido reunir sendos conjuntos de piezas de
distintos autores, tanto andaluces como del resto de Esparia.

Concretando con algunos ejemplos, para dar una visién aproximada de las
distintas tendencias que se aplican a la escultura en Andalucia, no excluimos al resto
de los artistas que igualmente merecerfan aparecer aqui, sino que, al ser nuestra idea
la de trazar unas lineas generales, nos vemos obligados a restringir su nimero, por
cuestiones obvias de espacio y oportunidad.

La figuracién cobra una nueva dimension, desde una préctica renovadora en sus
planteamientos formales, sin que se pierda la referencia al motivo, observdndose
en todos los casos una innovacién sobre todo en el uso técnico y manipulacién de
materiales. Buena muestra de lo dicho se encuentra en los trabajos del granadino
Miguel Moreno, y del cordobés Juan Vicente Zafra. El primero alcanza sus mdxi-
mos logros en la utilizacién de piezas elaboradas en chapa soldada, consiguiendo
un acertado equilibrio entre abstraccién y figuracién, siendo particularmente
atractivos sus torsos. Por lo que respecta a Juan Vicente Zafra, absorbe las ense-
flanzas de las vanguardias histéricas internacionales, para ponerlas al servicio de
un clasicismo de tema mitolégico con preferencia por los volimenes y las superfi-
cies pulimentadas.

Reconocido como un adelantado de la modernidad en Sevilla, Enrique Ramos
realiza una investigacién de las formas tradicionales, centrada basicamente en una
preocupacién humanistica, que se traduce en elementos simbdlicos elaborados a
partir de la combinacién de materiales heterodoxos como el alambre o el metacrila-
to. Esta misma posicién de indagador temprano la adopta el abulense afincado en
Sevilla Nicomedes Diaz Piquera, artista versitil que se caracterizé en sus primeras
singladuras por una obra de tendencia a lo filiforme y vertical, dentro de una
ambigua relacion entre lo mecénico y las sugerencias surreales, para posteriormente
inclinarse por una escultura mucho més contundente y monumental. '°

Artista que pronto gozé del reconocimiento, no sélo nacional sino internacional,
es el malaguefio Miguel Berrocal, con su aportacién de la escultura miltiple, cuya
diversidad de elementos invita a la participacién del espectador enla construccién
de la misma. Esto permite dotar a las obras de distintas configuraciones a través de
una metamorfosis continua, sobre todo en piezas de pequefio formato, aunque se
extiende a veces a obras mayores.

Residente en Malaga durante muchos afios, sobresale la polifacética y sugerente
personalidad de dominicano Frank Rebaxes (1907-1990). Preocupado por imbuir a
la obra de arte de un sentido trascendente y simbdlico, trabaja en formas geométricas
procedentes de una seria y rigurosa investigacién matemadtica, cuya plasmacién formal

16. MARTIN MARTIN, Fernando: "Emblemas, referencias y culturas” en Pintores de Sevilla, 1952-
1992. Sevilla, Comisaria de la Ciudad para 1992, 1992. pp. LXXXVI-XCV.
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en ocasiones recuerda al cinetismo y constructivismo de Naum Gabo y Anton Pevsner,
siendo sus mds originales creaciones las variaciones sobre la "cinta de Mobius".

Infatigable experimentador de las formas plésticas en pintura, Alfonso Ariza
(1920-1989), en su vertiente escultérica aplica estas mismas inquietudes, diferen-
cidndose los procedimientos, elegidos en cada caso de acuerdo con las posibilidades
técnicas que le ofrecen los materiales. Es por ello que las piezas modeladas adquie-
ren una apariencia de mayor blandura, mientras que el hierro le sirve de apoyo a la
construccién de perfiles marcados y bien definidos.

El marco tempral definido por el signo de la postmodemnidad, supone una apertura
de nuevos horizontes propiciada por la infinidad de posturas y actitudes de los
artistas en su eclecticismo e individualismo, que frente a la tradicién del género
escultérico, ofrecen alternativas miltiples donde lo interdisciplinar cobra un papel
creciente. Teniendo como tnico punto en comin la libertad de opciones, la escultura
de los afios ochenta queda bien representada por nombres como el gaditano Evaristo
Bellotti, el granadino Emilio Parrilla, los sevillanos Antonio Sosa y Pedro Mora,
los malaguefios José Seguiri, Antonio Yesa y Encarnita Lozano.

Las perspectivas de futuro que de alguna manera quieren reflejar la evolucién
experimentada en materia artistica en Andalucia, se fijan en el proyecto del Centro
de Arte Contemporéaneo Reales Atarazanas, con sede en Sevilla. Si en un principio
este hecho puede interpretarse como interesante y positivo, un andlisis puntual
ofreceria dos vertientes fundamentales, como es por una parte la homologacién dé
este tipo de institucién con otras del resto del pais, y por otra, el interrogante de si
tan noble aspiracién se desarrollara con suficiente capacidad para asumir las compe-
tencias que exige su funcionamiento con eficacia e identidad propia.
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Lim. 2
“Rostro Matérico”, 1956, 41,5 x 33 cms. Técnica: 6leo y materias terrestres. Autor: Alfonso Ariza.
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Lam. 3
“Espacio VII", 1987. Chapa de cobre recortada. 36 x 22 x 21 cms. Autor: Alfonso Ariza
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Lim. 4
“Collage Tela™, S/F. 35,5 x 50,5 cms. Autor: Alfonso Ariza.
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Lim. 5
“Apollinaire Herido", 1984, lienzo 108 x 154 cms. Autor: Luis Gordillo.
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Lim. 6
“Azural”, 1987. Técnica: 6leo. Autor: José Guerrero.
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Lam. 7
Sin titulo, Oleo. 140 x 100 cms. Autor: Manuel Salinas.
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