Laboratorio de Arte, 6-1993 http://dx.doi.org/10.12795/LA.1993.i06.01

IMAGENES CALIFALES EN LOS JARDINES
DEL ALCAZAR DE SEVILLA

POR RAFAEL COMEZ RAMOS

Este articulo trata sobre la pervivencia de imdgenes islamicas en los jardines del Alc4zar de
Sevilla del siglo XVII. El andlisis de ciertas fuentes califales de marmol (s. X) y sus cafios figurados
demuestra su uso en los jardines renacentistas como un simbolo de poder.

This paper dealt with hispano-islamic images in the Alcazar of Seville XVII th century gardens.
The analysis of certain marble bassins from Caliphate period (s. X) demonstrates their use for the

Renaissance gardens as a symbol of power.

En varias ocasiones se ha destacado el papel trascendente que desempeiié el
arte isldmico en la conformacion del espacio manierista en los jardines de los
principales palacios reales del Renacimiento espafiol '. Este fenémeno estético,
que no cabe explicarlo dentro de los estrechos pardmewos positivistas de la mera
“pervivencia” o “influencia” del arte hispanomusulmén en la arquitectura rena-
centista sino més bien dentro de los problemas de gusto artistico por determina-
das formas e imdgenes que conllevaban concretas razones de prestigio por su

1. BONET CORREA, A.: “El Renacimiento y el Barroco en los jardines musulmanes espafio-
les”, Cuadernos de la Alhambra, n.° 4, Granada, 1968, publicado posteriormente en la obra del
mismo autor, Andalucia monumental. Arquitectura y ciudad del Renacimiento y Barroco, Biblioteca
de la cultura andaluza, Barcelona, 1986, pp. 11-32. JIMENEZ MARTIN, A.: “Jardines”, Gran
Enciclopedia de Andalucia, V, Sevilla, 1979, pp. 2.135-2.144. CHECA, F.: “El arte isldmico y la
imagen de la naturaleza en la Espaiia del siglo XVI”, Fragmentos, n.* 1, Madrid, 1984, pp. 23-43.
Véase también HANSMANN, W.: Jardines del Renacimiento y Barroco, con un apéndice de RABA-
NAL YUS, A.: “Jardines del Renacimiento y Barroco en Espafia”, Madrid, 1989, y en general,
BAZfN, G.: Paradeisos. Historia del Jardin, Barcelona, 1990.
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lujo, refinamiento y sofisticacién como simbolos de poder, se hace evidente en
los jardines del Alcazar de Sevilla.

Mientras que los jardines nazaries del Generalife fueron tratados respetuosa-
mente por sus nuevos moradores, contratdndose a albaiiiles y jardineros moriscos
que los mantuvieran y conservaran ?, los jardines sevillanos del Alcédzar experi-
mentaron una curiosa transformacién por la cual sin perder su anterior estructura
y aprovechando la antigua red hidrdulica se revistieron con las galas del “Ars
Nova” sin olvidar su vieja funcién de esparcimiento y diversién, de tal manera
que se fusionaron admirablemente el conceptismo medieval isldmico de la natu-
raleza con el carcter ambiguo, ecléctico, “dilettante” y refinado de la mentalidad
manierista.

Persistia en ellos la imagen del Paraiso isldmico, el lugar maravilloso, digno
de los justos, que prometia el Profeta a aquellos bienaventurados que abrazaban
la fe musulmana y cumplian su ley. Del mismo modo que una vieja “qubba”
abbad{ habia sido transformada en uno de los més bellos ejemplos del Renaci-
miento espafiol al convertirse en Cenador de la Alcoba asi también el muro
almohade de la alcazaba exterior se metamorfoseaba en fantistico belvedere
manierista enmascarandose con la Galeria del Grutesco .

Ahora bien, no sélo se aproximaban al arte isldmico por las evidentes razo-
nes de prestigio que posefa el lujo y refinamiento orientales de la Edad Media
hispanomusulmana sino también por la admiracién hacia el arte de construir de
quienes no fueron nunca vencidos en el campo de la arquitectura. Conocido es el
juicio del emperador Carlos V cuando se destruy6 el bosque de columnas de la
Mezquita de Cérdoba para construir la actual Catedral:

“Si hubiese sabido lo que proyectabais hacer aqui, no lo habriais lleva-
do a cabo, pues lo que vosotros habéis realizado es cosa que se puede ver
en cualquier parte; pero lo que habia antes de ello no existe en ningdn
lugar del mundo” *.

2. CHECA,F.: Op. cit., p. 30.

3. MARIN FIDALGO, A.: Vermondo Resta, Sevilla, 1989, p. 138; eadem, E! Alcdzar de
Sevilla bajo los Austrias, Sevilla, 1990; véase JIMENEZ, A.: “Dibujos de arquitectura sevillana. El
Cenador de la Alcoba”, Revista de Arte sevillano, n.2 2, 1982, pp. 51-56; CHUECA GOITIA, F.:
Arquitectura del siglo XVI, “Ars Hispaniae” XI, p. 20-8; LLEO, V.: Nueva Roma. Mitologia y
Humanismo en el Renacimiento sevillano, Sevilla, 1979; MORALES, A. et alii: Arquitectura del
Renacimiento en Espaiia (1488-11599), Madrid, 1989, pp. 111-115. Sobre la muralla de la Galeria
del Grutesco véase VALOR, M.: La arquitectura militar y palatina en la Sevilla musulmana, Sevilla,
1991, pp. 217-222. Sobre la repercusién de las tipologias espaiiolas en la arquitectura palatina italiana
véase G. KERSCHER, “Islamische Kultur fiir den Osten? Ein verlorener islamischer Palast in Italien
und seine Nachfolge”, Kritische Berichte. Zeitschrift fiir Kunst und Kulturwissenschaften, 1/1992, pp.
29-42.

4. APUD, K. OTTO-DORN.: E! Islam, Barcelona, 1965, p. 148.
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En el Alcézar de Sevilla se mantuvo el antiguo dispositivo hidrdulico y su
red de fuentes y acequias, pero también, curiosamente, algunas tazas de fuentes
califales con sus viejos cafios en forma de cabezas de felinos igual que toda una
serie de hermosos capiteles del siglo X, trasplantados entre 1613 y 1621, para
soportar las arcadas de la Galeria del Grutesco. Ya no bastaba “el dorado techo
fabricado por sabio moro” y el lujuriante espacio de los jardines con su marmé-
reo mobiliario arquitecténico se ofrecia como baluarte de gloria a la decadente
monarquia de los Austrias. De las imdgenes califales que percibimos en aquéllos
tratardn las paginas que siguen.

En primer lugar, si nos detenemos en el dngulo Sudoeste del Patio de la
Monteria, justamente, en el extremo donde se inicia la galeria que antecede al
Cuarto del Almirante, podremos contemplar una pequefia fuente que fue coloca-
da alli en época moderna. Se trata de un sencillo ejemplar marméreo cuya taza
gallonada de doce cascos se apoya en un fuste cilindrico con ornamentacién
sogueada. Este tipo de fuentes de madrmol blanco con forma gallonada en cascos
redondos o0, a veces, también picudos, estd documentada en tiempos del Califato
de Cérdoba y fueron reutilizadas por los nazaries, como una existente en Grana-
da con inscripcién laudatoria a al-Hakam II, e intervencién de su visir Chafar,
fechada en el afio 970. Otra de ellas, sin inscripciones, se conserva en la Real
Academia de la Historia, en Madrid, y la mayor de todas, en la Alhambra, que
fue utilizada como pila bautismal, consta de doce cascos alternantes, afirmando
Goémez Moreno que éstas fueron “formas muy en favor bajo el Califato” .

Mantiene su surtidor en bronce de aspecto fusiforme y ha perdido dos de los
tres cafios que tenia embutidos en el marmol de la taza. Estos eran figurados con
cabezas de felinos como el que atin conserva y pasamos a analizar a continua-
cién.

Consiste en una cabecita de largo pescuezo con las fauces entreabiertas y las
orejas levantadas. No conocemos ningtin cafio figurado semejante a éste, sin
embargo, la forma del animal recuerda la de las cabecitas de leén que sostienen
las anillas del mortero procedente de Monzén de Campos, que se encuentra en el
Museo de Balaguer de Villanueva y Geltrii 6. Presenta el tipico tratamiento

5. GOMEZ MORENO, M.: Arte drabe espafiol hasta los almohades. Arte mozdrabe, “Ars
Hispaniae”, III, Madrid, 1951, p. 191.

6. TORRES BALBAS, L.: “Arte califal” en Historia de Espafia dirigida por R. Menéndez
Pidal, Madrid, 1957, pp. 750-751, fig. 587. Vid Al Andalus. Las artes islémicas en Espafa, ed. de J.
Dodds, Madrid, 1992, p. 270.
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sintético que muestran las figuras animales en la pldstica califal y podria sefialar-
se otro paralelismo, estableciendo cierta relacién de semejanza con las cabezas
de unos pies de bronce hallados en Medina Elvira, del Museo Arqueol6gico de
Granada ’.

No obstante, cuando la contemplamos de perfil, hallamos mayor similitud
con algunos relieves marméreos del mismo perfodo y procedentes de Cérdoba,
singularmente, con un fragmento de pila del Moroquil que ostenta dos cabecitas
de fieras flanqueando un tallo 8. En realidad, se trata de ese animal —antitesis del
le6n cldsico— omnipresente en la ornamentacién califal, que aparece también en
la pila de Alamiria desmintiendo el supuesto aniconismo isldmico.

Y es que el siglo X, sobre todo en la época final del Califato, hacia el afio
1000, fue el momento de esplendor de las artes decorativas hispanomusulmanas,
en las que abundaron las imdgenes atn dentro del poderoso esquema de abstrac-
ci6én del arte isldmico. Su extraordinario despliegue visual no se explica sin el
concurso de la literatura en donde el tema del leén es una constante metifora
poética °. Y, por otra parte, revela que el fanatismo e intolerancia religiosa maliki
fue mds aparente que real, mostrando la situacién social de un mundo en crisis,
escéptico, que sélo crefa en la contemplacion de la belleza.

Continuando nuestro itinerario por los patios del Alc4zar, llegamos al llama-
do Jardin de Troya, trazado probablemente por el arquitecto milanés Vermondo
Resta y construido por el albaiiil Pedro de Torres en 1606 '°. Este jardin, situado
entre el muro meridional del Palacio del Rey Don Pedro y la cerca del Jardin de
las Damas, supone un punto intermedio entre el Jardin de la Danza y el Jardin de
las Flores, escalonados para el discurrir del agua desde el estanque de Mercurio
al Jardin de la Galera. Segiin los viejos artificios hidraulicos musulmanes y por
efecto de sifdn, el liquido elemento brota rumoroso de la fuente.

En este caso, apoyandose en un fuste cilindrico liso, la taza de doce gallones
dobla en dimensiones a la descrita anteriormente. Conserva dos cafios de figuras
animales similares a aquéllas —uno de ellos muy erosionado y desgastado~ por

7. TORRES BALBAS, L.: Op. cit., p. 759, fig. 610.

8. GOMEZ MORENO, M.: Op. cit., p. 181, fig. 245.

9. PERES, H.: La poésie andalouse en arabe classique au XI siécle. Ses aspects généraux et
sa valeur documentaire, Paris, 1937, passim; sobre la relacién entre la literatura y el arte califa véase
COMEZ, R.: “Un tema iconogréfico oriental antiguo en el arte hispano musulmén del siglo XI”,
Homenaje al Profesor Dr. Herndndez Diaz, Universidad de Sevilla, 1982, recogido después en el
libro del mismo autor, Imagen y simbolo en la Edad Media andaluza, Sevilla, pp. 15-34; sobre el
tema de la iconografia hispanomusulmana véase PAVON MALDONADO, B.: “Arte, simbolo y
emblemas en la Espafia musulmana”, Al Qantara, VI, 1985, pp. 397-450. El mejor estudio dedicado a
estos aspectos iconogrificos andalusies es el de la profesora BAER, E.: “The Pila of Jativa: A
document of Secular Urban Art in Western Islam”, Kunst des Orient, V11, 2, 1970-71, pp. 142-66.

10. MARIN FIDALGO, A.: Vermondo Resta, p. 142; eadem, El Alcdzar..., 11, p. 373.
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los que atin cae el agua, mientras que el surtidor de claro sesgo califal se asemeja
a los remates o perinolas de un brasero de azéfar del Museo Arqueol6gico de
Cérdoba .

Pero no son éstos los tnicos cafios animalisticos califales pues, al bajar al
Jardin de la Galera, advertimos otros dos semejantes en la fuente que precede al
nicho del emperador Carlos V 12,

II

Tras el Jardin de la Galera, hacia el Sur, entre el Jardin de las Damas y la
Huerta de la Alcoba, se extiende en planta cuadrada el Jardin del laberinto “3,
Nada resta de ese lidico vergel sino la magnifica descripcién de Rodrigo Caro
y su recuerdo en el actual Laberinto, levantado en 1910 ', segiin las trazas del
modelo en el pavimento del Cenador de la Alcoba, frente al cual se encuentra
situado.

Sin embargo, nos ha quedado lo que constitufa el centro de atencién de aquel
dédalo de murtas y arrayanes que simbolizarfa el laberinto de Creta o el dificil
camino de la virtud hasta la fuente de la Inmortalidad '®. Tritase de una montafia
artificial de cuatro huecos, imitando una gruta que se alza en medio de un
estanque en el que crecen palmeras. Bajo la pétrea béveda recubierta de mosaico
que perdid su primitivo esplendor, una doble estatua femenina que oprime sus
turgentes senos se refleja en el agua.

11. TORRES BALBAS, L.: Op. cit., p. 761, fig. 616.

12. MARIN FIDALGO, A.: Op. cit,, 11, p. 437.

13. Hemos seguido las denominaciones de los jardines utilizadas por Marin, A. (El Alcdzar de
Sevilla, passim) aprovechando la definida planta de A. Jiménez (“Dibujos de arquitectura sevilla-
na...”, p. 52) pues la atractiva planta general de cubiertas y jardines de R. Manzano (publicada in
Marquesa de Casa Valdés, Jardines de Espafia, Madrid, 1973) se presta a confusién. En realidad,
desde la obra de J. Gestoso (Sevilla Monumental y Artistica, 1, Sevilla, 1889, pp. 388-403) se han
sucedido diversas nomenclaturas que habria que precisar partiendo del plano general de Sebastidn
Van der Borcht publicado por R. Manzano (“Poetas y vida literaria en los Reales Alcizares de la
ciudad de Sevilla” in Tres Estudios sobre Sevilla, Sevilla, 1984, p. 80) y después por A. Marin (op.
cit., p. 249, fig. 279, vid ibidem, 11, p. 435, fig. 430, una planta fragmentaria atribuida a Van der
Borcht) y poniéndolos en relaci6én con los nuevos documentos publicados. Por otra parte, vid también
E. Garcia Martin, “Dos planos del Alcézar de Sevilla”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia, Universidad de Valladolid, XLV, 1979, pp. 439-443.

14. CARO, R.: Antigiiedades y Principado de la llustrisima Ciudad de Sevilla y Corografia de
su convento juridico, 1, Sevilla, 1634, (ed. 1896), pp. 425-426.

15. BONET CORREA, A.: Op. cit., p. 30.

16. BONET CORREA, A.: Ibidem, siguiendo las Antigiiedades... de CARO R. y LLEO, V.
Op. cit., p. 88 apoyéndose en La Philosophia Secreta de Pérez de Moya.
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Pero no era ésta la tnica figura animada del conjunto pues cuatro cabezas de
le6n y un busto barbado aparecen entre las rocas de este monte Parnaso, manda-
do construir por don Gaspar de Guzmdn, Conde Duque de Olivares y alcaide
perpetuo de los Reales Alcdzares de Sevilla por orden de su sefior Felipe IV. Las
obras comenzaron en 1626 bajo la direccién del maestro mayor Miguel de Zu-
marraga, interviniendo también los escultores Miguel de Escurra y Martin Cérde-
no . No obstante, en 1629, el monte fue reconstruido con los mismos materiales
por decisién del siguiente maestro mayor, Diego Lépez Bueno, quien considera-
ba desproporcionada la obra anterior 2.

Los surtidores del estanque estaban constituidos tanto por los senos de la
doncella como por las bocas de los leones, cuyas cabezas se hallan incrustadas
en tres de las esquinas del ficticio monte. Pues bien, en nuestra opinion, la
cabeza de le6én situada en el sector sudoeste consiste en un antiguo surtidor
hispanomusulmaén reutilizado para el mismo fin.

Si consideramos las fuentes mencionadas mds arriba cuyos cafios siguen atin
€n uso, no parece extrafio que en el estanque se aprovechara una escultura de este
tipo procedente, tal vez, del propio Alcdzar. La figura animal como surtidor tenia
una gran tradicién desde la construccién de los palacios de Madinat al-Zahra
y leones en piedra sirvieron de surtidores para los estanques nazaries como
podemos contemplar ain en los jardines del Partal en la Alhambra '°. Empero,
los hubo también en cerdmica vidriada tal el que se conserva en el Museo
Arqueoldgico de Sevilla, hallado con motivo de unas obras realizadas en la calle
Sierpes 2.

La cabeza de leén situada en el sector sudoeste del monte Parnaso de la
fuente del Jardin del Laberinto posee el mismo concepto abstracto que aprecia-
mos en el pequefio ledén surtidor de cerdmica del Museo Arqueolégico. El trata-
miento del volumen de la cabeza en planos que le confieren un gran esquematis-
mo, los arcos de los pliegues de los ojos, y la forma del hocico nos inducen a
considerarlo una de aquellas figuras animalisticas califales, ornato de sus jar-
dines.

Parece posible que el escultor haya tomado como modelo la antigua cabeza
califal y no deja de ser probable que haya imitado sus formas en las otras tres
cabezas de leones que ain contemplamos reflejdndose en las aguas del estanque
del Jardin del Laberinto. Comparéndolas entre si, éstas tltimas son mds natura-

17. MARIN, A.: Op. cit., 11, p. 459.

18. MARIN, A.: Ibidem, 11, p. 461.

19. TORRES BALBAS, L.: Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar, “Ars Hispaniae”, IV,
Madrid, 1949, p. 160.

20. FERNANDEZ-CHICARRO, C. y FERNANDEZ GOMEZ, F.: Catdlogo del Museo Ar-
queolégico de Sevilla, Il. Salas de Arqueologia romana y medieval, 3.* ed., Madrid, 1980, p. 193.
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listas y estdn mds animadas en su modelado que la primera en la que destaca un
mayor poder de abstraccion.

Abora bien, si consideramos que, entre las obras encargadas para adorno del
estanque del entonces llamado Jardin Nuevo o de la Cruz, el escultor Martin
Cérdeno entreg6 tres cabezas de leones y después el pintor Lucas de Esquivel
pint6 cuatro 2!, no resulta dificil pensar que una de ellas existiera ya antes de que
Martin Cardeno modelara las otras tres.

No lejos de alli, otra figura de felino se mira en las aguas de la vieja alberca
de la Huerta de la Alcoba, transformada en fuente del Leén %. No es éste otro
surtidor califal atin cuando su posicién en el lado menor del estanque junto con
la ciipula barroca del pabellén mirador evoque reminiscencias de quioscos orien-
tales rodeados de jardines. Y lo que sucede es que la fuerza y el prestigio del
pasado isldmico fue tal que la monarquia espaiiola no se sustraia a prescindir de
la herencia de aquella civilizacién exquisita. En consecuencia, imdgenes como
las que hemos presentado se podian convertir y, de hecho, se convertian, final-
mente, en espléndidos simbolos de poder para el comiin de sus stibditos.

21.MARIN, A.: Op. cit., 11, p. 459.

22, JIMENEZ MARTIN, A.: “Jardines”, p. 2.144, afirmando que en las obras intervino Juan
Herndndez (1536-1572), hijo de un morisco. No era extraiio que albaiiiles y jardineros moriscos
realizaran estas labores como se puede constatar en documentacién sobre el Generalife en 1583,
donde se afirma que el cuidado de los jardines “consiste en aver hombres que tengan cuenta con la
cultivacién y grangeria de las huertas y jardines, que sean pliticas y experimentadas en ellos, y estos
no los ay sino moriscos, por cuyas manos an sido siempre tratadas y gobernadas” Apud CHECA, F..
Op. cit., p. 30. Sobre el simbolismo del le6n en el mundo islimico vid HARTNER, W. & ETTING-
HAUSEN, R.: “The conquering Lion, the Life Cycle of a Symbol”, Oriens, 17, 1964, pp. 161-171.
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1. Planta parcial de los jardines del Alcédzar de Sevilla
(A. Jiménez Martin, “Dibujos de arquitectura sevillana. El Cenador de la Alcoba”,
Revista de arte sevillano, n.° 2, 1982, p. 52).
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2. Galeria del Grutesco. Fustes y capiteles califales
(R. Cémez).
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3. Patio de la Monterfa. Fuente en el extremo de la galeria del Cuarto del Almirante. (R. Cémez).
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4. Patio de la Monteria. Cario de la fuente anterior. (R. Cémez).



5. Jardin de Troya. Fuente. (R. Cémez).
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6. Jardin de la Galera. Fuente
(R. Cémez).
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7. Jardin del Laberinto. Estanque del monte Parnaso
(R. Cémez).
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8. Jardin del Laberinto. Le6n surtidor del estanque anterior
(R. Cémez).
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