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UNA IMAGEN DE JESUS ORANTE
EN EL GOLGOTA DE
LOS HERMANOS GARCIA EN SEVILLA

por JuAN CARRERO RODRIGUEZ

Coincidiendo con la apertura del Concilio de Trento, en 1545, el venerable
Pedro Pecador fundaria en Sevilla el convento de Ntra. Sra. de la Paz en el sitio
donde actualmente se encuentra el Archivo de Indias. En dicho emplazamiento
permanece la congregacién oriunda granadina, hasta que en 1574 (dos afios
después de que Pio V aprobara la institucién hospitalaria, concediéndoles gracias
e indulgencias) se trasladara a la plaza del Divino Salvador, donde se iniciaria el
espiritu de la hospitalidad, de asistir a los enfermos pobres, creada por San Juan
de Dios.

Imagen de Jesiis orante

Tras las restauraciones que se han efectuado a la fabrica de este convento, en
nuestros dias, le ha tocado igualmente realizarla sobre una imagen de dicho
lugar, ejecutada en terracota. Representa iconolégicamente el momento en que
Cristo se encuentra orando, antes de su Crucifixion.

Un busto prolongado, cortado horizontalmente a la altura de la cadera. La
divina testa presenta un leve giro hacia la izquierda y mirada en alto; rostro de
correctas facciones, con la boca entreabierta. La corona de espinas entrelazadas
con los bucles del cabello, de estriado sinuoso y profundo, una espina atraviesa
la ceja. Parece ensimismado, reconcentrado y dulce a la vez.
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Muestra un cuerpo anatémico con fuerte musculatura, entumecido de dolor.
El sufrimiento ha cubierto la piel de morados y lluvia de sangre de crueles marti-
rios, llenando de dramatismo su figura. El tipo de la encarnacién es mate. Una
gruesa soga cifie el cuello y ata sus manos entrelazadas en oracién. El pafio de
pureza con moiia atada al siniestro. Mide 0,91 metros.

El trabajo de restauracién de esta efigie lo ha efectuado el frexnense Manuel
Carmona Martinez (1938), limpiando la carnacién de manera superficial sin
llegar a la patina, que conserva la original. Manifestaba la escultura numerosos
desportillados por causa de la higrometria, siendo saneados a punta de pincel
para igualarlo con el resto de la policromia que tiene. También ha recompuesto
las espinas de plomo que faltaban a la corona.

Se desconoce cudndo llegd la imagen al convento hospitalario, como asi la
autorfa de quien la creara. Estudiada, encaja totalmente con la obra de los grana-
dinos hermanos Garcia, que parte del descubrimiento del conde de Maule, ci-
mentada por las atribuciones posteriores, no sélo justificadas por el parecido,
sino agregado a la materia con que principalmente trabajaron estos artistas, el
barro y las caracteristicas artisticas, anatomia, cabello y sudario de elegantisimos
pliegues barroquizantes.

Los hermanos Garcia

A tltimos del XVI y principios del XVII, en Granada, se vivia un periodo de
gran raigambre artistica, por las obras que se habian consolidado tras la recon-
quista de la ciudad, en construcciones de grandes templos y palacios, acercando a
su entorno notabilisimos escultores que crearon una escuela de gran personali-
dad.

Entre estos imagineros hay que destacar principalmente en este perfodo a
Pablo de Rojas, activo entre 1581-1607, cuya localizacién de su nacimiento en
Alcalé la Real (Jaén) en 1549, ha sido encontrada en 1984 por el investigador
Francisco Martin Gonzélez, en cuyo taller trabajaria en su labor de aprendizaje
nuestro inmortal Juan Martinez Montafiés (1568-1649). También laboraba enton-
ces Alonso de Mena (1587-1646) y coincidente con ellos los hermanos gemelos
Jerénimo Francisco y Miguel Jerénimo Garcfa, mas bien conocidos como los
hermanos Garcia. Se desconoce cuiando nacerian, y sélo existen mencionados en
un libro escrito en Granada al comenzar el siglo XVII por el analista Francisco
Bermidez de Pedraza, editado en Madrid en 1608, “Antigiiedades y Excelencias
de Granada”, donde exponia: “dos hermanos de un parto”, “los mayores estatua-
rios de cuerpo de zera que ay en Europa”, resaltando que “no ay estrangero de
ninguna nacién que no les reconozca superioridad”.

Antonio Acisclo Palomino en su “Vida de los pintores y estatuarios eminen-
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tes espafioles” (1714-1724) referente a estos hermanos Garcia se hace eco del
texto de Bermidez de Pedraza, amplidndolo con otro poético de Pedro Araujo
Salgado, en el que hace distincién “ambos se inclinaron a la pintura y escultura”,
afiadiendo “el uno era eminente, o se sefialaba mds en hazer las efigies de bulto,
y el otro en colorearlas o pintarlas”. De su obra s6lo comentaba que se encontra-
ba en la regién de Granada.

Ceédn Bermiidez, en su “Diccionario histérico de los mds ilustres profesores
de las Bellas Artes en Espaiia” (1800), indica que habian sido canénigos de la
colegiata del Salvador, del barrio del Albaicin granadino.

El conde de Maule, en su “Viaje de Espafia, Francia e Italia” tomo XII, es el
primero en publicar una obra de dichos hermanos, referente a la iglesia granadina
de San Justo y Pastor, aunque no aclaraba a cual se referia, ya que en dicho
templo se atesoran dos de ellas, un busto representativo de Jesus orante antes de
su Crucifixién y un relieve del Ecce-Homo.

Coincidente con ¢l cordobés Juan de Mesa y Velasco (1583-1627), la obra de
los hermanos Garcia se encontraba diluida y poco se sabia de ella, atn con la
importancia en la técnica magistral que imprimian en su trabajo, sobre todo en el
tratamiento del desnudo. Estimo que fueron los primeros en barroquizar en An-
dalucia el pafio de pureza, continuada con Alonso de Mena, Montafiés, Juan de
Mesa, hasta llegar al dltimo, Francisco Antonio Gijén.

Es a partir de 1934, cuando aparece un pequefio librito monografico referente
a estos artistas, realizado por el investigador Emilio Orozco Diaz “Los hermanos
Garcia” (Escultores del Ecce-Homo).

Segin Manuel Gémez Moreno, la formacién de estos escultores debié verifi-
carse en Sevilla, ya que era el sitio donde el empleo del barro como material casi
exclusivo se usaba entre lo catalogado de Lorenzo Mercadante, Pedro Milldn,
Miguel Perrin o Torrijiano. Que pudieran haber conocido los granadinos a Gas-
par Nuiiez, activo en Sevilla entre 1581 a 1606, especialista en la terracota,
teniendo entre sus obras en la coleccién de Gémez Moreno, en Madrid, un Ecce-
Homo, a la manera de figura cortada, muy al uso en la regién granadina.

Por afinidad con los de la iglesia de San Justo y Pastor, Orozco y Diaz
incluye en la obra de estos hermanos el genial barro de la Cartuja de Granada,
que se tenia hasta entonces ligado al arte italiano. Asimismo aporta en su estudio
un grupo de numerosas obras, todas realizadas en terracota.

El Crucificado de la Catedral de Granada

Es en el afio 1940 cuando se produce la catalogacién a estos artistas de un
bellisimo Crucificado que se mantenia como obra del alcalaino Martinez Monta-
fiés por su semejanza con el sevillano de la Clemencia. Orozco lo clasifica, por
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comparacién con el orante de la Cartuja, con la variante de la encarnadura al
habérsele imprimido en el siglo XVIII y la diferenciacién de su materia, la
madera. Sobresalen muchas singularidades de los Garcia, la anatomia, expresion
del rostro, y afiado los ensortijados bucles en la corona de espinas.

Cuando en Madrid, en el Casén del Buen Retiro, en los meses de mayo-junio
de 1969, se instal6 la exposicion “Martinez Montaiiés y la escultura andaluza de
su tiempo”, figuré este Crucificado en el catdlogo como obra de los hermanos
Garcia, realizado hacia 1600, mide 1,85 metros.

Otra imagen con analogfa al de la Catedral granadina es la sevillana concerta-
da en 1611 por el jiennense Francisco de Ocampo Felguera (1579-1639) para
Gaspar Pérez de Torquemada y actualmente titular de la cofradia del Calvario.
Aparece muerto con los ojos cerrados y de igual contextura anatémica. Los pies,
con un solo clavo, mientras que los de la Clemencia sigue las orientaciones de
los cuatro clavos de las revelaciones de Santa Brigida. El pafio de pureza guarda
mas relacién con este dltimo, mide 1,77 metros.

Los Ecce-Homo

Diaz Orozco, en el librito citado, define a los hermanos Garcia como los
escultores del Ecce-Homo, refiriéndose a la mayor parte de su produccién cristi-
fera. Quien aporta este trabajo no estd de acuerdo con esta definicion, ya que se
trata de parte de su obra como representacion iconolégica del momento de ser
presentado Jests en el pretorio, en que tras haber hecho Pilato azotarlo, los
soldados lo conducen al litéstrotos, y desnuddndolo de sus vestiduras, le echaron
encima una cldmide de purpura, y tejiendo una corona de espinas, se la pusieron
sobre la cabeza, y en la mano una cafia como burla, diciendo: “;Salve, Rey de los
Judios!”.

En Valladolid, en el Museo Diocesano y procedente de la parroquia de Villa-
nueva de Duero, existe un Ecce-Homo que ejecutara el borgoiiés Juan de Juni
(1507-1577), de busto, cortado horizontalmente, sin brazos, recordando la pro-
duccién italianizante, y puede decirse que es primigenia en su introduccién en el
arte espafiol. Lleva corona de espinas en el mismo bloque de la madera, trenzin-
dose con las ondulaciones del cabello, cuyos mechones estdn separados de modo
bulboso. Lleva clamide, ofreciendo a la vista el pectoral a modo romano.

Los que estilisticamente se inscriben de los Garcia en la anterior descripcién
son los realizados a modo de relieve, en barro, apareciendo sobre los hombros la
cldmide de purpura y en las manos la cafia por cetro: Los de la Santa Caridad, de
Sevilla, de 0,60 x 0,47 metros. Templo 'granadino de San Justo y Pastor, de 0,38
metros, y conventos de Santa Inés y el de los Angeles (ambos estilisticamente
muy parecidos) y solo llevando la purpura: el de busto (pequefio) del convento
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del Angel y el de San Antonio Abad. El de la coleccién Roda, de Madrid,
circunscrito como el de la Caridad, de Sevilla, en un molduraje poligonal. El de
la iglesia de San Bartolomé, de Jaén, y el de San Francisco, de Priego de Cérdo-
ba.

Jesiis orante en el Gélgota

Otro tipo y tema principal con el que relaciono la nueva obra aparecida en
Sevilla es la de Jesis de rodillas, desnudo en el Gélgota, esperando su Crucifi-
xién, interpretado con las manos extendidas en siplica, o entrelazadas imploran-
tes. No existe alusién alguna de este pasaje en los evangelios.

En la obra de los Garcia encontramos en el convento de Santa Isabel la Real,
de Granada, uno genuflexo, con los brazos extendidos, de 0,20 metros, y el de
igual forma de las capuchinas de San Antonio Abad, con las manos entrelazadas,
de 0,15 metros.

En cuanto a los cortados horizontalmente, en Granada, el mds importante es
el de la Cartuja, que lo estd a la altura de las rodillas, de 1,75 metros. Es el de
mayor movimiento, con el torso echado hacia adelante y las manos entrelazadas
en oracién. Los del convento del Angel e iglesia de San Justo y Pastor parecen
corresponder a un mismo modelo, solo con las variantes de la soga y pafio de
pureza. De menor tamaiio, 0,22 metros, es el del convento de Santo Domingo, y
circunscrito a él clasifico el existente en el Museo de la Catedral de Cadiz.

A este tipo iconolégico hay que incluir el que encasillo su autoria a los
Garcfia, del convento de Ntra. Sra. de la Paz, de la orden hospitalaria de San Juan
de Dios, de Sevilla, y que coincide al de medio cuerpo del granadino de San
Justo y Pastor, por lo que puede ser una repeticién de barro sacada de un mismo
molde.

El modelo en Espania

Contada es la produccién que existe en Espafia referente a este tema, de entre
ellos, en Valladolid, el del Museo Catedralicio, procedente del convento de Tri-
nitarios Descalzos, en la advocacion del Perdén, obra atribuida a Francisco Diez
de Tudanca. Este modelo seria repetido en 1664 por dicho escultor y con destino
a Pamplona, con alusién de imitar al vallisoletano. En dicha ciudad castellana, en
la iglesia de la Magdalena, otro del mismo asunto, desconociéndose quién lo
labrara, siglo XVIL

El portugués Manuel Pereira (1588-1683) trasladaria en la madera este tipo,
para los dominicos del Rosario, de Madrid, perdido en 1936, quedando una
réplica en el oratorio de los marqueses de Comilla, en su ciudad.
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Dicho trasunto también se encuentra en Sevilla, en el templo de la Santa
Caridad, en un retablo del lado de la Epistola, de 1,25 metros, cuya labra en 1674
pertenece al sevillano Pedro Roldan (1624-1699), quien cobraria 18.700 reales,
interpretando la idea de Maiiara, que fue quien lo encargé.

La escultura sevillana se enriquece en su enorme catalogacion de imagineros
con esta obra del convento de Ntra. Sra. de la Paz, que viene a sumar al relieve
del Ecce-Homo de la iglesia de la Caridad, creados ambos por los hermanos
Garcia.









