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UN NINO JESUS DEL ESCULTOR
GABRIEL DE ASTORGA

por José Roba PeNA

Damos a conocer una obra inédita que viene a engrosar el catilogo del escultor decimonénico
sevillano Gabriel de Astorga y Miranda. Se trata del Nifo Jests fechado en 1871 que posee la
Hermandad de Pasién, que en su iconografia comparte atributos pasionarios con los del Sagrado
Corazén de Jests.

Si siempre resulta gratificante dar a conocer una obra que hasta el presente se
hallaba sin documentar, la satisfaccion se incrementa cuando el hallazgo contri-
buye al mejor conocimiento de la produccién de un artifice, cuyo catdlogo de
realizaciones no es demasiado extenso. Este es el caso de Gabriel de Astorga y
Miranda, segundo hijo del afamado Juan de Astorga, quien sin duda es el mds
cualificado de los escultores que laboraron en la Sevilla de la primera mitad del
siglo XIX.

Pocos son los datos biograficos que conocemos de Gabriel de Astorga. De
entre los mismos, recordaremos que nacié en Sevilla en 1804; fue recibido junto
a su padre como miembro de la Hermandad del Santo Entierro en 1826 !. Un afio
después, y merced a la posicién paterna en la Real Escuela de las Tres Nobles
Artes en la que desempenaba el cargo de Director de Escultura, ingresard en
dicha seccién como Profesor Ayudante; en 1829, 1830 y 1844 recibié premios de
la citada Escuela por su labor escultérica 2. En 1837 intentd, sin conseguirlo,

. RUIZ ALCANIZ, José Ignacio: El escultor Juan de Astorga. Sevilla, 1986, pp. 13 y 15.
2. MURO OREJON, Antonio: Apuntes para la Historia de la Academia de Bellas Artes en Sevilla. Sevilla,
1961, pp. 48 y 54-56.
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obtener el cargo de Director de Escultura en la Academia Provincial de Bellas
Artes de Cadiz 3. En Sevilla, fue nombrado académico de mérito en abril de
1848, y a la muerte de su padre en 1849, ascendié al cargo de Director interino
de Escultura. Una vez fallecido su protector, su buena fortuna en la nueva etapa
iniciada por la ya Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de
Sevilla cay6 en picado. Tan es asi, que en 1855 perdi6 la votacién verificada para
elegir una plaza de profesor de escultura, que ganarfa Leoncio Baglieto *.

Gabriel de Astorga, a pesar de ser el discipulo mds aventajado que tuvo su
propio padre, no logré nunca alcanzar las calidades técnicas y estéticas de su
maestro 3. Estilisticamente, se desenvolverd en la 6rbita del eclecticismo impe-
rante en la segunda mitad del Ochocientos, con claro predominio de la poética
neocldsica y posromantica. No podemos considerarlo creador de tipos iconogré-
ficos, al menos en lo hasta ahora conocido de su obra, ya que repite modelos
conocidos en el taller paterno, cuando no los consagrados ampliamente por la
escuela sevillana de imagineria. A pesar de todo ello, no debemos negarle una
indudable personalidad propia en la consecucién de sus esculturas, que las hace
facilmente reconocibles al repetir similares rasgos morfolégicos; asimismo, po-
see habilidad en el dibujo y en el modelado, dotando a sus imdgenes de cierta
dignidad, aun dentro de la mediocridad en la que se encuentra inmersa la escultu-
ra sevillana de este periodo, que s6lo encontrard un “redentor” en la encomiable
figura de Antonio Susillo.

El quehacer escultérico de Gabriel de Astorga se centra fundamentalmente en
la imagineria religiosa de bulto redondo, con predominio de las efigies procesio-
nales de candelero para vestir. Citemos, de entre su produccién mds conocida, la
Virgen de la Soledad del Convento de San Buenaventura ~1851-°¢, la Divina
Pastora de la Real Parroquia de Santa Ana’, el San Juan Evangelista de la

3. BANDA Y VARGAS, Antonio de la: “Datos para la Historia de la Escultura sevillana del siglo XIX”, en
Boletin de Bellas Artes, n.2 1X. Sevilla, 1981, pp. 185-191. El fallo del tribunal juzgaba los dos dibujos presentados
a la oposicién por Gabriel de Astorga en los siguientes términos: “No hallamos en estos ensayos o primeros dibujos
de prueba a la oposicién, ninguna de aquellas sefiales artisticas o cientificas ni précticas que garanticen de lleno el
desempeiio de la Direccion de Esculiura y consiguientes estudios del Dibujo en esta academia” (p. 166).

4. MURO OREIJON, Antonio: Apuntes para la Historia... Op. cit., pp. 49, 72 y 147.

5. BANDA Y VARGAS, Antonio de la: “La imagineria procesional sevillana en los siglos XIX y XX”, en
Boletin de las Cofradias de Sevilla, n.? 242. Sevilla, noviembre de 1979, p. 19; RUIZ ALCANIZ, José Ignacio: El
escultor Juan de Astorga. Op. cit., p. 25; BERNALES BALLESTEROS, Jorge: “Notas sobre las Cofradias en el
siglo XIX (y VI)”, en Diario ABC. Sevilla, 20 de marzo de 1986, p. 70; GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel:
“Imagenes de las Cofradias sevillanas desde el Academicismo al Expresionismo realista”, en Las Cofradias de
Sevilla en el Siglo de las Crisis. Sevilla, 1991, p. 114; BANDA Y VARGAS, Antonio de la: De la lustracién a
nuestros dias en Historia del Arte en Andalucia. Vol. VIII. Sevilla, 1991, p. 188.

6. GONZALEZ DE LEON, Félix: Historia critica y descriptiva de las cofradias de penitencia, sangre y luz,
fundadas en la ciudad de Sevilla. Sevilla, 1852, pp. 197-199; BERMEJO Y CARBALLO, José: Glorias Religiosas
de Sevilla. Sevilla, 1882, pp. 511-512.

7. MARTINEZ ALCALDE, Juan: Hermandades de Gloria de Sevilla. Sevilla, 1988, p. 63. Al parecer, la
imagen fue transformada en Divina Pastora sobre una efigie original de Gabriel de Astorga.
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Hermandad de Pasion —1862— 8, todas ellas en la capital hispalense, o la Virgen
de la Esperanza de la ermita de Nuestra Sefiora del Valle en Hinojos (Huelva)
~1864—° y las efigies de la Virgen de las Angustias y San Juan Evangelista del
templo de San Pedro Mirtir en Marchena —1867— '°. Igualmente, sabemos que
ejecuté una réplica de la sevillana Virgen de las Fiebres, para el Seminario de
San Juan de Puerto Rico ',

No le fue ajena la labor restauradora, sobresaliendo las intervenciones que
verificé sobre esculturas tan conocidas como el Cristo de la Conversion del Buen
Ladrén de Juan de Mesa en 1851 '2, el gético Crucificado de San Agustin ese
mismo afio 3, las tallas de Pedro Nieto del misterio del Descendimiento de la
Hermandad de la Quinta Angustia en 1854 ¥, la Virgen de la Merced de la
Hermandad de Pasi6n en 1872 >, o la venerada Virgen de Loreto, titular del
santuario de Espartinas '®.

La escultura inédita que ahora presentamos es un Nifio Jesis de madera
policromada, tallado en su integridad, concertado en 1871 por la Hermandad de
Pasion radicada desde 1868 en la parroquial hispalense del Divino Salvador. Ya
hemos visto como Gabriel de Astorga Miranda habia trabajado con anterioridad
para la citada corporacién hispalense, pues en 1862 dona la efigie de San Juan
Evangelista que acompaiia procesionalmente a Nuestra Madre y Sefiora de la
Merced en su salida penitencial del Jueves Santo 7. Nueve afios mds tarde ejecu-

8. GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: “Imigenes de las Cofradias sevillanas desde el Academicismo al
Expresionismo realista”. Op. cit., pp. 158-159. Estd firmado y fechado en el pecho.

9. GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y Manuel CARRASCO TERRIZA: Escultura Mariana Onubense.
Huelva, 1981, pp. 90-91. Aparece firmada y fechada en la base del candelero.

10. AA. VV.: Inventario artistico de Sevilla y su provincia. T. IL. Madrid, 1985, p. 81.

11. MARTINEZ ALCALDE, Juan: “La Virgen de las Fiebres, en Puerto Rico” en Boletin de las Cofradias de
Sevilla, n2 365. Sevilla, febrero de 1990, p. 61. Fue encargada por el malaguefio fray Pablo Benigno Carrién
cuando fue nombrado obispo de Puerto Rico. Actualmente, se encuentra depositada en el Instituto de Cultura
Portorriquefia.

12. BERMEJO Y CARBALLOQ, José: Glorias Religiosas de Sevilla. Op. cit., p. 309. Encarné de nuevo la
imagen y le colocé ojos de cristal.

13. CARRERO RODRIGUEZ, Juan: Anales de las Cofradias Sevillanas. Sevilla, 1991, p. 555.

14. [Ibidem, p. 293.

15. RODA PENA, José: “Antiguas imédgenes titulares de las Cofradias sevillanas”, en Las Cofradias de Sevilla
en el Siglo de las Crisis. Sevilla, 1991, p. 227.

16. CASTILLO UTRILLA, Maria José: “La iglesia y el Colegio de San Buenaventura de Sevilla en el siglo
XIX”, en Laboratorio de Arte n.2 1. Sevilla, 1988, p. 185. En el manuscrito escrito por Fray Atanasio Lépez de
Vicuna en 1897, se dice textualmente: “... donde hoy estd la Soledad, preciosa escultura hecha hacia 1840 por
Astorga, que también retocé a la Virgen de Loreto y le puso los dngeles que compré para ella Dofia Manuela
1llanes, que vivia en el Loreto con el Padre Miguelito.” ,

17. (A)rchivodela (H)ermandad (S)acramental de (P)asiénde (S)evilla. Seccién Pasién. Leg. 5. Secreta-
ria 1793-1900. Carpeta 15. Consta que la imagen se bendijo por el presbitero D. Félix Tristdn el 13 de abril de
1862; Leg. 30. Mayordomia 1861-1880. Carpeta 30-1. Data de las Cuentas de 1862, s. f. “Para Astorga para
completar el obsequio que por varios hermanos se hizo a dicho Sefior, recompensa del San Juan que regalé a la
corporacidn, 200 reales”; Leg. 120. Libro 3.2 de Acuerdos 1857-1884. Junta de Oficiales del 12 de abril de 1862, f.
61r. “En este afio ha hecho con una pompa y suntuosidad extraordinaria estacién nuestra Hermandad, como lo tiene
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tard para la misma la talla del aludido Nifio Jesus, por un importe de mil reales
de cuya entrega firma recibo el 28 de octubre de 1871 8. Meses después, en
marzo de 1872, se documenta la dltima labor de Gabriel de Astorga para la
Cofradia de Pasién. Nos referimos a la ya citada restauracion de la imagen titular
mariana, por la que percibi6 400 reales .

La escultura del Nifio Jestis mide 68 cms. de alto y reposa sobre un escabel
en forma de abultada nube, tachonada en su parte delantera por una cabeza alada
de querube. Sabemos que esta nube fue estofada en 1897 por el notable imagine-
ro Manuel Gutiérrez Reyes y Cano, quien ademds restaurarfa la propia efigie
infantil %, El pequefio Jests se muestra erguido y en dindmica actitud descargan-
do todo el peso sobre la pierna izquierda, al par que la derecha se retrasa un poco
quedando el pie levantado y apoyado en una protuberancia de la nube. La anato-
mia infantil estd modelada con formas regordetas y un tanto achaparradas. La
desnudez del Nifio queda tan sélo encubierta por un escueto pafio de pureza de
perfil triangular. En sus manos porta atributos de la Pasion. La izquierda se alza
para sostener el “stipes” plateado de la Cruz redentora, mientras el brazo diestro
permanece bajo portando en la mano la rizada corona de espinas con los tres
clavos del martirio. En su pecho asoma el flameante corazén henchido de amor
por la humanidad. La cabeza se alza para dirigir la mirada al cielo. El rostro es
muy caracteristico de su produccién, de contornos redondos y muy ancho. Posee
cejas rectas, ojos de cristal que carecen de pestaifias postizas, nariz corta y respin-
gona, labios entreabiertos dejando al descubierto la hilera superior de dientes y
cuello escasamente anatomizado. La cabellera se trabaja con minuciosidad, a
base de ensortijados bucles que llegan a cubrir los pabellones auditivos. La testa
se orla con tres potencias de metal dorado y corte decimonénico.

Usualmente la imagen se presenta vestida con suntuosos trajes bordados o
lisos, cefiidos por cordén a la cintura. Las zonas de encarnadura que se encuen-
tran cubiertas ostentan tonos pélidos acordes con el ideal clasicista practicado
por su autor. Las partes descubiertas estdn muy oscurecidas por la materia inerte

de costumbre. Se ha estrenado la efigie del San Juan, hecha por el célebre escultor D. Gabriel Astorga, el cual hizo
donacién de ella a la Corporacién y ésta en agradecimiento a dicha oferta acordé se le pasase una atenta comunica-
cién dandole las gracias, lo que se verificé”.

18. A.H.S.P.S. Seccién Pasion. Leg. 30. Mayordomia 1861-1880. Carpeta 30-3. Cuentas de 1871-2. En la Data,
s. f. aparece: “Por la escultura del Nifio Jests que se venera en los altares de la hermandad, segin n.? 13, 1.000
reales”. El recibo n.2 13 dice asi: “Recibi del Sr. D. Manuel Balenzuela mil reales por un nifio Dios de escultura en
madera que he hecho a dicho sefior. Sevilla, 28 de octubre de 1871. Gabriel de Astorga y Miranda (ribrica)”. A la
sazén, Manuel Valenzuela era el Mayordomo de la Hermandad.

19. [Ibidem, recibo n.® 29 firmado ¢l 3 de marzo de 1872.

20. A.H.S.P.S. Seccién Pasién. Leg. 31. Mayordomia 1881-1898. Carpeta 31-4. Cuentas de 1897-8, recibo n.®
26. “Manuel Gutiérrez R. y Cano. Escultor. San Vicente, 7. Sevilla (encabezamiento). Recibi del Sr. Mayordomo de
la Hermandad y Cofradia de Ntro. Padre Jests de la Pasién la cantidad de doscientos cuarenta reales por la
restauracién de un Nifio de la misma, y estofado completo de la nube. Sevilla y agosto 22 de 1897. Manuel
Gutiérrez R. Cano (ribrica)”.
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acumulada y el humo de las velas. Asimismo, hay pequeiias lagunas de la pelicu-
la pictdrica en la peana y manos del Nifio, existiendo la pérdida de tres dedos en
la izquierda.

En 1878 unos hermanos le donaron una esbelta peana de estilo neobarroco 2!,
conservada aiin en la actualidad, sobre la que se coloca la efigie en los cultos
penitenciales de la Hermandad, en el centro de la mesa de gobierno. El resto del
afio la imagen permanece en la Sala Capitular. Primitivamente estuvo colocada
dentro de una urna situada entre los altares de San Fernando y San Cristébal,
donde se veneraban los titulares de la corporacién 2.

Por iiltimo, anotar que desde el punto de vista iconografico la férmula del
Sagrado” Corazén de Jesis Nifio era ya conocida en la Sevilla tardobarroca.
Cristébal Ramos la emple6 en el Nifio que forma parte del grupo de la Divina
Pastora de la parroquia de la Inmaculada Concepcién de Galaroza (Huelva) 2. El
Padre Ardales apunta que este motivo pudo ser tomado por Ramos de un grabado
del italiano Mannelli . Ademds, Gabriel de Astorga debi6 conocer el tema en el
taller paterno, si aceptamos la atribucién que Ruiz Alcaiiiz le hace del Sagrado
Corazén de Jesis, que con forma de Buen Pastor recibe culto en la Capilla
Sacramental de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Antigua de Almensilla 2.

A nuestro juicio, pensamos que en el caso que nos ocupa, Gabriel de Astorga
se limité a copiar el modelo iconogrifico que le suministraba un Nifio Jesis
anénimo que la Hermandad de Pasién poseia, al menos desde que residia en la
parroquia de San Miguel. Al respecto, hemos encontrado en las cuentas de 1868
un gasto de 300 reales “por la adquisicion de la ldmina del Nifio Jesus, que se
veneraba en San Miguel y hoy en nuestros altares”, asi como un recibo de 57
reales del mismo afio “por cien estampas del Nifio del Corazén de Jesis” %. Ese
Sagrado Corazén de Jests Nifio también ostentaba atributos pasionistas, pues en
1870 el platero José de Giuli le ejecuta una Cruz %',

21. A.H.S.P.S. Seccién Pasion. Leg. 30. Mayordomia 1861-1880. Carpeta 30-4. Cuentas de 1877-8, recibo n.2
44.

22. AH.S.PS. Leg. L. Inventarios. Carpeta 1-4. Inventario del 30 de noviembre de 1875, s. f. “En el centro de
los dos altares (Cristo y Virgen), una urna con el Nifio Jests con sus ropas de diario”.

23, GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel y Manuel CARRASCO TERRIZA: Escultura mariana onubense. Op.
cit., p. 389. .

24, ARDALES, Juan Bautista de: La Divina Pastora y el Beato Diego José de Cddiz. Sevilla, 1949, p. 411,

25. RUIZ ALCANIZ, José Ignacio: El escultor Juan de Astorga. Op. cit., p. 42.

26. A.H.S.P.S. Seccién Pasién. Leg. 30. Mayordomia 1861-1880. Carpeta 30-2. Cuentas de 1868-9. Data, s. f. y
recibo n.? 9, firmado por José Escobar el 14 de diciembre de 1868.

27. Ibidem. Cuentas de 1869-1870, recibo n.? 28. Firmado el 17 de enero de 1870.
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Niflo Jesiis. Gabriel de Astorga (1871). Hermandad de Pasion. Sevilla



