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DON FRANCISCO MURILLO HERRERA

por MARIA JOSE DEL CASTILLO Y UTRILLA

Estdbamos en la Rebotica de la Farmacia de Murillo, en la Plaza del Salva-
dor, frente a la Iglesia, justo al lado de los viejos soportales.

En aquélla Farmacia antigua, con anaqueles de madera y botes de cerdmica
blanca, Don Francisco Murillo Campos, me habla de su tio, de aquél sefior
eternamente vestido de negro, a quien conoci no se cuanto tiempo atrés,
cuando yo adn no habia hecho la Primera Comuni6n.

Aquél seior se llamaba Don Francisco Murillo Herrera, habia sido Cate-
drético de Teoria de la Literatura y de las Artes en la Universidad de Sevilla
y en ella habia fundado el Laboratorio de Arte en el aiio de 1908.

Claro estd que yo entonces, de todo esto, no tenia ni idea. Como tampoco
tenia ni idea de que andando el tiempo, habria de tenerlo por el Maestro, el
gran y lejano maestro, al que generacion tras generacién de Historiadores del
Arte, debemos agradecimiento. _

Por eso ahora, quiero recoger aqui algunos datos sobre su personalidad,
sus costumbres, su perfil humano y las pequefias anécdotas de su vida, sin
otra pretensién que la de que su memoria no se pierda en el olvido de los
que somos Yy en el futuro serdn, miembros del Laboratorio de Arte Francisco
Murillo Herrera.

En la Farmacia, en una mafnana apacible, entre libros, carpetas y fArmacos,
Don Francisco Murillo, me cuenta cosas de su tio, al que cariiosamente llama
«el tito Paco».

Como en toda buena conversacién, se van entremezclando datos, observa-
ciones. A veces se superponen fechas e historias; se deriva hacia derroteros
que nos desvian del personaje principal. Pero esto no tiene importancia, al
contrario, enriquece el conocimiento del entorno, da vida a la narracién, a
la vez que nos aleja de la fria exegesis cientifica, en la que por desgracia cae-
mos con tanta frecuencia.

Don Francisco Murillo Herrera nacié en 1879, fue miembro de una familia
numerosa. Fueron siete hermanos, todos ellos varones, nacidos del matrimo-
nio de Don Francisco Murillo Herndndez y Dofia Magdalena Herrera Espi-
ner.
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Era Doiia Magdalena sobrina del Obispo Herrera, que por entonces, hacia
1860, ocupaba la sede de Mélaga, y quien bendijo el matrimonio, y Don Fran-
cisco, era farmacéutico, establecido en Vélez Milaga, donde nacieron todos
los hermanos Murillo Herrera: Enrique, Francisco, Aurelio, José, Camilo y
otro Aurelio, nacido el segundo, que murio muy nifio, ademds de uno llamado
Emilio que también se malogrd.

Cuando los muchachos tuvieron edad de cursar estudios, la familia se tras-
ladé6 a Sevilla, por considerar el matrimonio que en esta ciudad tendrian mas
facilidad para hacer una carrera.

Aqui se establecieron en el barrio de Triana, en una casa de la Plaza del
Altozano, justo en el nimero 9, donde el padre abri6 la Farmacia.

La vida familiar y la formacién de los hermanos debié ser muy peculiar,
demostrando el padre unas dotes de educador poco comunes, ya que no con-
tento con dar a sus hijos una carrera universitaria, inculcé en ellos la respon-
sabilidad moral del trabajo, y ademas, les di6 un oficio, para que en caso de
fracasar en los estudios superiores, pudieran ganarse con decencia la vida.

Este afan de educacion lo extendié de igual manera a sus ayudantes en la
- Farmacia, obligdndoles a que hicieran alguna carrera, y no pocos médicos,
abogados y farmacéuticos salieron de aquélla casa del Altozano.

El dltimo de los viejos mancebos que respondian a la antigua escuela, al
menos, que yo recuerde , fué Isaac, que en la Farmacia del Salvador ya entre
despacho y despacho, se hizo Profesor Mercantil.

En cuanto a los hijos del viejo farmacéutico, como deciamos antes, les pro-
porciond la siguiente formacién: el mayor, Enrique, fue farmacéutico y meca-
nico; Francisco, siempre tal vez inclinado al campo artistico, hizo Farmacia,
Derecho y Filosofia y Letras, y como oficio, pianista. Al tercero de ellos, Au-
relio, ademas de la carrera de Farmacia, le foment6 su aficién a la pintura,
proporciondndole estudios sobre este arte, en el que fue notable en €l campo
de los bodegones y retratos. El cuarto, José, fue Doctor en Medicina y como
oficio tenia el de carpintero, y creo, segiin me cuentan, que la ebanisteria
fina era su especialidad. Por dltimo, el mas pequeiio, Camilo, también Doctor
en Medicina, tenia como especialidad la electricidad, para la que se mostré
muy habil.

Como podemos deducir el ambiente en que se desarrollo la adolescencia y
primera juventud de D. Francisco Murillo Herrera, debié ser de responsabi-
lidad y trabajo, sin cargas innecesarias, pues comenta su familia que siempre
fue afable e incluso alegre, hasta que enviudé. Esta circunstancia no le hizo
perder su afabilidad, aunque si su alegria.

Su esposa, Dolores Vega, era una mujer que tenia fama de guapa, era hija
de un general y Don Francisco estaba enamoradisimo de ella, pero poco mas
de un afo de haberse casado, murié a consecuencia de un mal parto. Desde
entonces el viudo vistié siempre de negro.

Habia estudiado Murillo Herrera las carreras de Derecho y de Filosofia y
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Letras en la Universidad de Sevilla, carreras que inicié en 1893, a los catorce
anos y en las que se licencia en 1899, alternando estos estudios con los de
Farmacia, de los que se licencié en 1917 en la Universidad de Granada.

El curso siguiente al de su Licenciatura en Filosofia y Letras, entr6 como
auxiliar de Cétedra en la de Arte de esta Universidad, pasando a ser catedré-
tico de esta materia, mediante oposicién, en 1903.

Esta labor universitaria, la vino realizando ininterrumpidamente hasta su
jubilacién, y atin después, en las tertulias en que se reunia con sus antiguos
alumnos, muchas veces en la Farmacia del Salvador, seguia ejerciendo su ma-
gisterio.

Pero la inquietud cientifica de Don Francisco Murillo, hizo que, antes de
centrarse definitivamente en los estudios artisticos y de que thlera de ellos
su profesion, tanteara otros terrenos.

Su primera intencién, una vez licenciado en Filosofia y Letras, fue dedicar-
se a la Filologia, concretamente a la Lengua Arabe, tanto cldsica como vulgar,
impulsando por las ensefianzas de D. Federico de Castro y por las de D. Joa-
quin Azana la Ria. Pero influenciado por su maestro D. José Segala Estale-
lla, tom6 el camino de las Artes, por el que todos le conocemos, matriculan-
dose en la asignatura de «Teoria de la Literatura y de las Artes» en 1901,
una vez licenciado.

Cuando oposit6 a la que seria su Citedra de «Teoria de la Literatura y de
las Artes», (cuyo programa comprendia: Arquitectura, Escultura, Pintura,
Misica y Literatura) ocurri6 una anécdota bastante particular en el ejercicio
llamado Trinca. La cosa fue asi: Estando haciendo un ejercicio de Historia
de la Musica, el contrincante de Don Francisco, le refuté una opinién acerca
de una pieza, posiblemente de Mozart. En esas diatribas en que se convertia
el famoso ejercicio (del que Murillo Herrera fue siempre enemigo, por consi-
derarlo de falta de compaierismo), tomaron parte algunos miembros del Tri-
bunal. Para acabar la cuestién, Don Francisco se ofreci6 a interpretar la obra
musical al piano y asi lo hizo. La Catedra fue suya, y sindudar por un instante
de sus otros méritos, tal vez la formacién complementaria que le proporcioné
su padre en la casa del Altozano, contribuyera a conseguir su asentamlento
definitivo en la Universidad.

A partir de este momento, su vida fue la Facuitad, en la que tenia un des-
pacho pequefio junto a su aula. Alli se pasaba la vida, de diez a doce horas
diarias. Alli atendia a alumnos, compaifieros y a cuantas personas, por un mo-
tivo u otro llegaban a consultarle.

En la Universidad de la Calle Larafia, formé a Don Diego Angulo, a don
José Hernandez Diaz, a Don Antonio Sancho Corbacho, a tantos y a tantos,
y a don José Guerrero Lovillo, por el que, sin duda, sentia una especial pre-
dileccién, «casi un afecto paternal», me dice D. Francisco Murillo Campos.
«Ya ves, nifia, que yo era el Gnico ahijado del tito Paco, y a Pepe Guerrero
lo queria casi tanto como a mi».
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La verdad es que parece ser que el maestro sentia un afecto grande por
todos sus alumnos, pero también tenia un alto sentido de la justicia, estos
rasgos de su caricter se ven reflejados en otra pequeia historia que nos va
a servir como ejemplo. Tenia Don Francisco un sobrino que estudiaba Filo-
sofia y Letras por libre, en Algeciras. Parece ser que era muy querido por
su tio, y que cuando venia a los exdmenes, se hospedaba en su casa, como
si fuera la propia. Pero es de sospechar que el muchacho no era demasiado
aficionado al estudio, porque en cuatro convocatorias consecutivas, el sobrino
se volvié a su pueblo con un suspenso en Historia del Arte en el bolsillo, y
la papeleta la firmaba Murillo Herrera.

Tampoco el Infante Don Carlos, el hijo de Don Carlos y Doia Luisa, salia
demasiado bien parado en los exdmenes de Don Francisco, a pesar de que
el muchacho tenia una enorme aficién al arte y era un buen dibujante.

Mas de un notable, no obutvo en la asignatura de Historia del Arte. No
obstante mantenian unas relaciones de lo més cordiales, y cuentan que en una
ocasién, durante una entrevista, de las tantas que el profesor mantenia con
sus alumnos, Murillo Herrera se quedé sin tabaco. Como buen fumador que
era, se encontré un poco nervioso, y el interlocutor, que era precisamente el
infante, no solamente le ofreci6 el cigarro, sino que le reglé la pitillera en
que llevaba el tabaco, una preciosa pitillera de plata que Don Francisco guar-
d6 como «el recuerdo de un querido alumno», hasta el fin de sus dias.

Estos rasgos de afecto y respeto, €l los tenia en mucha consideracién, pero
nunca mezcl6 el trato personal con el trato académico, tal vez por eso se le
considerara en algunos d4mbitos una persona demasiado rigida, y por supues-
to, un poco terrorifico a la hora de los exdmenes.

Aquéllos exdmenes eran exhaustivos. Constaban de las tres pruebas tradi-
cionales: una oral, una escrita y un ejercicio préctico de clasificacién de ma-
terial gréfico.

En conjunto, el ejercicio de cada alumno (ejercicios que eran individuales),
solian durar alrededor de dos horas.

Esta exigencia venia impusta como consecuencia de una formacién también
exhaustiva, que no se reducia solamente a las horas normales lectivas, sino
que se completaba con seminarios, practicas de campo, e investigaciéon de ar-
chivos.

La investigacién y la docencia eran, como continian siendo en el Labora-
torio de Arte, los dos pilares del magisterio que ejercia Don Francisco Mu-
rillo.

Durante las vacaciones, siempre que tenia ocasién, viajaba al extranjero,
principalmente a Alemania, donde se puso en contacto con los nuevos méto-
dos de investigacién en materias artisticas, métodos que fueron los que pos-
teriormente puso en practica en la Facultad de Sevilla. En ocasiones no via-
jaba solo, sino acompafiado de alglin alumno.

Para este profesor, los estudios de idiomas eran imprescindibles para una
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formacién universitaria. En aquéllos principios de siglo, el aleman en primer
lugar, seguido del francés y el italiano, eran lenguas imprescindibles para mo-
verse en el campo de la investigacion artistica, y estas lenguas eran las que
¢l dominaba.

Los viajes culturales también los realizaba durante el curso, en estos casos
acompanando a sus alumnos, desplazidndose a ciudades relativamente cerca-
nas, para explicar «in situ» los principales monumentos artisticos.

Como vemos, unos métodos muy parecidos a los que hoy se practican, aun-
que probablemente de una eficacia mayor, debido a lo reducido del alumnado
que entonces acudia a la Universidad.

Es fama entre sus discipulos que en clase demostraba una facilidad de pa-
labra poco comin y que su docencia resultaba, por supuesto instructiva, pero
ademés muy amena. Asi debieron ser también las conferencias que diera,
aunque en este campo no se prodigara en exceso. A veces, daba alguna que
otra charla cultural a instituciones y grupos de personas que no tenian un con-
tacto directo con los medios culturales, pero su afdn de llevar el Arte a toda
clase de individuos, lo impelia a realizar estos actos altruistas.

Fuera del campo puramente docente, su prestigio indiscutible, provocé el
que las consultas sobre temas de restauracién, conservacién del patrimonio
artistico y en definitiva, todos los asuntos de peso en referencia al campo del
arte, se conultaran con é€l.

Para la restauracién de las vidniers de la Catedral de Sevilla, fue D. Fran-
cisco Murillo el que di6 las pautas, encargdndosele la direccién de las obras,
en el aspecto cientifico-artistico.

Se inician las gestiones para este trabajo en 1928, aunque de hecho no em-
piezan las labores hasta 1929, en que se adjudica el contrato a la Casa Mau-
mejean, entidad de toda garantia que ya con anterioridad habia realizado
obras como las vidrieras de la Catedral Nueva de Vitoria, las de la Almudena
de Madrid, las de la Cueva de San Ignacio de Manresa, las del Descubrimien-
to de América, en el Club Espanol de Buenos Aires y otras muchas més, en-
tre ellas, y en la propia Sevilla, las del Ayuntamiento, en la reforma de 1917.

Ademads de Don Francisco Murillo, que practicamente era el brazo ejecutor
del proyecto, y que figuraba como Secretario de la Comisién de Restauracién,
era presidente de la misma el Sr. Arzobispo, por entonces, D. Eustaquio
Illundain, y vocales del mismo organismo, Don Carlos Cafal, Don Luciano
Rivas y Santiago, Dean de la Catedral, Don Gonzalo Bilbao y Don Francisco -
Javier de Luque. Este dltimo Catedratico Director de la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid, y un buen amigo de Murillo Herrera.

Como invitado de honor a estas sesiones de la Comisién, solia asistir el
Ilmo. Sr. Don Ramén Mé€lida, como asesor especial.

Grandes disgustos y esfuerzos costé al equipo llevar a cabo su empresa,
pero sobre todo a D. Francisco, que con su rigor habitual, lo supervisaba
todo, sin permitirse ni permitir el mas minimo fallo.
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Sus preocupaciones académicas también le absorbian por entonces parte de
su tiempo, y no me refiero en esta ocasién solamente a la cuestién docente,
que en ninglin momento descuidd, sino al empefno que se habia tomado en
conseguir que el Gobierno de la Nacién dotase a la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Hispalense, de una nueva Cétedra de Historia del
Arte.

En este caso, e impulsado el interés quizas por la Exposicion Iberoamerica-
na de 1929, se propuso con la titulacién de «Arte Hispano-Colonial», y con
esta denominacién aparecié concedida el 5 de Abril de 1930.

Su primer titular seria el joven discipulo de Don Francisco, y después pres-
tigioso maestro, Don Diego Angulo Iiiguez, quien ya la ostenté con la deno-
minacién que actualmente se mantiene de «Historia del Arte Hispano-Ame-
ricano».

Otras circunstancias también hicieron a Don Francisco Murillo dar su opi-
nién respecto a conservacién y protecciéon de monumentos artisticos e histé-
ricos.

En ocasiones, el Estado Mayor del Ejército, también recurrié a su criterio,
sobre todo con motivo de la contienda de 1936, para consultar qué obras, que
por razones de estrategia estaban en peligro, debian ser por encima de todo
respetadas, como fue el caso del Puente Romano de Cérdoba.

También el Ayuntamiento y otros organismos oficiales le hacian frecuentes
consultas a este respecto y las decisiones que tomaba Don Francisco, eran ge-
neralmente respetadas, como sucedié cuando hubo un intento de quitar la
verja de la Féabrica de Tabacos, porque hubo quienes consideraban que por
ser fundida y no de forja, tenia escaso valor, la negativa rotunda que di6 para
que se cometiera semejante desafuero nos permite ahora contemplar uno de
los conjuntos dieciochescos més bellos de la ciudad.

En el aspecto urbanistico, también el Ayuntamiento sevillano tuvo el buen
criterio de acudir a la opinién de Murillo Herrera. Se pretendia en este caso
abrir una 4mplia avenida que comunciara la Plaza del Salvador con la Plaza
de la Encarnacién, para lo que habia que derribar la manzana de la izquierda
de la Iglesia y el trazado de las calles C6rdoba y Puente y Pellén. La destruc-
cién de aquél conjunto, a la vista estd que no se realizé, pues de haberse efec-
tuado, la Plaza del Salvador, la que fuera decimononica plaza-salén, y una
de las mas caracteristicas del «centro» de Sevilla, habria desparecido.

Un suceso que le doli6 profundamente, fue la desestimacién que el Cabildo
Catedral de Sevilla, en tiempos del Cardenal Ilundain, hizo de su opinién
acerca de la corona de la Virgen de la Antigua, de la Catedral.

La idea de superponer una corona de orfebreria a la que estaba pintada
en el cuadro de Nuestra Sefiora, le pareci6 a nuestro experto un auténtico
desatino. Sugiri6 que se empenachara el marco que cobijaba a la pintura, con
la corona votiva, pero que de ninguna forma mutilaran la obra original.
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Esta sensata idea no tuvo buena acogida, y la pintura se taladré, se «enri-
quecié» y quedé como actualmente cualquiera puede contemplarla. Parece ser
que este hecho marcé muy profundamente la sensibilidad artistica de este ex-
perto.

Fue también hermano del Cachorro, y siempre lo veia pasar por ¢l Puente,
hasta sus ultimos tiempos. Un afo, no recordamos cual, el Hermano Mayor
se acercd a Don Francisco y en esas palabras tan normales cuando pasa una
Cofradia, le pregunté que qué le parecia como iba el paso del Cristo, y Mu-
rillo le contesté: «Muy bien, como siempre, pero le sobran los remates de
oro de la Cruz». Y alli mismo, se dice, se los quitaron y nunca maés se los
han vuelto a poner. Puede que esto sea exagerado, pero es bonito.

Estos ejemplos que torpemente expreso, ponen de manifiesto, aunque inne-
cesariamente, el prestigio que en la ciudad y fuera de ella, tenia D. Francisco
Murillo Herrera.

Me cuentan que durante la Segunda Guerra Mundial pasé unos disgustos
que hasta llegaban a ponerlo enfermo.

Cuando se enteraba de las terribles destrucciones que estaban padeciendo
ciudades como Munich, Nuremberg, Berlin y tantas otras a las que €l consi-
deraba templos del Arte, se deprimia infinitamente, como si se tratara de una
cuestién personal.

Para montar el Laboratorio de Arte, segiin las nuevas técnicas, una de las
ciencias de las que tenfa que surtirse era de la Fotografia. Era imprescindible
un material grafico manejable y que permitiera recopilar por medio de la ima-
gen las obras de arte, para su estudio completo. Y sobre todo, para poner
en conocimiento del alumnado estas mismas obras.

Asi, Don Francisco, adquiri6 una maquina de fotografias especialmente
hecha para €l en Alemania, en la casa Ernemann (Dresde).

Con esta miquina alemana que respondia a la dltima tecnologia de su mo-
mento, ¢l fundador del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, el
primero en Espafia y uno de los primeros de Europa de esta especialidad,
realizé un nimero sin fin de diapositivas (las antiguas de cristal, que ain con-
servamos) y de fotografias, que él mismo revelaba en un laboratorio primi-
tivo.

Pasaron muchos afios hasta que esta labor de fotografia y revelado se le
encomendd al Sr. Gonzélez Nandin, uno de los mas prestigios profesionales
de Sevilla, al que con posterioridad siguieron otros en la labor de reproduc-
cién gréfica.

Para que este material tuviese una funcién didéctica, que es de lo que se
trataba, era necesario un sistema de proyeccién, de manera que Don Francis-
co Murillo hizo traer de Alemania, alld por 1910 c. un enorme proyector, al
que los antiguos del laboratorio conocemos como «El Gran Berta», una deno-
minacion que le di6 nuestro recordado bedel, Ramén Blazquez, porque le pa-
recia a aquel terrorifico caitén alemén de la Primera Guerra Mundial.
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Este aparato estaba fabricado por la ya citada Casa Ernemann de Dresde.
Otro algo més reducido, al que llamaban «portatil», lo adquirié, como muchas
piezas mds, en la casa Leit-Wetlar, que al tener sucursal en Madrid, hacia
mds cémoda y ficil la distribucion del material fotografico.

Ambas piezas, junto con otras muchas de este tipo, se conservan en el
Laboratorio de Arte.

Son muiltiples las anécdotas de la vida profesional de Don Francisco que
podriamos contar, pero todas no vendrian sino a reiterar su dedicacién ex-
haustiva a la vida universitaria.

Paralelamente a la vida profesional, la vida particular de Don Francisco no
fue muy ficil, aunque su estoicismo le hacia tomarse las cosas con cierta tran-
quilidad.

A la muerte de su esposa, abandoné su domicilio en la calle Gravina, para
ir a vivir con su madre a la calle Bailén. Cuando la madre fallecid, se trasladé
a la Pension Sierpes, porque no queria ser gravoso a la familia. Esta pensién
era un establecimiento que estaba cerca de la Universidad y de la Plaza del
Salvador.

Durante algiin tiempo vivié alli a pesar de la insistencia de su ahijado Paco,
para que se trasladara a vivir con él en la Plaza del Salvador, en los altos de
la Farmacia, donde tenian su casa el sobrino e Isaac el mancebo, a los que
cuidaba una sefiora de edad que hacia las faenas domésticas.

Imposible era convencer a Don Francisco del nuevo cambio de domicilio,
hasta que Don Francisco Murillo Campos, junto con Isaac, se presentaron en
la Pensién Sierpes, le hicieron las maletas al «tito Paco», y lo trasladaron a
vivir con ellos.

Alli se encontré muy a gusto. Después de su trabajo universitario se orga-
nizaban en la Farmacia pequefas tertulias y ademds, tenfa la comodidad de
que estaba en su propia casa, sin necesidad de desplazarse.

En el afio 1946, cuando el sobrino se casé, Don Francisco emigré de nuevo
a otro domicilio, porque no queria estorbar a un matrimonio reciente.

No valieron para nada las consideraciones que se le hicieron, ni las muestras
de afecto que recibié por parte de los novios.

El se fue a vivir a un piso en la Plaza de la Pescaderia, donde vivi6 hasta
su muerte. No obstante sus relaciones familiares, especialmente con su ahija-
do, siguieron siendo excelentes. Prueba de ello es que la pequeiia tertulia, de
cuyos recuerdos atin me estoy aprovechando hoy, siguié viva hasta que Don
Francisco murié en 1951, y atin después, algunos de sus discipulos, sobre todo
Don José Guerrero Lovillo, suele ir a charlar un rato con el actual propietario
de la Farmacia, a esa deliciosa Rebotica de la Plaza del Salvador, como siguen
yendo otras personas, entre ellos miembros de mi familia, que rememoran y
cuentan historias antiguas de los tiempos de Don Francisco.

Precisamente a Don José Guerrero fué a quien Don Francisco regalé su
medalla de Catedratico. Era de la época de Isabel II, y el maestro la tenia
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en un gran aprecio, aun asi prefirié legarla al dltimo de sus discipulos que
habia obtenido la Catedra.

Pasé el tiempo, como siempre muy rdpido, y en 1949 le llegé a Don Fran-
cisco la hora de jubilarse.

Después de haber sido durante un tiempo Director del Colegio Mayor de
Santa Maria del Buen Aire, en Castilleja de Guzmén, a donde se desplazaba
cada dia sin importale gastos ni incomonidades, con tal que la reciente funda-
cién marchara bien. Era el Colegio Mayor por excelencia de la Universidad
de Sevilla, en cuya direccién le sustituiria muy pronto otro de sus mejores
discipulos, Don Enrique Marco Dortas. Un poco cansado Don Francisco,
dej6 su Colegio en buenas manos.

Fue propuesto nuestro maestro como Académico de distintas instituciones
de este tipo, pero siempre renuncié, y nunca por desprecio ni dejadez, es que,
sencillamente, la aceptaicon de esos honores le habria alterado su ritmo de
vida.

Ya le habia llegado la jubilacién, pero su renombre era lo suficientemente
conocido, para que el por entonces ministro de Educacién, Don Elias Tormo,
le propusiera ocupar otra citedra, la de Geografia, en la misma Universidad
de Sevilla, para poder asi extender el tiempo de su docencia, y no separarlo
bruscamente de su mundo habitual.

Ni que decir es menester, que Murillo Herrera rechazé de entrada semejan-
te propuesta, alegando que si «por cuestiones de edad», ya no podia seguir
impartiendo la materia a la que habia dedicado tantos afios, no habia razén
ninguna para que comenzara a ensefiar una asignatura de la que no tenia sino
nociones generales.

Asi es que en ese aio de 1949, Don Francisco Murillo Herrera se despidi6é
de su querida Catedra de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla.

La andadura posterior de este Maestro, entraria demasiado en lo circuns-
tancial, por eso solamente queremos hacer ya una referencia a su muerte, no
con ninguin interés morboso, sino todo lo contrario. En su muerte también
estd su exaltacion, y la justificacién de toda su vida.

Cuando fue a morir, llamé a su sobrino-ahijado, y le dijo que lo enterraran
con su esposa, pero €l mismo habia dispuesto, cuando ella fallecié, que en
su pante6n no se inhumara ningin resto. Que nadie entrara en la tumba.

Ni €]l mismo pudo conseguirlo. El fué enterrado en el Pante6n familiar, en
cuyo marmol solamente se leé, «Familia Murillo».

Enemigo de honores y popularidad, la memoria de los humanos, a veces
reconoce los valores de sus semejantes.

Hace algunos anos, ¢l Ayuntamiento de Sevilla le puso el nombre de Fran-
cisco Murillo a una calle de Sevilla, «cosa a la que —nos dice Murillo Cam-
pos— tito Paco se habria opuesto enérgicamente, lo mismo a que en el patio
del Laboratorio de Arte se haya puesto una placa con su busto, y no menos
se-opondria, si estuviera vivo a la publicacién de estas notas, de las que me
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creo culpable, por haberme asomado aunque someramente a su vida privada.
Pero el mucho carifio que le profesé y profeso a su memoria, me ha impulsa-
do, a mi también, a contrariarlo, y pienso y me consta su indulgencia, dado
el gran cariio que siempre me tuvo».

Igual que Don Francisco Murillo Campos espera que su tio le perdone el
haber puesto en mis manos unos datos personales para su publicacién, espero
yo que no tenga en cuenta mis indiscreciones al rebuscar en sus expedientes
académicos, en su correspondencia, y en fin, en todo ese aparato que supone
la confirmacion de datos en una investigacién, aunque ésta no sea todo lo pro-
funda que merece Murillo Herrera*.

Pero por otra parte, considero un deber dedicar un recuerdo al que fue
Maestro de tantos Historiadores del Arte, y sobre todo dar a conocer a los
jévenes miembros del Departamento de Arte de nuestra Universidad, tanto
alumnos como profesores, quien fue la persona, sobre todo la persona, que
hizo posible que el Laboratorio de Arte llegara a ser una realidad.

* Hermandez Diaz, José. In Memoriam: Murillo Herrera Maestro Universitario (1878-1978). Bol. Aca-
demia Santa Isabel de Hungria. Sevilla, 1979.
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Don Francisco Munillo Herrera. Fotografia que aparece ilustrando una entrevista hecha a este Profesor,
publicada en «El Liberals, ¢l 30 de Mayo de 1925, cuando el Laboratorio de Arte se encontraba instalado
en ¢l Palacio de Arte Antiguo de la Exposicion Ibero-Amencana que se celebraria en 1929





