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PASADIZO O "SABAT",
UN TEMA RECURRENTE DE LA
ARQUITECTURA ANDALUZA

Rafael Comez

Constituye un mito dentro de la imaginacion popular andaluza la
existencia de pasadizos. Ahora bien, cuando el pueblo habla de ellos se refiere
bbviamente a esas galerias subterrdneas que con una u otra finalidad perduran
en diversos lugares de nuestra geografia. Sin embargo, el pasadizo como
elemento arquitect6nico exterior, conformando el espacio externo del edificio
y sirviendo como vaso comunicante entre un palacio y un templo, frecuente
en el contexto de la arquitectura renacentista sevillana y que persiste hasta el
siglo XVIII, en que se construyen los ultimos ejemplos, representa un tema
digno de detener nuestra atencion.

El pasadizo nace de la necesidad de comunicar un lugar con otro
aprovechando los arcos de las calles "encubiertas”, que como tales se las
menciona en las ordenanzas medievales de Sevilla y Toledo cuando hablan de
los pisos altos o "sobrados” que atravesaban dichas calles (1). Segin
Covarrubias en el Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (Ma-
drid, 1611), "pasadizo es pontido que se haze en una calle para pasar de una
casa a la otra”, esto es, "el passo u camino cubierto y estrecho, para passar de
una parte a otra, regularmente abreviando” (2). Mas, jcudl es su origen?, jcudl
su significado? :

(1) Ordenanzas de Sevilla, Sevilla, 1632, cap. XXVI: "De los soberados que atrauiessan las
calles, a que dizen encubiertas”, f. 144v. Vid R. Cémez, Arquitectura Alfonsl, Sevilla, 1974, pp. 74 y
117. El soberado era el piso alto al que los musulmanes denominaban algorfa, Cf. L. Torres Balbas,
"Algunos aspectos dela casa hispano-musulmana: almacerias, algorfas y saledizos", Al-Andalus
XV, 1950, pp. 170-191; idem, Ciudades hispano-musulmanas, Madrid, s. a., Pp; 389-390.

(2) ApudF . Garcla Salinero, Léxico de alarifes de los Siglos de Oro, Madnd 1968, p. 174.



14 Laboratorio de Arte, 1 - 1988

Si nos remontamos al que tipolégicamente parece el mas antiguo de los
pasadizos sevillanos —del que s6lo nos resta memoria a través del dibujo de
Richard Ford— sus comienzos pueden datar de fines de la Edad Media. Tal el
caso del palacio del Marqués de 1a Algaba, que comunicaba con la cabecera de
la-iglesia parroquial de Omnium Sanctorum sin que los sefiores tuvieran que
bajar a la calle. Patronos del templo, poseian rica tribuna decorada con
pinturas en el testéro de la nave del Evangelio (3). El palacio, hoy dia en
ruina, ostenta la mejor portada mudéjar de la arquitectura civil sevillana.

Pero hubo ademas otros de los que s6lo nos quedan meras noticias en las
cronicas hispalenses. Proximos a la parroquia de San Martin vivian los
Saavedra, Condes del Castellar, cuya casa conectaba con la iglesia donde
poseian tribuna propia (4). También, los Marqueses de Ayamonte atravesaban
hasta el templo de Regina, pasando por encima de un arquillo que cabalgaba
sobre la calle del mismo nombre (5). Asimismo, los Duques de Alcala
contaban con una tribuna en la parroquial de San Esteban a la que accedian por
pasadizo desde su espléndido palacio, conocido como Casa de Pilatos (6).

Esta simbiosis entre el templo y el palacio, esta convivencia de lo
sagrado y lo profano en un asociacionismo histérico debemos contemplarla en
el contexto de una sociedad cuyo estamento mds alto, la nobleza, no sélo
tenja enterramientos, fundaciones piadosas y capellanias en las parroquias,
sino también el privilegio real heredado de la Edad Media, de defender los
templos parroquiales. Ello dio origen a que en las luchas entre familias
nobiliarias —sobre todo entre los Guzman y los Ponce de Le6n— se

(3) B. Ford, Richard Ford en Sevilla, con notas de D. Angulo, Madrid, 1963, tam. 35, p. 40. Dicho
dibujo esta fechado en 1834; Vid A. Sancho Corbacho, /conografla de Sevilla, Sevilla, 1973; F.
Gonzédlez de Leon, Noticia arllstica de todos los edificios publicos de esta noble ciudad de Sevilla,
Sevilla, 1844, p. 50; J. Hernandez Diaz y A. Sancho Corbacho, Estudio de los edificios religiosos y
objetos de culto de la ciudad de Sevilla, saqueados y destruidos por los marxistas, Sevilla 1936, p.
92. '

(4) F. Gonzalez de Leon, op. ait., pp. 107 y 180.

(5) tbidem, p. 117; J. M. Tassara, Apuntes para la historia de la revolucién de septiembre del afio
de 1868, en la ciudad de Sevilla, Sevilla, 1919, pp. 93-94.

(6) F. Gonzdlez de Ledn, op. cit, p. 224; S. Montoto, Sevilla en el Imperio (Siglo XVI), Sevilla,
1937, pp. 199-200; V. Lle6, Nueva Roma. Mitologfa y Humanismo.en el Renacimiento .sevillano,
Sevilla, 1979, p. 34; D. Oliva, "De arquitectura doméstica sevillana en el siglo XVI*, Homenaje al Dr.
Heméndez Diaz, |, Sevilla, 1982, pp. 231-241; J. Gonzalez Moreno, La Casa de Pilatos en el siglo
XIX, Puente-Genil, 1983, p. 186. Sobre el urbanismo sevillano en el sigio XV} vid J. Bernales, "El
urbanismo sevillano de los siglos XVI-XVII" in Historia del urbanismo sevillano, Sevilla, 1972; A.

Morales, "La ciudad del Renacimiento”, in La arquitectura de nuesta ciudad, Sevilla, 1981, pp. 33
54.
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fortificaran en las iglesias, combatiendo desde las torres, como hicieran los
bolofieses desde las altas torres de sus palacios (7).

Sin que pretendamos establecer un catilogo de pasadizos en las breves
paginas que siguen, hemos de sefialar que no pocos de estos elementos
debieron existir asimismo en la provincia aunque lamentablemente hayan
desaparecido. Cabe preguntarse si el destruido palacio de los Duques de Arcos
en Marchena no conectaria del mismo modo con la vecina parroquia de Santa
Maria de la Mota —donde poseian hermosa tribuna y el patronato sobre su
capilla mayor— situada en el corazén de la antigua alcazaba y dentro del
magnifico conjunto palacial (8). Ya en la provincia de Cadiz, la parroquia
muidejar de santa Maria de la O, en Sanlucar de Barrameda, cuenta con otra
espléndida tribuna, la cual comunicaba con una galeria del palacio de los
Duques de Medina Sidonia, patronos del templo.

Aparte estos conjuntos palaciales cuyos origenes remiten a la Edad
Media y cuya articulacién seria dificil de precisar hoy dia, dentro de la
provincia de Sevilla podemos mencionar otros dos conjuntos en los que
claramente se define la fusién entre el templo y el palacio aunque ambos
tengan distinto caracter. ’

En primer lugar, el conjunto de la plaza mayor de la villa de Olivares,
cuyos lados mayores ocupan la colegiata y el palacio ducal. Este fue edificado
a mediados del siglo XVI por el primer Conde de Olivares, don Pedro de
Guzman, mientras que la colegiata fue dotada por el Conde-Puque, don Gaspar
de Guzman, en 1623. La plaza, de planta rectangular, estuvo abierta en los
extremos por arcos que a modo de calles "encubiertas” ligaban el conjunto de
edificios que la constituyen, hallandose la propia iglesia colegial adherida al
alfoli o pésito por medio de un arco que forma una calle de aquel tipo.

El templo, comenzado en la primera mitad del siglo XVII y en el que
parecen haber intervenido los arquitectos Vermondo Resta y Sebastidn de
Ruesta (9), presenta tribunas con celosias sobre ¢l presbiterio, destinados a
que los Duques puedan asistir a los oficios litirgicos desde un lugar
preminente y sin necesidad siquiera de ser vistos, en la evocacién lejana de un

(7) S. Montoto, op. cit., pp. 202-203,; J Hazafias y la Rua, Historia de Sevilla, 2.2 ed., Sevilla,
1974, p. 140. 5
" (8) VV. AA,, Inventario Artistico de Sevilla y su provincia, Il, Madrid, 1985, p. 16. Sobre
Marchena y sus mecenas Vid J. L. Ravé, Arte religioso en Marchena. Siglos XV al XIX, Marchena,
1986.

(9) VV.AA., Inventario Artistico de Sevilla y su provincia, |. Madrid, 1982, p. 581.



16 Laboratorio de Arte, I - 1988

minimo Escorial andaluz. Una de las tribunas pisa la béveda de la capilla de
las Reliquias, situada en el lado del Evangelio, que contiene ochenta relicarios
de diferentes formas colocados en estanterias que cubren las paredes; traidas de
las catacumbas de Roma en 1590 con licencia del Papa Gregorio VIII a
instancias del Conde don Enrique, y colocadas alli en 1658 (10).

Finalmente, el magnifico conjunto del palacio arzobispal de Umbrete,
construido en el siglo XVII y reformado en 1735 por el arquitecto Diego
Antonio Diaz, muestra un grandioso arco cuyo pasadizo ha desaparecido y que
lo une a la hermosa iglesia parroquial de Nuestra Seifiora de la Consolacién,
edificada por el mismo maestro por los mismos afios (11). El efecto que
recuerda remotamente el producido por el arco que une el palacio arzobispal
con la catedral de Toledo, se convierte en un acierto urbanistico al enlazar el
palacio veramiego de los arzobispos sevillanos con la cabecera de la iglesia
creando un gran arco triunfal de acceso a la plaza mayor de Umbrete, en una de
las més brillantes realizaciones del gran mecenas arzobispo don Luis de
Salcedo y Azcona (12).

Un andlisis desapasionado del peculiar elemento que ocupa nuestra
atencion nos lleva a considerar su indiscutible origen musulmén, ya que es en
las ciudades del mundo isldmico donde aparecen estas calles cubiertas que
tanto arraigo tuvieron en nuestra urbanistica. Los arcos de entibo entre un
edificio y otro, a veces, se hacen mas anchos llegando a tal grosor que quedan
como arcos de un puente; en este caso esa superficie puede servir de vivienda
o pasadizo (13). :

El pasadizo o "sabat” se utiliz6 como puente de unién entre el palacio y
1a mezquita de tal modo que el transito del califa se hiciera sin inconvenientes
y libre de cualquier peligro. En este sentido, el "sabat" se convertia en un
eficaz complemento de la "magsura”, creada en los comienzos del Islam, en
tiempos de Mu'awiya (664 d. C.), ante la necesidad de proteger al califa de los

(10) J. Gil-Bermejo, "Datos sobre la Colegial de Olivares: las Reliquias”, Archivo Hispalense,
LXIX, 1986, pp. 3-25.

(11) A. Sancho Corbacho, Arquitectura barroca sevillana del siglo XVIll, Madrid, 1952, p. 155.
(12) A. Morales, "Las empresas artisticas del arzobispo D. Luis de Salcedo y Azcona”,
Homenaje al Dr. Herndndez Dfaz, |, pp. 471-483.

(13) L. Torres Balbas, "La Edad Media” in Resumen histérico del urbanismo en Espana, 2.5 ed.,
Madrid, 1968, p. 91. .
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frecuentes dientados durante la oracién pﬁblica, segin Ibn Jaldun, ya que de
los tres primeros califas asesinados, dos lo fueron en la propia mezquita (14).

: El primer "sabat" hispanomusulmdn del que tengamos noticia fue el

construido bajo el mandato del emir Abd Allah (888-912 d. C.) enlazando el
Alcézar con la Mezquita de Cérdoba a la altura de la llamada Puerta de San
Miguel. Segtin 1a hipétesis de Golvin seria de un solo arco de tres metros-de
altura, siendo destruido por al-Hakam II ya que no permitia el acceso directo a
la "maqsura” después de la ampliaci6n y construccién del nuevo "mihrab”
(965 d. C.). Se levant6 por tanto un nuevo "sabat” que debi6 tener cinco arcos
'ya que la anchura de la calle era mayor en aquel sector y Al-Idrisi habla de un
pasadizo de ocho puertas entre el palacio y el muro de la "gibla" en la
mezquita. El "sabat" de al-Hakam II subsistié hasta 1610, en que fue
demotlido por ¢l obispo Diego de Mardones (15). - '

. El Califa de Cérdoba llegaba, pues, desde su palacio a la "magsura” de la
mezquita, sin salir a la calle, a través de un pasadizo sin ser visto ni
molestado. Esta penetracién del poder civil en la esfera religiosa, que se hace -
concrecion plastica en el campo de la arquitectura, se convierte €n norma con
la llegada del absolutismo monérquico de los tiempos modernos. El origen’
medieval de muchos de nuestros palacios y alcdzares fomentd la pervivencia
de este elemento hispano-musulmén que se convertiria en elemento integrador
del edificio civil y el edificio religioso. Iglesia y palacio quedaban unidos por
medio de pasadizos.

Felipe II en El Escorial subia al palacio situado en la cabecera del
monasterio por un camino oculto en el muro. El antiguo Alcazar de Madrid
—destruido por el incendio de 1734— era un prodigio de pasillos altos

(14)K. A. C. Creswell, Compendio de arquitectura paleoisidmica, Sevilla, 1979, pp. 26-27.

(15) L. Golvin, Essai sur l'architecture religieuse musulmane, IV, Paris, 1979, pp. 63-68. Sobre la
puerta de ingreso al "sabat” desde el interior de la mezquita figura una inscripcién por la que al-
Hakam ordena "a su liberto y hachib Cha'far ben'Abd al-Rahman hacer el paso ("sabat") al oratorio,
obra terminada bajo la inspeccién de Muhammad ben Tamlih, Ahmad ben Nasr, Jald ben Hashimy
Mutariif ben ‘Abd al-Rahman, el secretario”, Cf. E. Lévi-Provengal, Inscriptions arabes d'Espagne,
Leiden, 1921, n.2 13, pp. 17-19; M. Gmez Moreno, E/ arte drabe espafiol hasla los almohades. Arte
mozérabe, "Ars Hispaniae”, Ill, Madrid 1951, p. 139; L. Torres Balbas, "Arte califal” in R. Menéndez
Pidal, Historia de Espafia, V. Madrid, 1957, p. 532. Abu Yacub Yasuf mandé construir en 1172 un
pasadizo al lado izquierdo del "mihrab” para acceder directamente desde el Alcdzar a la Gran
Mezquita de Sevilla, Ct. A. Jiménez, "Analisis formal y desarrollo histérico de la Sevilla medieval*, in
La arquitectura de nuestra ciudad, Sevilla, 1981,p. 17.
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pegados a las paredes y que atravesaban las habitaciones, que permitian los
movimientos interiores del monarca sin ser vistos por nadie, desembocando
en escaleras "hurtadas” o secretas. Cuando la corte se instalé en Valladolid en
1601, ocupando el palacio de don Francisco de los Cobos, se adquirieron casas
nobiliarias ubicadas en su entono comunicéndolas con el palacio por medio
de pasadizos, algunos de los cuales se construyeron a ras del suelo pero la
mayoria de ellos fueron voladizos sobre arcos (16).

Es claro.que el pasadizo constituye la palmaria expresion de ese estado
teocritico que se instaura‘en la monarquia espafiola con la dinastia de los
Austria. Ain cuando su funcién de vaso comunicante por el que pueda fluir el
poder absoluto sin ser visto ni oido no necesite de la religion para justificarse,
el hecho es que se trata de los grandes conjuntos palacio-monasterio, palacio-
colegiata, donde alcanza su mayor elocuencia. Tal el caso del conjunto
palacial de la villa de Lerma donde a comienzos del siglo XVII, el valido don
Francisco Gémez de Sandoval y Rojas, Duque de Lerma, intenté emular la
idea unitaria y centralizadora de Felipe II en El Escorial, edificando palacio,
convento y plaza con trazas de Francisco de Mora, "Arquitecto de Su
Majestad” y el carmelita fray Alberto de la Madre de Dios, al tiempo que en
término de menos de una década pobl6 el lugar de franciscanos, franciscanas,
dominicos y carmelitas en sus dos ramas, construyéndoles algo asi como seis
conventos. A través de un extenso circuito de pasadizos el Duque de Lerma
podia pasar del palacio al préximo convento de las dominicas de San Blas sin
bajar a la calle, del mismo modo que al de las carmelitas de Santa Teresa con
s6lo recorrer la larga galeria que cerraba uno de los lados mayores de la plaza o
también al de franciscanas de 1a Ascensién por medio de otro pasadizo que
conectaba con el convento de las carmelitas, y a su vez, existia un tltimo
pasadizo que comunicaba a las franciscanas con la iglesia colegial de San
Pedro, punto final del monacal itinerario. En suma, el -efior-Duque tenia
acceso a los conventos de San Blas, Santa Teresa y la Ascensién que habia
dotado ampliamente y traspasaba los dos iltimos antes de llegar a-la
colegiata, que también habia fundado (17). En definitiva, el proyecto habia

(16) J. J. Martin Gonzalez, "Algunas peculiaridades del urbanismo espafiol”, Homenaje al Dr.
Heméndez Diaz, |, p. 465. Vid también G. Kubler, La obra del Escorial, Madrid, 1983, y J. Browny J.
Elliott, Un palacio para el rey. El Buen Retiro y la corte de Felipe IV. Madrid, 1982.

(17) L. Cervera, "La época de los Austrias” in Resumen histérico del urbanismo en Espana, pp.
189-191; idem, El conjunto palacial de la villa de Lerma, Valencia, 1967.
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consistido en unir el antiguo castillo —transformado en palacio y precedido de
plaza mayor por obra y gracia de Francisco de Mora— con la pequefia iglesia
de San Pedro —convertida ahora en magnifica colegiata— situada al otro
extremo, por medio de una linea de edificios monacales femeninos que no
venia a ser sino un prolongado y enorme pasadizo conventual que unia la casa
. del Duque con la casa de Dios. .

Si miramos al exterior, podrian ponerse ciertas objeciones a nuestro
argumento. Y nada menos que con un famoso ejemplo cual el "corridoio
vasariano”. Esta prolongada galeria que enlaza los Uffizzi con el Palazzo Pitti,
corriendo por encima de las tiendas del Ponte Vecchio y deteniéndose a mitad
de camino en la iglesia de S. Felicita para que el espectador contemple el
acrobdtico Descendimiento de Pontormo, tenia la finalidad de unir .el
palacio con las oficinas de la administracién medicea al tiempo que permitia
asistir a los oficios religiosos de la iglesia vecina (18). Pero la diferencia
reside en que en Florencia la iglesia es un accidente en el camino de un punto
a otro, no es algo buscado o propuesto como en Lerma, no es sustantiva sino
adjetiva, no intrinseca al "corridoio” sino extrinseca y asimilada, es decir, el
Vasari la aprovecha porque queda en su camino.

Que el concepto de pasadizo se religa a una ideologia y que es producto
de una mentalidad muy diferente se evidencia cuando se consideran los
ejemplos de otras ciudades italianas, en los que el Palazzo Ducale tiene su
capilla dentro del propio recinto del palacio como ocurre en Mantua sin que
éxista esa obsesién por penetrar directamente al espacio sagrado a través del
alambique del pasadizo.

El hecho de vivir el espacio conventual o eclesidstico y de que las
familias reales establezcan su residencia dentro de los recintos monacales tiéne
una larga tradici6n en la Peninsula Ibérica, que arrancando de la monarquia
asturiana se perpetiia en la Edad Media con ejemplos tan notables como el del
monasterio de las Huelgas o el de Poblet, hasta llegar a los de Yuste y El
Escorial (19), que plasman en piedra la idea del estado teocritico modemno.

(18) L. Benevolo, Disefio de la ciudad, Ili y IV, Barcelona, 1977; idem, Historia de la arquitectura
del Renacimiento, Barcelona, 1980, N. Pevsner, A History of Building Types, Princeton, 1976; idem,
A Dictionary of Architecture, Harmondsworth, 1975.

(19) F. Chueca Goitia, Casas Reales en monaslerios y conventos espafioles, Madrid, 1966; W. _
Braunfels, Arquitectura monacal en Occidente, Barcelona, 1975.
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La forma obedece a la funcion. El pasadizo nace de la necesidad de
comunicar un lugar con otro aprovechando los arcos de las calles
"encubiertas”. En este caso la finalidad fisica responde a la intencién politica.
de inferir en la esfera religiosa. Como tales los pasadizos comienzan a
sucumbir al declinar del Antiguo Régimen. El ejemplo mas documentado que
conozcamos es el de aquel que unia la parroquia de San Esteban con la Casa de
Pilatos. El 18 de agosto de 1859 el Ayuntamiento de Sevilla mandé6 derribar
todos los arquillos y pasadizos de la ciudad, entre los que estaba el que cruzaba
la actual calle de Medinaceli, pues "dicho arquillo no tenia recuerdo histérico,
estaba falto de mérito y desdecia mucho del omato que requiere la tercera
capital de la Monarquia” (20). Se daba la circunstancia de que el pasadizo
habia sido renovado en 1779, construyéndose otra tribuna, y sus propietarios
no tenian intencién de demolerlo en el plazo de tres meses sino que, antes
bien, pidieron presupuesto para enjabelgarlo y repararlo (21).

El pasadizo subsistié hasta 1868, cuando el Ayuntamiento revolucio-
nario decidié de una vez por todas acabar con todos esos elementos arquitecto-
nicos alegando la conveniencia del omato puiblico. Respecto al de San Este-
ban se basaba en el hecho de "carecer seguramente de objeto, a causa de ser
este templo uno de los suprimidos, por acuerdo de la Junta Provincial Revolu-
cionaria” (22). A los argumentos presentados por su propietario, el Duque de
Medinaceli, contesté el Ayuntamiento con una ley de 1530, promulgada por
el Emperador Carlos para prohibir la construccién de pasadizos y saledizos en
las villas y ciudades del reino, mientras que, por otra parte, tampoco. atacaba
el derecho de propiedad, al esgrimir la ley séptima de la tercera Partida donde
se establece que el propietarie de una finca no tiene ni puede tener dominio
sobre la calle o plaza, en que estd situado su predio (23). Finalmente, ¢l
Dugque cedi6 ante la inevitable demolicién pero ordené recrecer el muro dela .
fachada del palacio frontera al templo "parala debida seguridad de este edificio"
(24).

Asi fenecieron los pasadizos sevillanos. Sin embargo, la furia del
Ayuntamiento no pudo hacer nada contra muchos arquillos y calles cubiertas,
algunos de los cuales perduraron y hemos llegado a conocer. Tal, por

(20) J. Gonzalez Moreno, op. dit., p. 188.
(21) ibidem.

(22) Ibidem, p. 189.
(23) Ibidem, p. 191.
(24) Ibidem, p. 192.
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ejemplo, el arco de la calle Fortaleza, en Triana, perfecto paradigma de calle
"encubierta”, destruido hace apenas veinte afios (25). Otros permanecieron
hasta la fecha, como el que abre al callején de Dos Hermanas, conocido en el
siglo XIX por el nombre de calle Techada (26), debido a que su entrada se
‘hallaba cubierta por una de las habitaciones altas del palacio del Conde de
Altamira.

Estos ultimos obviamente, no son pasadizos, si recordamos la
definicién de Covarrubias, o sea, "el passo u camino cubierto y estrecho, para
passar de una parte a otra, regularmente abreviando”. Abreviemos, pues, el
pasadizo, el puente que permitia unir, en muchos casos, el ambito del poder
civil con el religioso fue la expresién arquitecténica, mas plasuca del
binomio Iglesia-Estado de 1a Espafia modema.

(25) Vidun dibujo de Hohenleiter en J. Hazafas, La casa sevillana, Sevilla, s. a. (1928). s.p.

(26) F. Gonzalez de Leodn, Noticia histérica del origen de los nombres de las calles de Sevilla,
Sevilla, 1839, p. 434. Sobre el urbanismo sevillano en el siglo XIX vid Antonio de la Banda in Historia
del urbanismo sevillano, Sevilla, 1972, y J. M. Suérez Garmendia, Arquitectura y urbanismo en la
Sevilla del siglo XIX, Sevilla, 1986.



(1) Palacio del Marqués de La Algaba e iglesia de Omnium Sanctorum en 1831,

segun el dibujo de R. Ford.
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(2) Planta de la Casa de Pilatos e iglesia de San Esteban (segin G. Vazquez
Consuegra, Cien edificios de Sevilla, Sevilla, 1986).
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(3) Collacién de San Esteban en el plano de Sevilla, de Olavide, en 1771.



(4) "Sabat"
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de Abd Allah (segin L. Golvin, Essai sur larchitecture religieuse musulmane, |V, Paris, 1979).



nosguee

(5) "Sabat” de al-Hakam Il en la Mezquita de Cdrdoba (segln L. Golvin Essai sur I'
architecture religieuse musulmane, IV, Paris, 1979).
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(6) Antigua calle "Techada”, hoy Callején de Dos Hermanas, en Sevilla (R. Cémez).
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(7) Calle "encubierta™ en La Puebla de Cazalla, Sevilla (R. Cémez).



