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En la década de 1930, la artista espafiola Maria de los Angeles Lopez-Roberts (Madrid, 1902-
1974) desarroll6 una exitosa trayectoria como ilustradora en Paris. Destacada por la critica gala por
sus contribuciones a la renovacion de la ilustracion juvenil, en la que incorpor6 influencias de las van-
guardias y de la estética Art Déco, este articulo analiza la intensa produccion que la artista llevo a
cabo como ilustradora durante el periodo en el que residio en la capital francesa.
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In the 1930s the Spanish woman artist Maria de los Angeles Lopez-Roberts (Madrid, 1902-1974)
developed a successful career as a female illustrator in Paris. She was appreciated by French critics
for her contributions to the renewal of youth illustration, in which she incorporated influences from
avant-garde and Art Déco aesthetics. This paper analyzes the intense production that she carried out
as a female illustrator during the period in which she lived in the French capital.
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INTRODUCCION

Por fortuna, son cada vez mas numerosas las investigaciones que estan apor-
tando un mayor conocimiento sobre las artistas activas en Espafia durante las
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primeras décadas del siglo XX!, especialmente, sobre su participacion en el desa-
rrollo de las vanguardias y, vinculada a estas, en el campo de la ilustracion?. En
ambos ambitos, vanguardias e ilustracion, desplegod su trayectoria Maria de los
Angeles Lopez-Roberts (1902-1974), quien tuvo una reconocida presencia en el
panorama artistico espanol de los afios treinta y contribuyo notoriamente a visi-
bilizar a las artistas en general —concurriendo a la Exposicion Nacional de Bellas
Artes y a iniciativas mas renovadoras, como el Salon de Otorio o el Salon de los
Humoristas—y, de forma concreta, a valorizar la actividad profesional de las ilus-
tradoras a través de sus colaboraciones para diferentes revistas.

En la década de 1930, Lopez-Roberts residid en Paris, donde intensificd su
faceta como ilustradora y logrd un relevante éxito de critica y de publico. Fue en
ese periodo de su trayectoria cuando sus ilustraciones alcanzaron las mas eleva-
das cotas de originalidad y de calidad dentro de su produccién, incorporando a
su estilo personal recursos plasticos y expresivos procedentes de los movimientos
de vanguardia y de la estética Art Déco. Esa desconocida etapa de su creatividad
es la que se examina a continuacion?.

MARIA DE LOS ANGELES LOPEZ-ROBERTS: EL ARTE AL SERVICIO
DE LA FANTASIA

Maria de los Angeles Lopez-Roberts y Muguiro (Madrid, 1902-1974), tam-
bién conocida en los circulos artisticos como Neneta, era hija del diplomatico
Mauricio Lopez-Roberts Terry y de la aristocrata madrilefia Maria de los Ange-
les Muguiro Beruete, marquesa de Torrehermosa®. Las circunstancias familiares
favorecieron, por un lado, su intensa vida social, vinculada a la nobleza espafola
y a la carrera politica y diplomatica de su padre’; por otro lado, educada en un

! Las investigaciones que han posibilitado este trabajo se han desarrollado en el
marco del Proyecto I+D+i Las artistas en Espaiia (1804-1939), HAR2017-84399-P, y del
Grupo de investigacion Laboratorio de Arte, HUM-210, Universidad de Sevilla.

2 Sobre las artistas en las vanguardias, cfr. Diego/Huici, 1999. Lomba, 2018: 143-158;
2018a: 54-64; 2019. Lomba/Morte/Vazquez, 2019. Sobre las ilustradoras, cfr. Chumillas/
MacDiego/Lleonart, 2018. Gonzalez/Alix, 2019.

3 Las fuentes documentales y hemerograficas consultadas para esta investigacion pro-
ceden de los archivos del Institut National d’Histoire de I’Art (INHA), de la Bibliothéque
Nationale de France-Arsenal (BNF-A) y de la Bibliotheque Nationale de France-Frangois
Mitterrand (BNF-FM) de Paris.

4 Aspectos fundamentales sobre la vida de la artista han sido publicados en Gonza-
lez/Alix, 2019: 288-293.

5 En la década de 1920, la prensa publico asiduamente noticias sobre los eventos so-
ciales organizados por la artista, en los que destacaba su creatividad para el diseiio de es-
cenografias, ornamentos o disfraces. En el Paris de 1930, formo¢ parte de la Liga Femenina
Pro Paz, fue una de las fundadoras de la Union des Etrangers Catholiques en 1933 y, en

LABORATORIO DE ARTE 32 (2020), pp. 617-630, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2020.i32.32



Maria de los Angeles Lopez-Roberts en Paris: una artista de vanguardia... 619

entorno culto, cosmopolita® e interesado por las artes —su padre fue escritor, cri-
tico de arte y miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid-, recibié desde su adolescencia apoyos ¢ incentivos para el desarrollo de
su inquieta creatividad y de su actividad profesional como artista.

La formacion artistica de Lopez-Roberts se llevo a cabo con Fernando Al-
varez de Sotomayor y José Maria Lopez Mezquita’. No obstante, sus estimulos
creativos estaban alejados de postulados académicos y tradicionales, como se-
fiald en una entrevista en 1925: “en un principio, me costd un trabajo improbo
sujetarme a las exigencias de la técnica: jestaba tan acostumbrada a dar rienda
suelta a mi fantasia...!”. De hecho, un examen de su produccion inicial nos re-
vela su interés por disciplinas artisticas muy diversificadas, vinculadas al denomi-
nado “arte decorativo”, que le atraian, al igual que la ilustracion, por su mayor
libertad, agilidad y expresividad. Ejemplo de ello son algunas de las obras que
presento en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, como el Proyecto de de-
coracion para un cuarto de nifios (56 x 36 x 50 cm), que obtuvo premio de Aprecio
en la Seccion de Arte Decorativo en 1924, la acuarela Cuatro proyectos de pan-
neaux para una sala de musica (65 x 50 cm) de 1926 y el Proyecto para un panel de-
corativo de 1930°.

En relacion a la produccion pictérica de Lopez-Roberts la critica destaco su
“orientacion cartelista”® y su estética renovadora y depurada, influenciada por
las vanguardias. Asi, su conocido Autorretrato (Figura 1), presentado en el VI Sa-
l6n de Otorio en 1925, fue elogiado por su “desenfado y sentido sintético”!!. Una
depuracion formal que, sin embargo, no siempre fue bien acogida: “Con la preo-
cupacion de hacer simple y grande, amengua las buenas cualidades de su cuadro
la seforita Lopez Roberts™!2,

1936, fue nombrada subdelegada de la Cruz Roja Espaiola, siendo su padre el delegado
de la organizacion.

¢ Con su madre viajaba habitualmente a Paris y el trabajo de su padre, representante
del Gobierno de Espaiia en diferentes naciones, propicié que la residencia familiar se tras-
ladara a distintos paises, como Suiza, donde desempeii6 el cargo de ministro plenipoten-
ciario en Berna desde 1927 a 1930, o Paris, desde 1930.

7 Catdlogo, 1926: 35.

¢ Avila, 1925: 3.

% Catdlogo, 1924: 34 y 94. El catalogo recoge también dos dleos que la artista presento
en la seccion de pintura, Cancion moruna (1,39 x 1,35 m) y Viejo segoviano (1,30 x 0,92 m).
Cfr. Catdalogo, 1926: 35y 70. El mismo catalogo menciona el 6leo La sopera de plata (2,20
x 1,70 m), presentado en la seccion de pintura. Cfr. también Catdlogo, 1930: 65y 38. Men-
ciona dicho catalogo, en la seccion de pintura, el 6leo EI té.

10 Adsuara, 1929: 75.

" Andénimo, 1925: 3.

12 Doménech, 1926: 3, se refiere el critico a la ya mencionada pintura La sopera de
plata.
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Ese caracter sintético que se advierte en su estilo le llevd a formar parte de
una generacion de artistas e ilustradoras que fue bien valorada por la critica:
“Espafia cuenta con varias dibujantas notabilisimas. Algunas ya bien definidas,
poseedoras de un estilo propio e inconfundible; otras... con rasgos de futura vic-
toria... capaces de incorporarse a la vanguardia estética”'. Junto a algunas de
esas artistas e ilustradoras —Marisa Roésset, Maroussia Valero, Maria Luisa Pé-
rez Herrero, Gisela Ephrussi, Rosario Gil, Rosario Suarez Castiello, Amparo
Gonzalez Figueroa y Lola de la Vega— participo en la Exposicion de pintoras or-
ganizada en el Salon del Heraldo de Madrid por Teresa de Nyssen en junio de
1929, La exposicion contribuyo, ademas de a visibilizar a las artistas, a promo-
ver el recurrente debate social sobre la creatividad de las mujeres: “;Hay una sen-
sibilidad artistica femenina distinta de la masculina? ;Tiene sexo la capacidad
estética? jExiste, pues, en Espaia una pintura femenina?”'®. Las conclusiones de
algunos criticos se adscribieron al pensamiento sexista tradicional, sefialando:
primero, que la creatividad de las mujeres y de los hombres era diferente'® y se-
gundo, que las expositoras participantes debian ser especialmente valoradas por
apartarse de lo supuestamente “femenino”!’. Asi, se elogio a Maroussia porque
“parece un pintor” por su caracter “recio, fuerte” y “antifeminista”, es decir, por
no responder a la estereotipada sensibilidad femenina. Lopez-Roberts presentod
en esta muestra Camino de la escuela, obra bien valorada por una cualidad que,
como se ha referido, la critica destacaba habitualmente en su obra pictorica: su
“notable depuracion técnica”!®; cualidad que también seria protagonista de su
produccion como ilustradora.

LOS “ORIENTALISMOS POMPOSOS” DE LOPEZ-ROBERTS EN EL
PARIS DE 1930

La actividad como ilustradora de Lopez-Roberts en el Paris de la década de
1930 heredo intereses que la artista habia manifestado en su produccion de los

13 Francés, 1922: 16.

4 Andénimo, 1929: 2. Una fotografia de las artistas en la inauguracion de la exposi-
cion fue reproducida en la portada del Heraldo de Madrid, 4-6-1929.

15 Adsuara, 1929: 73.

16 “La sensibilidad femenina es, por 1o menos, de una intensidad distinta, de una dis-
tinta penetracion”. Adsuara, 1929: 74.

17 “Conviene advertir que ni los temas ni los estilos sefialan una preferencia especial
y caracteristica, desde un punto de vista del sexo. No habia, por ejemplo —jiba a decir que
afortunadamente!—, ni un solo cuadro de claveles. Pero si se notaban sensibilidades hiper-
estésicas-femeninas”. Adsuara, 1929: 74.

8" Adsuara, 1929: 75. En términos similares, Méndez Casal sefialo su “sentido deco-
rativo con tendencia a la pintura de cartel”. Méndez Casal, 1929: 16.
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afios 20, especialmente las representaciones de universos fantasticos extraidos de
relatos orientales, en los que podia liberar su inquieta imaginacion y experimen-
tar con estéticas exoticas, mas afines a su sensibilidad creativa. Son aspectos que
ya en 1922 el critico José Francés valoro de forma entusiasta, senalando: “traza
orientalismos pomposos, decorativismos plenos de gracia de riqueza cromatica”"’.
Esos orientalismos pomposos habian protagonizado, en estos momentos, obras
como Paseo de Babrulbadur, princesa de la China, novia de Aladino, acuarela pre-
sentada en el Salon de Otorio de 1920 ¢ inspirada en el cuento Aladino y la lam-
para maravillosa. También en la Exposicion Nacional de 1924 exhibi6 una pintura
de fantasia oriental, Cancién moruna, valorada como “una franca y gozosa nota
valientemente acometida y resuelta”, que guarda similitudes con ilustraciones
que la artista realizaba en estos afnos, como la portada de la revista Por esos mun-
dos, en la que mostrd una fantasiosa vision de la cultura arabe, en la que no fal-
taban las alfombras voladoras®. Y puede, en este sentido, considerarse toda una
declaracion de intenciones estéticas el Autorretrato que la artista remitio al Salon
de Otoiio de 1927, en el que posa ante un panel con enrejado romboidal de remi-
niscencias chinas, ataviada con una especie de floreado kimono?.

Esas motivaciones creativas se intensificaron durante el periodo parisino, fo-
mentadas por el auge del Art Déco en la capital francesa, y fueron desarrolladas
en su actividad como ilustradora, que se vio, como se ha sefialado, consolidada
y reconocida®. Asi, entre 1929 y 1939 realizé en torno a 170 ilustraciones para
diez libros de literatura juvenil publicados por la consagrada editorial Librairie
Delagrave®. Las ilustraciones realizadas por Lopez-Roberts fueron, ademas de

19 Francés, 1922: 17.

2 Francés, 1924: 18. Cancién moruna es, probablemente, la obra reproducida en Mu-
Jjer. Revista del Mundo y de la Moda, 16-9-1925, p. 4, protagonizada por un joven arabe que,
sentado en el suelo de un interior oriental, tafie un sitar.

2L Por esos mundos, 16-5-1926, p. 1.

2 El Autorretrato (1,15 x 0,80 m), remitido por la artista desde Berna, fue reprodu-
cido en Séptimo Salon de Otorio, 1927: §0.

2 Asi, fue una de las cuatro mujeres que representaron a Espafa en el Salon Interna-
tional du Livre d’Art de Paris en 1931, junto a Lola Anglada, Marga Gil Roésset y Merce-
des Lario, ademas de Matilde Calvo Rodero en la seccion de “Encuadernadores™. Por otro
lado, y aunque este trabajo se centra exclusivamente en la actividad como ilustradora de la
artista, es reseflable que también exhibid pinturas en exposiciones colectivas e individua-
les parisinas, entre ellas, la conocida muestra individual Visions d’ Espagne, celebrada en fe-
brero de 1934 en la Galerie Brame. Fouquier, 1934, p. 6. Cfr. ABC, Sevilla, 29-4-1934, p. 3.

2 Lopez-Roberts realizo ilustraciones para la Série Enfantine, dedicada a Les chefs-
d’oeuvre littéraires de la literatura universal, con protagonismo de autores franceses como
Voltaire, George Sand, Hugo o Stendhal. La artista ilustrd tanto obras contemporaneas
—Le Merveilleux Coeur de cristal, Kakatoés enchanté, L'Etrange aventure de Maire-Lise,
La Princesse Abeille et la princesse Amandine y Légendes au clair-de-lune— como clasicos
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admiradas por el publico —prueba de ello son las multiples reediciones que se lle-
varon a cabo en los afios 40 y 50—, unanimemente alabadas por la critica gala, que
vio en su obra un ejemplo de la renovacion del género, una revitalizacion de los
textos clasicos y un acercamiento a las nuevas generaciones, admirando su “auda-
cia” para la superacion de los modelos rutinarios y su capacidad para “hacer ho-
nor a la imaginacion del escritor”?,

Las ilustraciones que mayor reconocimiento reportaron a Lopez-Roberts
fueron las inspiradas en cuentos orientales, como El maravilloso corazén de cris-
tal, La cacatiia encantada y, sobre todo, las celebradas versiones que realiz6 sobre
Las mil y una noches: “Las Historias de las mil y una noches prestan, este afio, al
talento de M. A. Lépez-Roberts, una nueva atraccion: Aladin, EI Caballo Mdgico,
Ali-Baba,... son evocados en este lujoso libro”?. En dichas ilustraciones, ejecu-
tadas entre 1929 y 19307, la artista hace gala de su elevada capacidad como di-
bujadora, priorizando la expresividad y el sentido del humor y creando imagenes
dinamicas y sugestivas que intensifican el caracter fantastico de los textos; asi-
mismo, otorga a las imagenes y a los relatos un sentido novedoso y moderno,
al incorporar recursos de los movimientos de vanguardia y de la ilustracion
Art Déco?.

Para estas publicaciones Lopez-Roberts realizé ilustraciones en color y a pa-
gina completa o en blanco y negro ¢ integradas en el texto. En estas ultimas, la
artista despliega una variada gama de recursos con los que genera juegos tipo-
graficos y arriesgadas composiciones que rompen diagonal u horizontalmente las
cajas de texto (Figura 2). Las ilustraciones en color y a pagina completa le permi-
ten crear composiciones complejas, en las que predominan escenografias muy es-
tructuradas, simétricas o en zig-zag, construidas a partir de contundentes formas
geométricas de perfiles afilados, que contrastan con los fantasiosos y delicados
arabescos aplicados a las recurrentes nubes rizadas, a los extravagantes estam-
pados textiles o a los exéticos fondos florales. Los puntos de vista, en picado y

adaptados —Contes des mille et une nuits e Histoire du cheval enchanté—y sin adaptar —La
Belle aux cheveux d’or, Le Petit Poucet y Douze fréres— Lethéve, 1967: 428.

% Fueron numerosas las criticas que elogiaron las ilustraciones de la artista. Revue des
deux mondes, 11-1930, p. 943. Sabord, 1930: 3. Journal des débats politiques et littéraires,
22-12-1930, p. 4. L’Art et les artistes, 10-1932, p. 143: “Desde hace algunos afios adverti-
mos una feliz modernizacion de los libros juveniles... las ilustraciones son mas artisticas,
estan bien ejecutadas... sefialamos muy especialmente el bello libro Leyendas al claro de
luna de Jean Rosmer, ilustrado por Lopez-Roberts”. Cfr. Embs/Mellot, 2000: p. 265.

% Revue des deux mondes, 11-1930, p. 943.

27 La artista firma y fecha cada ilustracion mediante un recuadro en el angulo inferior
derecho, en el que sefiala sus iniciales, su primer apellido y, en niimeros romanos, las dos
ultimas cifras del afio de ejecucion de la obra.

% Se advierten influencias de ilustradores activos en Francia en ese momento, espe-
cialmente de G. Barbier.
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contrapicado, y los constantes juegos de escalas contribuyen a dotar a las esce-
nas de un caracter onirico e irreal, que se intensifica al introducir elementos extre-
madamente sintéticos y abstractos, ejecutados mediante lineas rotundas definidas
por nitidos contornos.

Estas caracteristicas se advierten en las ilustraciones que realizo para El ma-
ravilloso corazén de cristal (1929)%, como El paseo de Lao-Tsé en el Palais de la
Lune (Figura 3), que convierte el palacio de la princesa china en un laberinto zig-
zagueante de planos superpuestos y angulosas arquitecturas. La artista incorpora
elementos Art Déco, aunque en el cromatismo, de tonos suaves y pocos contras-
tados, perviven resabios de las ilustraciones que habia realizado en Espafia a me-
diados de los anos 20. También en La cacatiia encantada (1929)*° recred exoticos
universos con inverosimiles arquitecturas inspiradas en la antigua Persia, utili-
zando, en esta ocasion, soluciones mas arriesgadas, composiciones artificiosas de
rigurosa simetria y gamas cromaticas mas brillantes, estridentes y contrastadas.

Sin duda, las ilustraciones que mayor reconocimiento reportaron a Lopez-
Roberts fueron las realizadas para Cuentos de las mil y una noches®. En ellas dis-
puso de una absoluta libertad creativa que le permitio, por ejemplo, situar la
Historia de Aladino o la Lampara maravillosa no en los habituales escenarios ara-
bes, sino en la antigua China. Asimismo, la artista incorpor6 un cromatismo exu-
berante de tonalidades muy contrastadas e influencias procedentes del Cubismo
y Futurismo, como se advierte en La princesa Badroulbadour (Figura 4), en la que
otorga a la protagonista una imagen dinamica, inédita y vanguardista que fue
ampliamente valorada por la critica. En las otras dos historias ilustradas para
este libro, Historia del Caballo encantado e Historia de Ali Babd y los Cuarenta
Ladrones, utilizo recursos similares, recuperando los tradicionales escenarios ara-
bes y sometiéndolos a un radical proceso de esquematizacion y geometrizacion
que transforma, por ejemplo, al pueblo persa de Ali Baba en una irreal ciudad
cubista.

Mas tradicionales fueron las ilustraciones que realizé la artista para La prin-
cesa Abeille y la princesa Amandine (1929), La extraiia aventura de Marie-Lise

» Para Le merveilleux coeur de cristal de Mad. Stoutz, cuento de 45 paginas publi-
cado por L. Delagrave en 1930, llevo a cabo 12 ilustraciones, 5 de ellas en color y a pagina
completa. BNF-A, Cote: 8-RN-31823.

30 Le Kakatoés enchanté, escrito por Mme. Stoutz, fue editado por L. Delagrave en
1930; contiene 46 paginas, con 11 ilustraciones, de las cuales, 5 estan ejecutadas en color y
pagina completa. BNF-A, Cote: §-RN-31822.

31 Contes des Mille et Une Nuits es una adaptacion de Mad. H. Giraud, publicada por
L. Delagrave en 1930, con 182 paginas y 56 ilustraciones, 15 en color. Se trata de una lu-
josa publicacion, de la que se editaron 15 ejemplares numerados, en gran formato (33 x 25
cm) y en papel Madagascar des Papeteries Lafuma. BNF-A, Cote: 4-RN-32631. Las ilus-
traciones de Lopez-Roberts fueron ampliamente destacadas por, entre otros, el Mercure de
France, 1930, s. p., y La Quinzaine critique des libres & des revues, 25-5-1931, p. 310.
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(1929) o la elogiada Leyendas al claro de luna (1931)*. Las tres publicaciones, ale-
jadas de exotismos orientales e inspiradas en cuentos de hadas y relatos medie-
vales, debieron estimular en menor medida su fantasia y, aunque también utiliza
recursos vanguardistas en los juegos de simetrias y de escalas, no obstante, la in-
terpretacion de los escenarios recupera estéticas mas convencionales. Lo mismo
ocurre en las ultimas ilustraciones que realizo en Paris, entre 1937 y 1939, para
cuentos populares como La Bella con cabellos de oro de d’Aulnoy, Pulgarcito de
Perrault y Los doce hermanos. El rey rana de Grimm?. Todas ellas se caracteri-
zan por un regreso a conceptos menos arriesgados, un sentido mas realista, un
dibujo menos expresivo y una gama cromatica de tonalidades escasamente con-
trastadas™.

Maria Angeles Lopez-Roberts regresé de forma permanente a Espafia en
1940, donde continud su trayectoria como artista y como ilustradora para revis-
tas como Y o Flechas y Pelayos. Sin embargo, a partir de ese momento, un estilo
mas tradicional y afin a los convencionalismos vigentes en la Espafia franquista
sustituyo el caracter original, renovador y vanguardista con el que habia alcan-
zado, una década antes, el éxito en Paris.

Fecha de recepcion: 25 de octubre de 2019
Fecha de aceptacion: 13 de abril de 2020

32 Las dos primeras obras, La princesse Abeille et la princesse Amandine (BNF-A,
Cote 4-RN-31976) y L'Etrange aventure de Marie-Lise (BNF-A, Cote: 4-RN-31977) fue-
ron escritas por Mad. Andrée de Stoutz y publicadas por Delagrave en 1930, con 45 y 41
paginas respectivamente y 12 ilustraciones, 5 de ellas en color y pagina completa. Legen-
des au clair de lune, de Jean Rosmer, pseudonimo de Jeanne Louise M. Ichard, fue publi-
cado por Delagrave en 1932, con 240 paginas e ilustraciones en blanco y negro (BNF-A,
Cote: 4-RN-34115), siendo muy bien valorado por, entre otras revistas, la Revue Belge,
1-10-1932, s. p.

3 Le petit poucet (BNF-FM, Cote: 8-Y2-83587) fue publicado en 1937, La belle aux
cheveux d’or (BNF-A, Cote: 8-Y2-28159) en 1938 y Les douze fréres. La grenouille (BNF-
A, Cote: 8-DELTA-4468) en 1939. Los tres cuentos, editados por Delagrave, contienen
31 paginas, con cinco ilustraciones en blanco y negro a pagina completa, frontispicio en
blanco y negro y una ilustracion en color en portada.

3 Estas obras estin mas proximas a las que habia realizado para publicaciones espa-
fiolas antes de su marcha a Paris o durante la década de 1930, en la que, desde Francia, re-
mitio ilustraciones para Blanco y Negro. Cfr. Gonzalez/Alix, 2019: 290. En 1936, ilustr6
Cuentos de Oriente y de Occidente (vol. I) de Maria Victoria Maura, con ilustraciones en
varias tintas para los cuatro cuentos contenidos en el libro: La leyenda del azahar, Los dos
amores de Yoshiro, Zulima de Granada 'y El hechizo de la bruja Tiempo.
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Figura 1. Maria de los Angeles Lopez-Roberts, Autorretrato, hacia 1925.
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HISTOIRE DU CHEVAL ENCHANTE 120

Le Prince ne pouvait faire autrement que d’accep-
ter. 11 lémoigna méme un certain empressement a
le faire. Et la Princesse aussitot s'occupa de faire
préparer les divertissements les plus variés : ré-
ceptions, bals, concerts, festins, promenades
furent organisés tout a fait princierement.

S Il 'y eut méme des chasses dans les jar-

. dins du Palais, chasses au cerf, au daim,
Vallait-
point,

a la biche, sans le moindre danger,
pour que la Princesse put y assister.

Apres la chasse, le Prince et

la Princesse prenaient quel-
que repos en un bel endroit
du parc, préparé, pour les
ourner au Royau- accueillir, avec des Lapis,
e de Perse pour n'en des coussins, et une
lus jamais revenir? collation.
Elle prit donc la parole. La Princesse
&« Prince, je ne puis m'op- avait soin, en
‘ causant, d'a-
pus m'exprimez d'aller, au plus mener le
rassurer le Roi votre Pére. sujet sur

Mais je veux néanmoins vous la gran-

lemander de me faire la grice de ne deur

pe point laisser aussi vite. Puisque mon \ ¥ N etla

onheur a voulu que vous fussiez amené

r la terrasse de mon Palais, au lieu d'étre

dvantage notre pays el ses coutumes, de maniere

ce que vous en emportiez des souvenirs plus précis. »

7

Figura 2. Maria de los Angeles Lopez-Roberts, Histoire du cheval enchanté, 1930.
Librairie Delagrave, Paris, 1930. Bibliothéque Nationale de France-Arsenal, Paris.
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Figura 3. Maria de los Angeles Lopez-Roberts, La promenade de Lao-Tsé dans le Palais
de la Lune. Le merveilleux coeur de cristal, 1929. Librairie Delagrave, Paris, 1930.
Bibliothéque Nationale de France-Arsenal, Paris.

LABORATORIO DE ARTE 32 (2020), pp. 617-630, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2020.i32.32



630 Magdalena Illan Martin

Figura 4. Maria de los Angeles Lopez-Roberts, La princesse Badroulbadour. Contes des
Mille et Une Nuits, 1929. Librairie Delagrave, Paris, 1930. Bibliothéque Nationale de
France-Arsenal, Paris.
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