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El articulo profundiza en la innovacidn en la ensefianza y las culturas juveniles,
-méas concretamente musicales- de los jovenes, excluidas frecuentemente tanto
de circuitos sociales como escolares. Se trata de dar cabida a estas culturas,
vy mas adn en la etapa secundaria. Para ello, se enuncian una serie de activida-
des basadas en el enfoque interdisciplinar, en las gue lo importante es consen-
suar los intereses del los alumnos/as para construir un curriculum justo, demo-

cratico, interesante y significativo.
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Las manifiestas necesidades sociales hacen
que sean muchos los documentos y proyectos
que hablan de la interculturalidad, integracion,
multiculturalidad, etc. La convivencia con otros
grupos étnicos, nos obliga a tomar conciencia
de las diferencias (y también similitudes) entre
culturas y sus repercusiones en la accesibilidad
al curriculum escolar. Sin embargo, ante tal di-
versidad, en vez de facilitar la flexibilidad de los
conocimientos, trabajando desde una ensenan-
za comprensival, como defendia la LOGSE
(Ley Orgénica 1/1990) —al menos legislativa-
mente—, se aumenta el control y la homogenei-
dad de los contenidos de obligatorio aprendi-
zaje. Para justificar los cambios promovidos en
la LOCE (Ley Organica 10/2002) se han toma-
do principalmente datos de las evaluaciones del

wE

Cultura escolar y juvenil:
propuestas para el encuentro
y la participacion del alumnado

Universidad de Huelva

rendimiento escolar (Alvarez, 2000; Torres,
2001). Sin embargo, y paraddjicamente, “no ha
habido ni hay informes o estudios previos que
confirmen o desmientan este diagndstico (...) el
Gobierno ha rehuido la posibilidad de llevar a
cabo un informe previo, mediante una instancia
independiente” (Vinao, 2002, p. 61). Una vez
mas, tras un diagnostico trivial, no se afrontan
los grandes problemas de la educacion.

Asimismo, los resultados obtenidos en di-
chas pruebas de conocimiento, pueden estar
viciados. Marchesi (2000) se muestra clarivi-
dente al destacar, que los estudios que inclu-
yen explicaciones socioculturales, encuentran
causas diferenciadoras del aprendizaje de los
conocimientos oficiales en el entorno familiar
y social més cercano al joven.
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Entendida como “una forma de organizacion escalar en la que se proporcions a todos los alumnos las mismas expe-

riencias basicas de aprendizaje y en la que se combinan los componentes académicos de formacion con los técnicos

profesionales” (Marchesi, 2000, 49)
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Al respecto, decir que las realidades familia-
res y sociales mds generales son incluidas en la
educacion y defendidas por determinadas co-
rrientes y docentes particulares. Sin embargo, la
propia cultura infantil-juvenil del alumnado se
obvia por completo en la mayoria de los casos.

En el presente trabajo, se intenta dirigir la
mirada hacia un contexto integrador que recoge
ciertos matices de las culturas juveniles y que
tienen, tradicionalmente, su dmbito de expre-
sion en la calle y vida en general.

Cultura y Escuela

La palabra “cultura” es un término muy ex-
tendido en diversos ambitos del lenguaje coti-
diano. Se aplica a cualquier cosa, y goza de mu-
cha popularidad. Un concepto mds cientifico de
cultura, lo podemos encontrar en la definicién
clasica de E. Tylor (1977), fundador de la antro-
pologfa académica en el mundo anglosajén, que
la entiende como un conjunto complejo com-
prendido por el conocimiento, la creencia, el ar-
te, la moral, el derecho, las costumbres y otras
capacidades adquiridas por el hombre como
miembro de la sociedad.

Alin estando de acuerdo, con gran parte de
la definicién, nosotros entendemos mds com-
pleta la que realiza al respecto Marvin Harris
(2000, p. 17), en la que destaca que “una cultura
es el modo socinlmente aprendido de vida que se
encuentra en las sociedades humanas y que abar-
ca todos los aspectos de la vida social, incluidos el
pensarmiento y el comportamiento”,

En toda sociedad occidental, la mayor parte
de los rasgos culturales estdn establecidos y
apoyados abrumadoramente por la enseflanza
oficial; ahora bien, la cultura se transmite de
distintas formas, y requiere, efectivamente de
un proceso de aprendizaje en el que interaccio-
nan el patrimonio cultural (ya sea en forma de
conocimiento o creencia), las normas, los valo-
res y los signos comunes a dicho grupo. En las
sociedades mds antiguas, dicho legado, se trans-
mitfa oralmente, con la consiguiente perdida y
modificacién de realidades. En las modernas,
por contra, la transmisién oral es vagamente
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utilizada, y es sustituida por una variedad de
instrumentos, algunos mds complejos que otros
—la escuela es uno de ellos—, que sirven a la so-
ciedad, para realizar su proceso de “endocultu-
racién” (Harris, M. 1991 y 2000) o transmisién
cultural o més parecida posible a su anterior
generacion; esto es, basicamente, una reproduc-
cién social.

En la practica, es dificil determinar qué
constituye y que no una cultura, y mds cuando
la cuestién hace referencia a la cultura que se
desarrolla en la escuela. Al igual que pasa con el
concepto de cultura, la nocién de cultura esco-
lar tiene distintas acepciones, y muchas de ellas
surgen o se derivan, desde planteamientos pu-
ramente antropolégicos, por ejemplo, Clifford
Geertz (1989), define cultura, como “intercam-
bio de significados™, y por tanto, entiende por
cultura escolar, el intercambio de significados
que se estructuran alrededor de la institucién
escolar, ya sea de manera transmisiva o produc-
tivamente. Igualmente, Pérez Gémez (1995, p.
17) la define como “el conjunto de significados y
comportamientos que genera la escuela como ins-
titucidn social”. Se amplia la acepcién clésica
académica, que Bernstein (1988) relaciona més
con la educacién moral, la creacion de actitudes
y sensibilidades, la preparacién para entender el
mundo, etc. Finalmente, Agustin Escolano
(2000, p. 201), la concibe como “el conjunto de
normas, teorias y prdcticas que codifican las for-
mas de regular los sistemas, lenguajes y acciones
en las instituciones educativas”.

Subculturas y Contraculturas:
los jévenes

Determinados grupos como los jévenes, los
homosexuales, el feminismo, etc., son conside-
rados como subculturas, dentro de las socieda-
des més grandes y complejas. Desarrollan unos
patrones de cultura caracteristicos, que no son
compartidos por el resto de la sociedad, duefia
de la cultura predominante. Estas “tribus”, ma-
yormente, comparten la preocupacién por la
igualdad y la identidad del grupo étnico al que
pertenecen, pero les aleja la dimensién territo-
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rio y el habla tipica de la etnicidad, entendida
ésta, “como el sentimiento de pertenencia a un
grupo basado en la idea de un origen, historia,
cultura, experiencia y valores comunes” (Picd,
1999, p. 240). Por lo tanto, las subculturas no
tienen limites geogréficos y aunque esto pueda
parecer un handicap, poseen una gran influen-
cia en la socializacién temprana, e influyen en
los valores y en el modo de comportamiento de
los seres humanos. Todas ellas surgen como al-
ternativa a la cultura dominante, provocando
tensiones entre los dos grupos, al manifestar
sus diferencias. Surgen asi, contraculturas, co-
mo la cultura juvenil, que exigen el reconoci-
miento de su particularidad.

Cuando hablamos de juventud y de cultura
juvenil, no cabe duda de que, nos estamos refi-
riendo a un segmento de poblacién heterogé-
neo, y como tal, actiia y se expresa. En cuanto
categoria social, ésta heterogeneidad también
se da dentro de las propias subculturas y, por
ejemplo, los rasgos se posicionan, fundamen-
talmente, en una bipolaridad: los que se inte-
gran como subcultura dentro de la cultura do-
minante, y los que se posicionan como contra-
cultura, oponiéndose frontalmente a dicha so-
ciedad (AA.VV., 2002).

Hasta ahora, desde los hippys hasta los rap-
pers, ningin movimiento juvenil ha conseguido
plantear un discurso alternativo a la sociedad,
tan organizada y compleja; y por descontado que
tampoco lo han hecho en la comunidad escolar.
Quizds ha llegado el momento de incorporar su
vitalidad y muchas otras cualidades a los actuales
intentos de cambio educativo y social.

De la seleccion de la cultura escolar
y la participacién juvenil

A pesar de la gran dificultad que entrafa la
seleccién de una parte de la cultura para que
sea ensefada en las escuelas, y puesto que no
existe ninguna garantia sobre el acierto de tal
seleccidn, no es de extrafiar que, atin se defien-

da la existencia de unos conocimientos, cada
vez mas amplios, comunes a todos los alum-
nos; fundamentalmente porque “ninguna se-
leccion de conocimientos o de métodos es neutral
respecto a la estructura de la sociedad en la que se
produce” (Connell, 1999, p. 52).

La escuela es un agente imprescindible en el
proceso de culturizacion, ya que no sélo se da
en ella el aprendizaje del curriculum prescrito,
sino que la existencia de ritos, normas, formas
organizativas, etc., conforman un curriculum
oculto. En ocasiones, los mensajes transmitidos
tan informalmente, son recibidos con més fuer-
za que otros explicitos y claros. (Torres, 1991).

Se trata, por tanto, de favorecer la creacién
de un curriculum escolar fruto del conoci-
miento personal y cultural, popular, académico
dominante y transformador (Torres, 2000).
Hay lugar para las tradicionales culturas exclui-
das formalmente como son las culturas de las
nacionalidades del Estado espafiol, las culturas
infantiles y juveniles, las etnias minoritarias o
sin poder, el mundo femenino, la sexualidad
lésbica y homosexual, la clase trabajadora y el
mundo de las personas pobres, el medio rural y
marinero, las personas con necesidades espe-
ciales, la tercera edad, el Tercer mundo, etc. Un
curriculo cuya base sea formar intérpretes acti-
vos, capaces de crear junto a los demds, ideas
propias. Dicha propuesta se describiria como
“un conjunto integrado de saberes articulados
flexiblemente con la intencidn de favorecer tanto
el progreso cultural como su funcionalidad coti-
diana y experimental” (Pozuelos y Romero,
2002, p. 61).

Concretamente, dentro de la cultura
juvenil?, en la que nos centramos, se puede re-
flexionar sobre las muchas veces que se menos-
precia académicamente, mediante distintas es-
trategias, contenidos referidos a:

— Musica: Rap, punk, rock, new age, reggae,
musicales juveniles, jazz, soul, etc.

— Artes gréficas: Dibujantes de comics, gra-
ffitis y animaciones.

— Directores de cortos (cortometrajes).

2 Que agrupa las "formas de vida, las ocupaciones y productos que envuelven la vida cotidiana de las alumnas y alumnos

fuera del aula” (Torres, 137, 2000,
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— Disefiadores de pdginas web, juegos infor-
mdticos, publicistas.

— Fotonovelas, telenovelas, revistas juveniles.

— Tribus juveniles-urbanas: Swing, rock, roc-
kers, teddy boys, mods, hippies, Rastafarians, skin-
heads, metal, punk, tecno, hip-hop, etc.

— Mensajes ocultos de Walt Disney y otras
grandes producciones politicamente correctas,
como etnocentrismo (americanismo-europeis-
mo), mercado y economia que mueven, etc.
(Steinberg y Kinchloe, 2000).

— Sistemas econdmicos actuales y las conse-
cuencias politicas de sus hibitos de consumo.
Marketing y estereotipos juveniles.

Estos, y otros, temas quedan infravalorados
en las aulas, pues no se consideran académica-
mente relevantes; no influyen en la cotidianidad
escolar, a pesar de que forman parte del dia a
dia de los estudiantes.

Lo mismo ocurre con determinadas carac-
teristicas socio-culturales mas generales. Los
acontecimientos politicos, econdmicos, socia-
les, etc. parecen no ser relevantes para la mayo-
ria de los docentes; aparentemente que una ma-
riposa mueva las alas en EE.UU. puede influir
en el resto del mundo, pero no en las escuelas.

Sin duda alguna, si se quieren incluir en el
curriculum conocimientos relativos a temas
normalmente excluidos o contrahegemdnicos, el
profesorado ha de mostrar y ser ejemplo de co-
nocimiento e interés por entender la realidad en
la que se encuentra tanto él como su alumnado.

El bagaje cultural docente no puede limitar-
se a aspectos psicopedagdgicos o didacticos ni a
conocimientos del contexto mds cercano al cen-
tro; es necesario también estar al tanto de qué
ocurre en instancias y niveles mas amplios que
le afectardn de diversos modos. En primer lugar
como parte de macro-contextos que determina-
rdn conocimientos, hébitos y valores de los jo-
venes, y en segundo lugar, porque innegable-
mente, afectardn al nivel de autonomia y res-
ponsabilidades profesionales que la normativa
educativa confiere.

Por todo ello, los educadores han de partir
de que en la sociedad actual, las necesidades vi-
tales ya estdn cubiertas en la mayoria de los pai-
ses desarrollados (al menos por sus clases me-
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dias y altas) y la economia se introduce y gana
poder en el campo politico (Sampedro, 2002).
Una de las primeras consecuencias de estos dos
rasgos, es que las empresas creardn nuevas nece-
sidades que defenderdn y venderdn como de vi-
tal importancia. La sociedad ha de estar prepa-
rada para no ser sujeto paciente de dichas cam-
panas publicitarias, originando expectativas
educativas mds amplias a las funciones formati-
vas que tradicionalmente corresponde al marco
escolar.

Por su parte, el aumento del dominio de las
fuerzas econémicas en el terreno politico tiene
especial influencia en las politicas educativas.
Ahora se adopta y persigue la calidad en térmi-
nos de eficacia, primando los objetivos y resul-
tados mas que el propio proceso. La aplicacidn
de principios empresariales a la educacién hace
que el discurso, de una educacion que atienda a
todos los dmbitos de desarrollo de la personali-
dad, se traduzcan en conocimientos claramente
evaluables y preparacién para la incorporacién
laboral (AA.VV,, 1999).

Igualmente resefiable es la difusion de me-
dios tecnolégicos de fa informacién y comuni-
cacion. Tienen un lenguaje propio, pero no se
atiende a su lectura critica, analizando sus men-
sajes, organizacidn, redes de poder, etc. Su for-
macién al respecto se vincula mayormente al
pragmatismo directamente aplicable (Salinas,
1995).

La necesidad del desarrollo de la capacidad
de interpretacién critica y transformadora per-
sonal, estd vincula con la caida de la racionali-
dad tinica. En las aulas, 2 menudo, se impone el
pensamiento inico por miedo al conflicto. La
vivencia del conflicto como negativo impide
trabajar su resolucién pacifica, dialogada y re-
flexiva.

Ciertamente, gran parte de la educacién en
valores, actitudes y hédbitos no pueden trabajarse
tinicamente en la escuela; requieren de la cola-
boracién de otros sectores, entre los que se en-
cuentra la familia. Hoy, la familia no puede de-
sarrollar una completa educacion primaria. Los
centros recogen ese relevo, compartiendo dicha
responsabilidad, pero la falta de comunicacién y
medios, entre otros, lo dificulta seriamente.
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Se le anade a la situacion actual de los hoga-
res, la diversidad de estructuras familiares que
conviven. La educacién formal no ha asumido
atn la incorporacién de la mujer al mundo la-
boral, el aumento de familias monoparentales y
la disminucién de edad de las adolescentes que
tienen un embarazo no deseado, cuando no se
encuentra con familias que provienen de paises
précticamente desconocidos por los educadores
{con la dificultad anadida que significa). Esta es
una consecuencia de la sociedad en la que nos
encontramos (AA.VV., 1994). El que una mini-
ma parte del tercio de la poblacién socialmente
excluida se vaya infiltrando en el sistema educa-
tivo de las sociedades mds modernas crea tal
confusién, que se antepone la comodidad labo-
ral docente, al reconocimiento de dichos secto-
res, atin a sabiendas de que, estos, progresiva-
mente aumentaran.

En Espaifia, los jévenes son formados segtin
el mundo profesional en el que se encuentran y
al que se dirigen. Se reconoce que en el ambito
laboral y de poder, cuanto mis alto es el nivel
en que nos encontremos mds valorada es la in-
teligencia emocional como rasgo distintivo del
individuo. La caducidad actual de la informa-
cién, la aceleracién de cambios, etc, fortalece el
sin sentido de la acumulacién de conocimien-
tos, cuando lo realmente importante es la capa-
cidad de autoformacion, ademds de empatia,
motivacién, habilidades sociales, etc. (Gole-
man, 1999).

Pero estos descriptores mds amplios, influ-
yen y conviven con otros propios de los grupos
juveniles, cuyos rasgos mds significativos podri-
an ser los siguientes:

~ Desaparece la racionalidad tnica acepta-
da, por lo que las figuras educativas ya no son
creibles porque si, sino que se han de establecer
vinculos de respeto.

— Se da la pérdida de identidad en diversos
ambitos de desarrollo, como el afectivo. La in-
corporacion laboral de mujer ha dejado al des-
cubierto espacios vacios de la educacién. Los
mercados se han aprovechado de dichas debili-
dades y utilizan su poder mediante los medios
de comunicacién. (Pérez Gomez, 1998; Sten-
berg y Kincheloe, 2000).

— Aparicién de movimientos alternativos,
tanto musicales, como de ocio, sociales y politi-
cos. Los jovenes son diversos, sus motivaciones
vitales también, por ello encontramos ya ado-
lescentes involucrados en grupos, asociaciones,
etc, relacionados con problemas socialmente
relevantes para ellos.

— Las movilizaciones antiglobalizacién, son
un ejemplo fundamental de la juventud actual,
tanto por los asistentes como por los ausentes.
Se han caracterizados por la hetereogenidad de
sus participantes, entre los que se encontraban
los jovenes que criticamos de pasivos (Estefa-
nia, 2002). En ellas, sin embargo, no sélo se
han dados quejas, sino que también se han
aportado argumentos serios y otros posibles
caminos para el desarrollo mundial (Klein,
1999).

— Los jévenes de los paises desarrollados y
en vias de desarrollo se han convertido en una
poblacién con poder adquisitivo (directo o in-
directo) como para ser centro de atencién de
grandes y cuidadas campafias comerciales. La
actual relacién entre empresas, economia y po-
litica hace que las consecuencias del consumo
juvenil tenga repercusiones internacionales
(Klein, 1999).

La omision de estas caracteristicas en la di-
ndmica de aula, empobrece la visién global del
mundo y su compresién por parte del joven,
impidiendo que tome iniciativas responsables.

Normativa y profesionalmente, el profeso-
rado ha tomado conciencia de que el alumnado
ha de participar en las clases, pero esta concien-
ciacién no se ha fundamentado en una base de
respeto mutuo. Aunque en muchas ocasiones se
les da la palabra, no se profundiza en ellas, que-
dan como algo formal y anecdético. Otras ve-
ces, 1o s6lo se silencian y excluyen las experien-
cias cotidianas de los chicos, sino que se valoran
negativamente desde criterios exclusivamente
adultocéntricos y etnocéntricos tamizdndolos
con la correccién politica que el momento. La
simplificacién e infantilizacién de los compor-
tamientos e intereses juveniles impide que com-
prendamos las verdaderas razones y significa-
dos de conductas siempre tachadas de rebeldes,
manipuladas, inmaduras, etc.
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Implicaciones educativas

La visién educativa aqui defendida, orienta-
da a la inclusién de las culturas juveniles en el
marco escolar, tiene sus implicaciones curricu-
lares, afectando a todo el proceso de concre-
cién. Partiendo de un curriculum prescriptivo,
cada vez mds amplio y especializado (Ley Orgs-
nica 10/2002) los centros han de intentar adap-
tarlo a su entorno cultural, buscando el equili-
brio que permita un desarrollo integral del
alumnado a la vez que le capacite para seguir
aprendiendo a integrarse en la realidad social.

Con esta intencién se establecen los Proyec-
tos Educativos, condicionados por la verdadera
finalidad de la implicacién de los docentes,
siendo una “base para el dialoge™ y no una mera
“exigencia laboral” (Pozuelos y Romero, 2002,
pp. 40-42).

Para ello, ha de existir acuerdo en la partici-
pacién democrdtica de los distintos sectores de
la comunidad. Se han de superar barreras co-
mo la defensa de los intereses individuales o
sectoriales, el miedo a las represalias y conflic-
tos, desinformacion y desorientacion, falta de
espacios y tiempos, etc. La existencia de un
compromiso comiin que guie las propuestas
diddcticas de cada docente facilita que se propi-
cie un desarrollo coherente, integro y global
por parte de cada alumno, respetando su indi-
vidualidad.

El siguiente nivel de concrecién, las unida-
des didacticas, se conciben como “un proyecto,
que planteado en términos de hipdiesis, orienta y
facilita el desarrollo prdctico” (Pozuelos y Rome-
ro, 2002, p. 76). Los docentes han de establecer
una reflexién dialogada sobre la seleccién cul-
tural, articularan posibles actividades y estable-
cerdn la evaluacién. La progresiva materializa-
cién del planteamiento inicial se va completan-
do segiin las aportaciones de los alumnos, la
propia dindmica de aula, y otros tantos factores
impredecibles que concurren en las aulas.

Para establecer una propuesta educativa re-
sulta conveniente tomar en las vivencias de to-
dos los participantes en el proceso educativo
(alumnado, profesorado, familias, entidades
externas al centro educativo, etc.). El protago-
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nismo no debe impedir tener en cuenta otros
sectores, que al verse involucrados en el proce-
so, se comprometerdn, haciendo que la inten-
cién compensadora tome una direccién pro-
activa (Connell, 1999).

El problema de tanto trabajo en equipo, co-
laboracién y unificacién de criterios, etc., es
que, mds tarde, los docentes se encuentran con
un horario cerrado, y mas cuanto mayor sea el
nivel educativo. De la globalizacién metodolé-
gica de los niveles iniciales se pasa a la estructu-
racién disciplinar. La interdisciplinariedad se
confunde con el citar anecdéticamente los con-
tenidos de una asignatura en el horario de otra,

La interdisciplinariedad requiere formacion,
persistencia, ayuda y colaboracién. No hay una
manera tnica de llevarla cabo, puede tomar di-
versas formas segiin las condiciones del docente
y equipo de trabajo, asi se puede ir progresiva-
mente desde la estructura horario tradicional, a
la colaboracién en algunos temas, elaboracién
de un taller o trabajo mds global, dedicacién de
un tiempo de la clase a la investigacién de un
terna comin a varias disciplinas, etc.

En estos casos, se recomienda el uso de tra-
mas conceptuales, las cuales, previa reflexién y
elaboracién por parte del profesorado, se van
completando y modificando con las aportacio-
nes del alumnado (y demas participantes en
caso de que los haya). Se introduce el principio
de negociacién en las aulas (Martinez Rodri-
guez, 1999).

Las consideraciones expuestas hasta ahora,
no tendrian ningin sentido si se mantuviese en
un nivel tedrico, por lo que se presenta a conti-
nuacién una propuesta de aplicacién con jove-
nes de secundaria cbligatoria (adaptable a
otros niveles y etapas). Se tratard de trabajar el
desarrollo integral del joven mediante el estu-
dio investigador de su cultura musical.

Con ella no se pretende dar un recetario de
actividades, listado de materiales, etc. La es-
tructura general de la experiencia ha de ser
adaptable, contextualizable a cada aula.

Dentro de la prescripcion educativa im-
puesta en las escuelas, una de las formas de
desprestigiar el mundo juvenil, como dijimos
anteriormente, es la exclusién de sus gustos
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musicales. Se estudian autores cldsicos o ac-
tuales ya consagrados, pero no se entiende que
el flamenco, hip-hop, rock, punk, indie, etc. en-
tre en las aulas como elemento interesante de
estudio.

Pinceladas para una propuesta
practica de actividades

En este sentido, pretendemos mostrar unas
lineas generales de lo que podria ser una serie de
actividades referidas a dicho tema. Para ello, se
hace referencia a diversas acciones y experien-
cias, organizadas en tres bloques, cuya estructu-
racién y concrecion final serd labor de la clase,
en su conjunto, donde se quiera desarrollar.

Actividades de inicio y descubrimiento
de las ideas de los alumnos

Siguiendo las pautas de colaboracién do-
cente (en caso de que pueda darse, ya que en
muchas ocasiones aunque se intente es irreali-
zable) se elegird un nucleo comun para toda la
clase. Este tema ha ser interesante académica-
mente, pero también ha de tener en cuenta las
necesidades del alumnado, asi como sus moti-
vaciones. La musica juvenil retine todas estas
caracteristicas.

Asf planteamos el proyecto de trabajo “;Es-
cuchamos sélo miisica?”. Alrededor de él iremos
trazando una posible trama conceptual, a par-
tir de las cuestiones que sugieran y sean accesi-
bles para los estudiantes. Simultdneamente, se
ird buscando material que se organizard en un
dossier de informacién basica para los jovenes.

En la presentacién del tema se explorardn
las ideas del alumnado, haciéndolas explicitas
para que tomen conciencia de ellas, aparecien-
do muchos de sus estereotipos. La visualizacién
y comentario de algunas peliculas y/o docu-
mentales, junto a la realizacién de dramatiza-
ciones personales y creativas, fotomurales y co-
mentario de imégenes relacionadas con el tema
son elementos (tiles.

El munde musical siempre ha sido fuente
de interés del cine, por lo que encontramos una

gran cantidad de cintas interesantes, como son:
Grease, Fiebre del Sabado Noche [Saturday
Night Fever], West Side Story, Dirty Dancing,
Smile, Baila Conmigo [Dance With Me], Fama,
Flashdance, The Doors, Wood Stock, Jesucristo
Super Star, Quadrophenia, Gran bola de fuego
[Great ball of Fire], La Bamba, ;Qué noche la de
aquel dia! [A hard Day’s Night], etc.

Con la dramatizacidn espontdnea, se obtie-
nen gran numero de los estereotipos y repre-
sentaciones de los alumnos sobre el mundo
musical, resultando propicio la recreacién del
comportamiento de distintas tribus urbanas en
sus momentos de ocio, la mimacién de los
comportamientos del auditorio y miisicos en
conciertos de estilos musicales diversos, esceni-
ficacién un dia laboral en la vida de un miisico
u otra profesién relacionada con la temadtica,
efc.

Las ideas extraidas de la pelicula o docu-
mental, dramatizacién, asi como otras aporta-
ciones, facilitan la elaboracién de un fotomural
o collage. En él se recogerdn imdgenes, frases y
demds elementos que identifique la idea que
cada alumno quiere incluir en esta fase inicial.
Toda contribucién ha de estar justificada por el
alumno que la hace, cuente o no con el acuerdo
de sus compafieros y del profesor.

Una vez se haya presentado el tema al
alumnado, se podria efectuar una “red de pre-
guntas”, en la que se diferencie “lo que sabe-
mos”, “lo que queremos saber”y lo que “hemos
aprendido’, afiadiendo y modificando cuestio-
nes mediante el didlogo y la negociacién colec-
tiva, A modo de ejemplo, podemos destacar
;qué tipos de musica hay?, ;cudles nos gustan
més?, jcudles menos?, ;por qué?, sen qué se di-
ferencian?, ;en qué se parecen?, ;cudl es su ori-
gen y desarrollo histérico?, jcudles son los
mensajes de sus letras?, ;quiénes crean esas le-
tras?, ;qué otras formas de expresion acompa-
flan a la musica?, ;qué mensajes hay en los vi-
deos musicales?, ;quiénes son los idolos y por
qué?, ;como repercuten en nosotros?, ;qué cul-
turas urbanas y tribus se identifican con cada
estilo musical?, ;Qué sistema econémico se da
en las discograficas y emisoras de radio, con-
ciertos, etc.?

[=]
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Actividades de andlisis

La mayoria de los puntos pueden abordarse
de modo comiin, trabajando en equipos peque-
fios que irdn documentindose en todas las
cuestiones y /o centrdndose en un estilo musi-
cal. Entregdndose un documento final, que sera
progresivamente expuesto a los compaiieros y
profesorado segtin avance el proceso. El resulta-
do final de la investigacién se acompariard con
la resolucién individual de algunas cuestiones
elegidas entre el estudiante y el docente.

La seleccion de los puntos que integrardn
los trabajos, asi como su organizacién depende-
rad de multiples factores, ofreciéndose, a modo
de muestra la disposicién de unos puntos co-
munes a toda la clase, y otros abiertos a los inte-
reses individuales de cada uno.

Los espacios y materiales se organizardn en
coherencia con dichas agrupaciones, poniendo
a disposicidén del alumnado diversas fuentes de
informacién., incorporandose al horario escolar
como una clase maés (taller de interdisciplinarie-
dad), o bien cediendo cada profesor un tiempo
de su clase, o toda la variedad de posibilidades
que el centro y comparfieros ofrezcan.

Para tener una visién completa del mundo
musical, se han de incluir desde la musica clasi-
ca, folk, reggaes, flamenco, hip-hop, furky, punk,
rock, techno, blues, hasta algunos de los subtipos
mds significativos para los alumnos, los cuales
serdn necesarios para complementar sus cono-
cimientos mds cercanos.

En cuanto a los contenidos concretos, se
parte de los interrogantes de la “red de pregun-
tas”, a la vez que se abre una abanico de posibili-
dades para incentivar la curiosidad y conoci-
miento globalizado con actividades de inmer-
si6n sobre musicos en determinados momen-
tos, como la incomprensién de Mozart por lo
avanzade a su tiempo y provocacién a sus clasi-
cos, o las extrafias muertes de Jimmy Hendrix,
Janis Joplin, Elvis, John Lennon, etc. (lo que
puede derivar en la lectura de El guardidn en el
centeno, obra que leyeron homicidas como el de
John Lennon y Kennedy) —Camachao, 2003—.

Esta filosofia interdisciplinaria se concreta-
ria en tareas:
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— Comunes. Tablas comparativas de estilos
musicales. Realizacién de un diccionario de tér-
minos, tanto castellanos, como de otras lenguas.
Elaboracién de una revista musical, fancine.

— Optativas. Mural de un estilo concreto:
mdsicos, letras, estéticas, ideas sociales y politi-
cas, composiciones mdas populares, otras formas
artisticas asociadas, etc. Creacién de un texto,
cémic, graffiti, portada de disco, de cardcter
tanto publicitario como contra-publicitario,
efe:

— Voluntarias. Buscar el “verdadero coste y
beneficio de un disco”. Seguir la pista: cémo
evoluciona un disco. Anélisis de un video musi-
cal: lo que la muisica esconde.

Para darle una visién actual, de compromi-
so con la democracia, se pueden expresar dudas
sobre el poder de la musica en la juventud y los
problemas de censura hoy en dia, como se dan
en México, Sudamérica e incluso Espafia, o la
presién que las productoras y casa discogréficas
ejercen sobre los autores.

Actividades de sintesis y evaluacién

Como actividades de conclusién, ademds
del dossier progresivo entregado y presentado
gradualmente, se puede incluir la realizacién
de la exposicion “Te vas a enterar’, en la que se
organizard una muestra performance relativa a
la temdtica tratada. La apertura expresiva del,
hoy en auge, performance, permite el uso de
lenguaje verbal, audiovisual y artistico en ge-
neral de manera libre pero controlada por el
propio autor.

Su puesta en escena puede organizarse para
que sea visitada (por los demds estudiantes del
centro, familias, etc.). Tal apertura y formaliza-
cién creativa serd responsabilidad del propio
alumnado, quien también se encargara del dise-
fio de carteles y tripticos informativos, reparto
de espacios y tiempos de exposicién, valoracion
y andlisis de las obras, etc.

Una vez ya se ha profundizado en el tema,
llega el momento de establecer algtin compro-
miso personal o grupal con los problemas o in-
tereses que hayan surgido al respecto. Activida-
des tipos de estos compromisos son la creacion



CULTURA ESCOLAR Y JUVENIL: PROPUESTAS FPARA EL ENCUENTRO Y LA PARTICIPACION DEL ALUMNADO

de un taller al respecto, o de su inclusion en
otros ya existentes. Concretamente en este ca-
s0, quizds se abrira un apartado en el corcho-
grama del aula. En él, quincenalmente un
alumno o grupo de ellos colgard un pequeno
noticiario en el que exponga las noticias musi-
cales mas relevantes.

Serfa apropiado, que se profundizara mas
en aquellos aspectos en los que los alumnos vo-
luntariamente hubieran investigado maés, expo-
niendo los resultados obtenidos a los demas
companeros

Si bien las bibliotecas siempre han conta-
do con defensores que las incluyen en las au-
las, las audiotecas no han tenido la misma
suerte. En ellas pueden convivir diferentes es-
tilos; mds hoy cuando los medios informati-
cos facilitan tanto la accesibilidad a diferentes
rincones del mundo, su reproduccién e inclu-
so creacion. Este es un buen momento para
ponerla en marcha o ampliarla en caso de ya
existir. Para su organizacion, se puede realizar
un fichero en el que se incluyan diversos da-
tos del grupo o cantante, sus letras, sus histo-
ria, pais de origen, etc. el cual se ird amplian-
do segtin el alumnado, voluntariamente in-
corpore temas e informacién, para todo lo
cual, se estableceran de comun acuerdo las
normas correspondientes (contando con las
familias).

El desarrollo de la propuesta presentada
estd llena de momentos que facilitan la eva-
luacién continua formativa. Las exposiciones
de los temas, las dudas y profundidad de los
conocimientos planteados por los alumnos,
permiten la valoracién individual y en equipo
del grupo clase. Sus avances, la resolucién de
las dudas iniciales y las cuestiones que se ha-
yan dejado abiertas, son indicadores innega-
bles del grado de desarrollo alcanzado por ca-
da alumno.

Ademis el nivel de mantenimiento de los
compromisos futuros, nos permiten que la eva-
luacién sea realmente a largo plazo, incluyendo
asi el estudio de las actitudes, valores, y hdbitos
reales que tienen nuestros jévenes, lo que es
imposible en las convencionales pruebas acadé-
micas.

Reflexiones finales

Es evidente que, debido a la complejidad
del proceso educativo, el potencial integrador
de la escuela en cuanto a la diversidad cultural,
estd duramente sometido a multitud de dificul-
tades, que van desde las expectativas sociopoli-
ticas y afectivas que tienen los docentes, hasta
las condiciones de escolarizacién y motivacién
de los alumnos. Todo ello, afianza la inseguri-
dad a la hora de acometer modificaciones en el
substrato cultural del curriculum particular de
cada centro educativo. Y nos plantea, por tanto,
la idea de si debemos asumir que, la pluricultu-
ralidad que convive en las aulas requiere que se
replantee si el etnocentrismo en el que se basa
tiene validez; y si los hébitos, valores y formas
de vida mayoritarios, han de mantenerse como
oficiales y tinicos.

No cabe duda de que existen serias dificul-
tades de tipo metodolégico vy cognoscitivo para
incorporar la variabilidad cultural a los conte-
nidos del curriculo, ademds de verdaderos con-
flictos de indole procedimental para profundi-
zar en las relaciones interculturales. Por tanto,
debemos saber que el germen para la inclusién
de las diversas culturas en el cuerpo basico del
curriculum tiene que partir de la negociacién,
ademds del reconocimiento explicito de los ig-
norados como interlocutores licitos.

Con respecto al multiculturalismo en las
aulas, las posibles respuestas de la escuela debe-
rfan ir encaminadas a:

— Igualar las posibilidades sociales de los
alumnos de distintos grupos étnicos.

— Focalizar el interés en conocer y apreciar
las diversas culturas, y sus diferencias.

— Institucionalizar como objetivo bésico, la
defensa y el avance en el pluralismo cultural de
la sociedad.

En éste caso, los movimientos social-juve-
niles, estdn muchas veces al frente originando
problemas y preguntas que no tienen su eco en
la escuela hasta que es demasiado tarde. Por
tanto, hablar de democracia en la escuela es ha-
blar de todo lo anterior, de ofrecer un nuevo
conocimiento creado por todos, del respeto a la
diversidad y del fomento de una cultura civica
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s6lida. No se puede negar la importancia de
uno de los tltimos movimientos realizados por
los jévenes, el alzamiento voluntario por la cri-
sis del Prestige.

Todo ello deriva en la prictica en la necesi-
dad de una mayor y continua formacién del
profesorado asi como el aumento de la activi-
dad investigadora de este, para asi conocer la
cultura con y en la que trabajamos (en este caso
la juvenil).
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SUMMARY

The article deepens focuses iboth on the innovation in education and the youthful cul-
tures. It deals specifically withmore concretely musical culcure, of the youthyoung
peaople, which is excluded frequently excluded as much from social circuits as stu-
dentsfrom school and social contexts. The article goal is to emphasizes the impor-
tance of One is to give capacity to these cultures, speciallyand still more in the sec-
ondary stage. With this aim we set outFar it, 8 number of activitiesseries of based
activities ion athe global approach globalizador, in which aims to reach a consensus
onthe important thing is to consensuar the interests of slumnos/asthe students in
order to stateconstruct a fair, democratic, Interesting and significant right curricu-
lum. democratic, interesting and significant is enunciated.

RESUME

Cet article analyse l'innovation dans I'enseignement et les cultures ~-notamment mu-
sicales- des jeunes, lesguelles sont fréguemment exclues du domaine social aussi que
scolaire. |l s'agit donc d'intégrer ces cultures, surtout dans l'enseignement secon-
daire. A cet objet, on présent toute une série d'activités fondées sur une approche
globalisatrice, ol l'essentiel est de déterminer les intéréts des étudiants afin d'obte-
nir un curriculum juste, démocratigue, intéressant et significatif.
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