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En este articulo se plantean algunas dificultades y obstéaculos que tiene la ense-
fanza y el aprendizaje del Patrimonio Integrado vy, por ello, su integracidn en el
curriculo escolar. Es una reflexion didéctica a partir de la experiencia que tiene la
autora en la Formacidn Inicial de Maestros de Educacion Primaria cuando ense-
fa Didactica del Patrimonio. Como alternativa para solucionar estos prablemas
gue lleva consigo el aprendizaje de todo patrimonio se describen algunas de las
experiencias didacticas disefadas en el aula por los estudiantes de maestro, al
mismo tiempo gue se reivindica la construcecidn de un conocimiento patrimonial
profesional y escolar deseable ligado a la vida.
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La cuestién de la integracion del Patrimo-
nio en el currfculo se ha convertido en un te-
ma practicamente central en la educacién for-
mal, hasta tal punto que hoy nadie duda de
que la ensefianza del Patrimonio ya no sélo
pertenece a las Humanidades y/o a las Ciencias
Sociales, sino también a otras ciencias asocja-
das al estudio de la naturaleza, la tecnologia, la
geologia, etc., en la medida en que todas ellas
llevan consigo un tipo de patrimonio cuyo co-
mun denominador es ser simbolo identitario
de los pueblos. Dicha reivindicacién quizas
venga dada porque durante mucho tiempo, a
pesar de que el patrimonio ha estado siempre
presente en el curriculo de la ensefianza obli-
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gatoria, como contenido actitudinal, éste ha
ido cediendo terreno en favor de otras mate-
rias de gran importancia para la insercién so-
cial de los alumnos/as como futuros ciudada-
nos como pueden ser la lectura, la escritura, el
calculo u otras materia relacionadas con las
Ciencias Sociales (Geografia, Historia, etc, ) o
las Ciencias Experimentales (Ciencias Natura-
les, Biologia, Fisica, etc.).

Hoy, sin embargo, la reivindicacion de la
educacién patrimonial en todas estas discipli-
nas casi se ha convertido en un axioma. Los
defensores de esta perspectiva nos hemos
apresurado a demostrar que el patrimonio es
un simbolo identitario de tal importancia que
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su integracién en el curriculo puede hacer pro-
gresar la educacion, en general, de los alumnos
en la escuela, provocando el desarrollo de un
pensamiento de gran potencialidad que las dis-
ciplinas tanto Sociales como Experimentales, e
incluso las Matemadticas, requieren.

De acuerdo con esta manera de defender la
integracion del patrimonio en el curriculo y co-
mo formadora de profesores que experimenta en
sus clases propuestas integradoras del Patrimo-
nio en el curriculo de la formacién inicial de
maestros, he comenzado a percibir que las argu-
mentaciones que acabo de realizar en las lineas
anteriores, cargadas de razdn, se desvirtian
cuando los estudiantes de maestro tratan de di-
sefiar una propuesta diddctica para la construc-
ci6én de un conocimiento escolar deseable referi-
do al Patrimonio Cultural. Por una parte, porque
la ensenanza y el aprendizaje de esta perspectiva
patrimonial va ligada a la formacién adquirida
en las disciplinas de referencia, a sus contenidos
y a las dificultades y obsticulos que su aprendi-
zaje plantea. Por otra, porque en el proceso edu-
cativo patrimonial también influyen las concep-
ciones culturales que la escuela ha generado en la
forma de plantear la ensefianza del patrimonio.

En lo que sigue intentaré describir cudles
son estas dificultades, de donde vienen v cdmo
se podrfan subsanar a través de una serie de ex-
periencias realizadas con mis alumnos, estu-
diantes de maestro, en las que no sélo el arte,
como elemento patrimonial histérico-artistico,
sino también cualquier otro tipo de patrimonio
se puede configurar como un punto de partida
desde el cual los alumnos puedan llegar a desa-
rrollar un pensamiento mas complejo, como he
dicho mas arriba, y un conocimiento patrimo-
nial deseable para ser ensefiado en la escuela.

Dificultades y obstdculos en la
enseilanza y aprendizaje del
patrimonio integrado

El discurso que realizo a continuacion se
contextualiza en las reflexiones que he realizado
en mis clases de Didactica del Arte y la Cultura
Andaluza, asignatura optativa de 3er. Curso de
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la Diplomatura de Educacién Primaria. Pero,
antes de entrar en el problema central de este
trabajo, centrado en el cdmo enseriar el patrimo-
nio cultural andaluz, haré alusién a una serie de
cuestiones previas relativas a lo que significa la
interrelacién de significados que los futuros
maestros deberfan hacer a partir de los aprendi-
zajes realizados en otras asignaturas del curri-
culo de maestro, en su formacién inicial, enca-
minada a la construccién de un conocimiento
profesional deseable. Asi por ejemplo, los estu-
diantes de maestro han trabajado en otras asig-
naturas de Ciencias de la Educacién, como son
Ciencias Sociales y su Did4ctica, Ciencias Expe-
rimentales y su Did4ctica 0 Educacién Ambien-
tal, tres problemas profesionales referidos al pa-
ra qué enseflar, qué ensefiar y c6mo tener en
cuenta las concepciones de los nifios y nifias de
Educacién Primaria, desde las dificultades que
éstos tienen para interpretar el medio socio-na-
tural que les rodea. Teniendo esto en cuenta,
cuando les paso un cuestionario donde les pido
que se pronuncien en relacién a cdmo se les ha
ensefiado el patrimonio en la escuela y cdmo se
deberfa ensefiar, mis alumnos nunca olvidan lo
aprendido en las materias antes sefialadas y de
un modo casi automdtico optan por la idea de
un patrimonio integrado, una metodologfa in-
vestigativa en tono a problemas, a la insercién
de dicho patrimonio como contenido curricu-
lar, etc. Asumen, por tanto, que:

— Es relevante que lo que se haga en la clase
en relacién a la ensefianza y aprendizaje del Pa-
trimonio sea util para el desarrollo personal de
los niftos y para capacitarlos como ciudadanos
criticos ante los problemas socio-ambientales
que rodean a todo tipo de elementos patrimo-
niales.

— Los contenidos deben formularse inte-
grando tres referentes: las aportaciones de las
disciplinas de referencia de cada elemento pa-
trimonial a trabajar, las ideas que tienen los ni-
fios y niflas de Educacion Primaria sobre dichos
contenidos y los problemas socio-ambientales
en los que puede estar inmerso el Patrimonio.

— Es muy importante dar protagonismo a los
nifios, y para ello hay que conocer bien la evolu-
cién de sus ideas a lo largo del proceso de ense-
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flanza-aprendizaje, ajustando en cada momento
la intervencién educativa a dicha evolucion.

Sin embargo, el debate respecto a lo apren-
dido en otras diddcticas especificas no garantiza
en absoluto su aplicacién a la programacién y
disefio de actividades y experiencias didacticas
sobre la ensefianza del Patrimonio, que genera
una serie de problemas, tal y como paso a co-
mentar a continuacién.

El problema del concepto de patrimonio
integrado y el curriculo integrado

Cuando mis alumnos se disponen a disefiar
una experiencia diddctica sobre Patrimonio Cul-
tural, una primera cuestién en ¢l disefio de su
unidad didéctica es el qué ensefiar, referido a la
trama de contenidos y de problemas a trabajar
desde una concepcién patrimonial integrada en
el curriculo. Con esta actividad de formacion
profesional, lo deseable es que entiendan que nos
apartamos de una concepcion fragmentaria del
conocimiento, en general, y patrimonial, en par-
ticular, para trabajarlo de forma interdisciplinar
u holistica (véase el articulo de Estepa, Wamba y
Jiménez en este mismo nimero), de manera que
los distintos contenidos manejados y relaciona-
dos con las materias de referencia nos ayuden a
trabajar contextos patrimoniales ricos en proble-
mas relativos a conocer, valorar, difundir y con-
servar el patrimonio a través de problemas socio-
ambientales. Esto supone optar por un enfoque
curricular que aplica conscientemente la meto-
dologia y el lenguaje desde el punto de vista de
m4s de una disciplina para analizar un asunto,
cuestion, problema, tema, o experiencia central.

Trabajar de esta manera el curriculo y, por
tanto, el patrimonio integrado significa para
mis alumnos algo motivador, por lo que de in-
novador tienen estas propuestas, en contraste
con el enfoque fragmentado del conocimiento
que suele ser habitual en su formacién. El pro-
blema se genera cuando mis futuros maestros
no saben distinguir a la hora de programar con-
tenidos lo que es integraci6n, interdisciplinarie-
dad, globalizacién y, mucho menos, cardcter
holistico. En mi opinién, esto sucede porque, de
acuerdo con Beane (1997, las definiciones de

curriculos integrados, interdisciplinares, trans-
disciplinares, etc. son todavia confusas, al haber
sido no sélo mal interpretadas sino también
mal planteadas en el aula, antes y ain ahora que
la integracién estd tan presente en el dmbito
educativo.

Por tanto, con la finalidad de que mis alum-
nos aprendan un conocimiento profesional de-
seable sobre patrimonio integrado, en el aula se
plantean varias maneras y grados en el disefio
de las conexiones entre las disciplinas y el cono-
cimiento que representan las distintas asignatu-
ras: disefio de contenidos basado en una disci-
plina, el arte por ejemplo; desde disciplinas co-
munes (la antropologia, la etnologia, la sociolo-
gia, etc.), empleadas para el disefio de unidades
diddcticas interdisciplinares, porque, desde mi
punto de vista, trabajar con la idea de Patrimo-
nio integrado significa buscar, desarrollar y
construir una competencia en el estudiante a
través de la aplicacién y la utilizacién conscien-
te del conocimiento, habilidades, y métodos de
més de una disciplina para investigar y exami-
nar cualquier elemento patrimonial, como un
problema social relevante, por ejemplo.

Pues bien, cuando mis alumnos se enfren-
tan a esta tarea vuelven a las concepciones pre-
sentes en la cultura academicista desde hace
mucho tiempo, optando por un elemento patri-
monial monumentalista de tipo histérico-artis-
tico, a partir del cual comienzan a contar la vida
v la genialidad del artista que lo realizé asi co-
mo el tiempo en el que se hizo a través de ge-
nuinas descripciones formales del elemento pa-
trimonial escogido, ejemplificado en monu-
mentos como: catedrales, iglesias, castillos, etc.
Para ellos, simplemente con contextualizar es-
tos elementos patrimoniales en la época en que
fueron realizados es mds que suficiente para
trabajar, en cierto modo, el patrimonio desde
una perspectiva integrada, porque sostienen
que al situarlo en el tiempo, trabajan también
la historia del monumento. Pero, atin mas,
cuando les pido que contextualicen el disefio de
su actividad didédctica en el Decreto de Ense-
fianza tiene serias dudas a la hora de compren-
der que el tipo de patrimonio escogido puede
responder a bloques teméticos referidos no sélo
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a contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales sino que se olvidan que el objeto
patrimonial escogido estd influenciado por pro-
blemas socio-ambientales que lo deterioran y
que como ciudadanos criticos deberiamos de-
nunciar a las autoridades correspondientes para
su conservacion y puesta en valor.

Indudablemente la experiencia, como for-
madora de maestros, me hace creer que, a pesar
de la confusién conceptual antes aludida, los
formadores de profesores deberiamos ser ms
flexibles con nuestros alumnos a la hora de tra-
bajar el concepto de patrimonio cultural inte-
grado, porque, desde una perspectiva construc-
tivista del conocimiento, partir de los intereses
de los alumnos es un requisito sine qua non pa-
ra poder realizar un aprendizaje significativo, y
que, por tanto, contemplar aquellos elementos
patrimoniales mds cercanos y conocidos por los
estudiantes —mas ligados a su vida cotidiana—,
supone el punto de partida para construir co-
nocimiento patrimonial integrado deseable y
significativo, desde el punto de vista curricular
como desde el concepto propiamente dicho,
desde distintas perspectivas disciplinares. A pe-
sar de que soy consciente de que estos enfoques
se aplican y se basan en una asignatura especifi-
ca, me atrevo a sostener que, normalmente, es-
tos modelos curriculares ayudan a aumentar la
motivacién de los alumnos, en mi caso estu-
diantes de maestro, porque el conocimiento se
encuentra mds interrelacionado y menos frag-
mentado, como veremos en las experiencias que
describo en los apartados siguientes.

Problemas relativos a la aplicacion
diddctica de las concepciones de los nifios
y nifias de Educacién Primaria

Otro de los problemas que se plantea en mis
clases a la hora de trabajar el patrimonio inte-
grado, cuando los estudiantes de maestro se
disponen a disefiar actividades para construir
conocimiento escolar deseable desde el punto
de vista de la educacién patrimonial, es la apli-
cacion de sus conocimientos didédcticos relati-
vos a las concepciones de los nifios/as de Edu-
cacion Primaria. Como he dicho antes, cuando
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mis futuros maestros cursan la asignatura de
Didéctica del Arte y la Cultura Andaluza, cono-
cen las concepciones que los nifios y nifias de
Primaria tienen sobre las Ciencias Sociales, las
Ciencias Experimentales y sobre el conocimien-
to del medio en el que viven. Asignaturas donde
me consta han elaborado una hipétesis de pro-
gresién sobre dichas ideas; y digo que me cons-
ta, porque algunos de estos alumnos cursan
conmigo la asignatura de Ciencias Sociales y su
Didéctica donde trabajamos las concepciones
de los alumnos y su aplicacién didéctica. Pero,
cuando disefian sus actividades relativas al pa-
trimonio integrado, estas dificultades de apren-
dizaje se olvidan, quedando la hipétesis de pro-
gresion tan sélo en el recuerdo. Por ejemplo, es
muy comun que el tiempo histérico sea la co-
ordenada mds usada cuando se disponen a en-
senar a los nifios y nifias de Primaria la Torre
del Oro, por citar algunos de los elementos pa-
trimoniales que trabajamos.

Pero, atin mas, se olvidan de los conceptos
de organizacién, cambio, causalidad, desigual-
dad, simultaneidad, etc., conceptos metadisci-
plinares, estructuradores de contenidos, por de-
mas, comunes a otras ciencias como las Experi-
mentales y, por tanto, integradores conceptua-
les, procedimentales y actitudinales (véase Avila
y Estepa, 1999). Es decir, la organizacién de su
discurso diddctico se vuelve enciclopédica, ter-
minando por ensefiar aquello que la cultura es-
colar le ha transmitido durante afios: que solo
existe un patrimonio, el histérico-artistico, que
dicho patrimonio es signo de ocio y de valor
cultural y que la cultura es tener mucha infor-
macién sobre un tema, desprovista de toda ra-
cionalidad organizativa y didactica, en la direc-
cién que sostiene Luis Gémez (1998), cuando
se refiere a la ensefianza del arte en la escuela.

En este orden de cosas, me parece impor-
tante subrayar la idea de la permanencia del co-
nocimiento fragmentado en la construccion del
conocimiento profesional deseable y, por ende,
del conocimiento escolar deseable, debido, 2 mi
modo de ver, a una gran dificultad en su cons-
truccién como es el no saber transferir los co-
nocimientos aprendidos en otros dmbitos disci-
plinares para construir un dmbito de ensefianza
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y aprendizaje més global, més préximo, en defi-
nitiva, a la realidad natural, social y cultural que
nos rodea. Consciente pues, de que éste es un
problema generalizado en la construccion del
conocimiento, en general (véase al respecto las
investigacién realizada por Haskell, 2001), po-
dria decir que este problema se agrava cuando
se trata de construir conocimiento patrimonial
integrado, ya que mis futuros maestros cuando
hacen una primara aproximacion a este concep-
to apenas saben desde qué elemento patrimo-
nial partir y, cuando esto se produce, después
de un debate, suelen trabajarlo con poca riguro-
sidad en los criterios didacticos de cardcter inte-
grador, aunque la profesora les ayude a buscar
el elemento patrimonial de partida. En este or-
den de cosas, para mis alumnos es el patrimo-
nio histérico-artistico, de tipo monumentalista
y excepcionalista, el que mds y mejor se presta a
construir el conocimiento patrimonial desea-
ble, porque en éste se integran otras perspecti-
vas como la estética, la artistica, la historica, etc.
Con lo cual a partir de aqui Ilegar a una con-
cepcién simbélico- identitaria y holistica es
bastante fécil, aunque, a pesar de ello, la cons-
truccién de este conocimiento no esté exento de
las dificultades sefialadas en lineas anteriores.

Por tanto, apoydndome en la perspectiva
constructivista del conocimiento y, sin obviar
mi dedicacién a la didictica del patrimonio his-
térico-artistico, paso a continuacion a describir
cudles pueden ser las ventajas que tendria traba-
jar el patrimonio integréndolo en el curriculum
como recurso para el estudio de las disciplinas
de referencia o como construccién compleja de
sf mismo ligandolo a experiencias vitales.

El patrimonio histérico-artistico
como fuente para abordar otros
elementos patrimoniales y/u otras
disciplinas

Comeo hemos sefialados en varias ocasiones
(véase Avila, 2001 y 2003), el Patrimonio histé-
rico-artistico y su disciplina de referencia, la
Historia del Arte, han venido jugando en el sis-
tema educativo un papel secundario por la es-

casa atencidén institucional, tanto universitaria
como escolar, que se le ha dado a sus finalidades
educativas y por las escasas experiencias diddc-
ticas que se realizan en los contextos escolares;
sin embargo, los que nos dedicamos a su inves-
tigacién diddctica sostenemos que éste puede
constituir un importante centro de atencién
tanto en el curriculo del profesorado como en
el curriculo escolar, por dos cuestiones bésicas.
En primer lugar, porque el curriculo puede
abarcar o reflejar en distinto grado los intereses
de la comunidad y de los estudiantes cuyo co-
nocimiento también puede organizarse en tor-
no a temas mas globales e historicos, y el patri-
monio histérico-artistico lo hace asi. En segun-
do lugar, porque, como hemos dicho, entre los
diferentes criterios utilizados por mis alumnos
de magisterio, cuando tratan de ensefiar patri-
monio cultural, existe siempre una situaciéon ci-
clica de aceptacién y/o rechazo de distintos ele-
mentos patrimoniales (véase al respecto Estepa,
2001), predominando siempre el patrimonio
histérico-artistico en sus variantes patrimonia-
les. En este sentido, la relevancia de trabajar
con este tipo de patrimonio, como punto de
partida para trabajar el patrimonio cultural in-
tegrado con referencia a sus diferentes discipli-
nas, es bastante significativa a la hora de disefiar
experiencias didacticas segtn el contexto y el
tiempo para aplicarlas.

Asf, la mayorfa de mis estudiantes incluyen
el Patrimonio historico-artistico y el Arte como
instrumento en la ensefianza y el aprendizaje de
otras disciplinas. En este sentido, cuando se han
buscado modos de conectar las distintas disci-
plinas que conforman un patrimonio integra-
do, los futuros maestros han utilizado el Arte
como fuente para ejemplificar diversas formas
del conocimiento, para aclarar un tema en par-
ticular y/o potenciar ciertas habilidades. En
consecuencia, es normal que los estudiantes
utilicen las representaciones artisticas cuando
intentan concretar propuestas diddcticas para
ensefiar otras materias escolares, porque para
ellos, el Arte funciona como un estimulo en el
desarrollo de percepciones multisensoriales en-
tre ellos mismos, de tal manera que éste puede
ser utilizado para ilustrar conceptos complejos
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de manera sencilla. Por ejemplo, un equipo es-
cogid la pintura “Los tres musicos” de Picasso
para mejorar las habilidades orales y escritas de
los nifios y nifas de Educacién Primaria. Este
enfoque de habilidades interdisciplinares utilizé
un asunto central para la organizacion del cu-
rriculo y demostré que el contenido especifico
es importante, aunque el concepto de patrimo-
nio a tratar solo se integre a medida que los es-
tudiantes aprenden a utilizar técnicas cada vez
mas complejas de pensamiento que les ayuden
a trasladar determinados métodos de investiga-
cién a las actividades que aprenden a disefiar en
los recorridos patrimoniales in situ. A mi modo
de ver, esta manera de trabajar subraya la im-
portancia de la cognicién y del aprender a
aprender.

Encontramos otro ejemplo de la utilizacién
del Arte en un grupo de ciencias que nunca ha-
bian recibido clases de Historia del Arte ni ha-
bia tenido conciencia de que el patrimonio
existe. La finalidad de la experiencia disenada
era explicar las diversas percepciones a lo largo
de la historia del movimiento solar y terrestre,
para lo cual escogieron una serie de obras de ar-
te, que ejemplificaban los diferentes conceptos
sobre la naturaleza del Sol y su significado para
el hombre a lo largo de la Historia, Asi, por
ejemplo: “trono” en el reino de Tutankamon
(1350 a.C.); las estaciones del afio a través del
andlisis de paisajes pintados por Monet: “Oto-
no en Argenteuil” (1873); Brueghel con “Caza-
dores en la nieve” (invierno) (1565), etc. Utili-
zar el Patrimonio histérico-artistico para
aprender temas, asignaturas o técnicas se viene
convirtiendo en un método usual entre los es-
tudiantes de maestro que cursan Diddctica del
Arte y la Cultura Andaluza, y también en otras
asignaturas referidas al Conocimiento del Me-
dio, impartidas por otros profesores ligados a la
Didéctica de las Ciencias Experimentales (en la
asignatura Globalizacién, por ejemplo), aunque
en el desarrollo curricular no se cuestionen los
criterios que favorecen la organizacién del co-
nocimiento, a pesar de establecer conexiones
entre las distintas disciplinas.

En este orden de cosas, coincido con Green
(1993) cuando sugiere que el objetivo de las ex-
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periencias artisticas deberfa ser “abrir nuevas
perspectivas y animar a los jovenes a observar y
escuchar, y superar lo ya asumido y la rutina”
(p. 36). Los alumnos pueden aprender a inter-
pretar representaciones artisticas mundiales. El
estudio de las representaciones es importante
porque la cuestidon de la interpretacién nunca es
tnica o explicita, al contrario los significados
son dindmicos y fluidos y pueden ser investiga-
dos desde multiples puntos de vista.

Por ejemplo, hay muchos modos de descri-
bir e interpretar un jardin local. A través de una
investigacién sistematica, los alumnos podrian
analizar los nombres de las plantas, los ciclos de
crecimiento, y/o las sustancias quimicas y orga-
nicas de las plantas bajo un microscopio. A tra-
vés de las Artes, los estudiantes pueden analizar
los significados sociales y culturales de los jar-
dines y comparar esas interpretaciones con
otros significados culturales de diferentes pe-
rfodos y lugares geogrificos (véase al respecto
el articulo de Jorge Palma en este mismo nu-
mero). Asi, los jardines en la cultura isldamica
simbolizan conceptos espirituales del Paraiso,
mientras que los jardines del siglo XVII del Pa-
lacio de Versalles en Francia eran muestras ex-
travagantes del control ejercido sobre la Natu-
raleza por la cultura. Por consiguiente, la inves-
tigacion estética, al igual que los ejercicios de
estudio basados en un jardin de la escuela, pue-
de aportar, de forma complementaria, informa-
cién formal, expresiva y contextual a la capaci-
dad critica del alumno. La Poesia, el Teatro, y la
Musica pueden utilizarse para describir e inter-
pretar el efecto que produce el jardin en la per-
cepcién, en el pensamiento y los sentimientos
de los alumnos, como se viene demostrando
cada afio cuando visitamos el Real Alcdzar de
Sevilla y sus jardines.

Esta manera de utilizar el patrimonio en el
ambito educativo obligatorio responde, a mi
modo de ver, a enfoques transdisciplinares
(Avila, 2005) en la medida en que el disefio cu-
rricular se centra en la idea de que los estudian-
tes realicen conexiones de mejor calidad y més
duraderas entre materias a través del andlisis de
situaciones de la vida real. Los curriculos trans-
disciplinares se desarrollan en torno a temas,
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acontecimientos relacionados con la comuni-
dad, y/o los intereses de los alumnos. El conte-
nido del curso no tiene que estar necesariamen-
te predeterminado; por el contrario, los docen-
tes implicados colaboramos e interactuamos
con nuestros alumnos, a través de una puesta
en comun o lluvia de ideas para desarrollar uni-
dades de estudio temdticas referidas a cualquier
elemento patrimonial. Lo importante es el sig-
nificado y la relevancia a través de un enfoque
centrado en la experiencia vital; es decir, el co-
nocimiento se analiza como algo enmarcado
dentro del contexto cultural de la vida real
(Drake, 1993)). Este tipo de experiencias ofre-
cen un infinito nimero de temas relevantes pa-
ra trabajar el patrimonio tanto para los profeso-
res como para los alumnos, siendo éstos los que
deben elegir.

En resumen, podria argumentar que estas
experiencias curriculares ofrecen algo mas que
una mera descripcién de elementos patrimo-
niales, en la medida en que en las distintas pro-
puestas diddcticas se analizan ideas desde la
perspectiva de diferentes disciplinas para crear
una comprensién global. Una de sus caracteris-
ticas principales es su énfasis en interpretacio-
nes tanto individuales como colectivas de una
materia, idea o tema., dirigidas a contextualizar
y ampliar el abanico de significados de un ele-
mento patrimonial concreto. En este sentido, la
interpretacién a través de del Arte puede au-
mentar las posibilidades que tienen los alum-
nos de considerar otras realidades patrimonia-
les distintas. La interpretacién de estas realida-
des patrimoniales deberfa incluir la construc-
cién social de los significados en situaciones de
la vida diaria. Teniendo esto en cuenta, tanto el
Arte como cualquier otro tipo de elemento pa-
trimonial puede ayudar a los alumnos a com-
prender ciertos procesos dindmicos que se en-
cuentran dentro de la interpretaciéon de cues-
tiones, ideas y temas sobre el patrimonio pro-
piamente dicho. Casi me atrevo a afirmar que la
conexion entre los conocimientos patrimonia-
les dentro del curriculo también motiva a los
alumnos, porque éstos pueden comenzar “a en-
trever” (parafraseando a Hooks, 1990, p.113)
las relaciones que existen entre los conceptos

disciplinares fragmentados y los procesos de
construccién de conocimiento patrimonial in-
tegrado.

La comprension del Patrimonio a
partir de la experiencia vital

Las experiencias didécticas con respecto a la
organizacién curricular que se basan en la expe-
riencia vital de los protagonistas del proceso de
ensefianza y aprendizaje, cuando investigan un
elemento patrimonial de cualquier tipo, son de
suma importancia para la comprensién del
concepto de patrimonio integrado, porque, co-
mo sefiala Apple (1990), el “significado” del
contenido no sélo se ha de encontrar en el texto
o en el producto cultural por si mismo, en sus
¢bdigos v regularidades (aunque esa lectura for-
ma parte esencial de un andlisis completo), sino
que éste también se construye a través de la in-
teraccién entre el texto, el contexto y los que
trabajan con él (p.158), en nuestro caso entre el
contenido curricular patrimonial y el alumno
en el contexto que le rodea.

Creo, por tanto, que el Patrimonio deberia
jugar un papel importante en la ensefianza, en-
focado hacia una comprensién de ideas y cues-
tiones centradas en las vidas de los alumnos y
de aquellos que los rodean; el Patrimonio pue-
de servir no s6lo como vehiculo para aprender
mds sobre las circunstancias e inquietudes de su
comunidad, sino también para generar, cons-
truir y reconstruir el conocimiento patrimonial
deseable. Por ejemplo, una de las actividades
programadas con mis alumnos de Didéctica del
Arte y la Cultura Andaluza hace referencia a la
problemdtica socio-ambiental “Patrimonio en
peligro” y/,0 “Salvemos el Patrimonio”; en otras
ocasiones, una actividad de denuncia sobre la
situacién en la que se encuentran muchos de
los espacios patrimoniales de cardcter histdrico-
artistico, etnoldgico y natural, que constituyen
una fuente de riqueza a la vez que un indispen-
sable soporte de nuestra memoria colectiva;
una situacion, a veces preocupante, de abando-
no, expolio o derribo que impiden su conserva-
cidn y disfrute por los ciudadanos. El objetivo
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de esta experiencia es sensibilizar a los alumnos
para que tomen conciencia, como ciudadanos,
acerca de la degradacion del Patrimonio que les
rodea en su lugar de residencia y trabajo.

Durante toda la actividad, los alumnos tra-
bajan la integracién de contenidos conceptua-
les, procedimentales y actitudinales a partir de
fotos realizadas de aquel elemento patrimonial
que quieren denunciar y salvar reflexionando,
analizando y reinterpretando el Patrimonio es-
cogido. Asi mismo se trabaja el Patrimonio in-
tegrado, tal y como he indicado mds arriba, con
el texto y el contexto que rodea a dicho patri-
monio, desde otras actividades de ampliacién
del conocimiento patrimonial como: la utiliza-
cién de la prensa para buscar noticias sobre di-
cho patrimonio, la realizacién de entrevistas si-
muladas entre los propios alumnos, y detalles
sobre Ia historia en cuestion del elemento patri-
monial elegido. Esta experiencia siempre es sig-
nificativa tanto para los estudiantes de maestro
como para la profesora formadora implicada,
porque es cuando el Patrimonio es verdadera-
mente patrimonio, en tanto en cuanto es asu-
mido como tal por quienes lo usan y disfrutan;
es el momento del reconocimiento social del
patrimonio, concebido como un conjunto de
elementos, de diversa indole, en el que un co-
lectivo social se reconoce. Este patrimonio, por
ley, debe ser transmitido a las generaciones ve-
nideras, mejorado y acrecentado, porque forma
parte de nuestras propias vidas.

Las aportaciones de esta experiencia diddc-
tica hace que el conocimiento patrimonial se
construya a partir de las ideas, cuestiones y pro-
blemas referidos a contextos culturales presen-
tes en el aula, debido a que los alumnos expo-
nen, demuestran y ponen de manifiesto signifi-
cados relacionados con ideas clave relativas al
conocimiento patrimonial: conocer, valorar, di-
fundir y conservar el patrimonio, desde expe-
riencias vitales mds cercanas que exponen al
grupo clase. De esta manera el conocimiento
patrimonial no es simplemente algo que los
alumnos acumulan y retienen para si mismos
sino que se pone a disposicion del grupo para
que éste comprenda el problema o la cuestiéon
en torno a la cual se organiza la actividad.
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Algunas ideas para la integracién
curricular del Patrimonio

Cuando los docentes nos disponemos a to-
mar decisiones bien fundadas sobre qué y cémo
ensefiar es importante que participemos activa-
mente en cuestionar y reconstruir ideas y pro-
blemas educativos relacionados con el curricu-
lo, en general, y del patrimonio en particular, a
partir de sus finalidades educativas. Aunque en
la bibliografia consultada existen distintas ma-
neras de enfocar el curriculo integrado, tengo
que hacer patente la idea de que en ninguna de
ellas, salvo raras excepciones, se trata de forma
explicita en la formacién inicial de profesorado
ni en programas de desarrollo curricular. Es
mds, se puede constatar que, con le pasa del
tiempo, el conocimiento disciplinar ha caracte-
rizado las experiencias personales como algo se-
parado de la teoria educativa. Por tanto, es im-
portante que los profesores implicados reflexio-
nemos y consideremos desde un punto de vista
critico nuestros enfoques con respecto a las dis-
tintas perspectivas curriculares contrastando la
informacion que hay sobre ellas en el dmbito de
la investigacién didactica a lo largo de la histo-
ria. No en vano, la mayoria de los docentes, tal
y como hemos visto, mantienen posturas filoso-
ficas y eclécticas relacionadas con la organiza-
cién del conocimiento en el curriculo, en la li-
nea que manifiesta Thornton (1991).

En este articulo he revisado varios métodos
dentro de la ensefianza relacionados con dife-
rentes perspectivas filos6ficas con respecto al
curriculo y diversos métodos en torno a la orga-
nizacién del conocimiento patrimonial desea-
ble, con la finalidad de subsanar, en lo posible,
algunas de las dificultades y obstéculos de
aprendizaje que éste plantea cuando se lleva a
la practica. Por tanto, me parece que, aunque
los curriculos interdisciplinares e integrados
tengan definiciones imprecisas para su puesta
en préctica, los profesores que nos dedicamos a
la ensefianza del Patrimonio deberfamos ser
conscientes de las diversas implicaciones curri-
culares, de las consecuencias y del papel que
deberia tener el patrimonioc en la educacion.
Nuestra experiencia sugiere [a posibilidad de
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aplicacién de métodos curriculares integrados
como un modo de proporcionar a los estudian-
tes experiencias de aprendizaje significativas.
Este conocimiento dentro del curriculo no tiene
que estar necesariamente centrado en el Arte,
como patrimonio, de forma exclusiva o limita-
do al campo de una determinada disciplina, pe-
ro si deberiamos tener en cuenta que los alum-
nos necesitan tiempo para, de una forma direc-
ta, experimentar, reflexionar, considerar desde
una perspectiva critica, e integrar experiencias
educativas a través de las diferentes disciplinas
de referencia en cada elemento patrimonial.
Porque, como sostiene Beane (1997), la cohe-
rencia del conocimiento disciplinar se potencia
a medida que los alumnos analizan los leves
matices v las relaciones valiosas desde el punto
de vista del contexto de la vida real, al que se
hace referencia en las diversas dreas académicas.
Este es el conocimiento que no se aprovecha y
que a veces se escurre entre las grietas que exis-
ten en las asignaturas en los curriculos diferen-
ciados. La importancia de las experiencias edu-
cativas significativas a través de cuestiones indi-
viduales y sociales integradas es subrayada tam-
bién por Greene (1993) cuando afirma que el
alumno estard en condiciones de aprender
cuando asuma el compromiso de actuar sobre
su propio mundo. Si se conforma con admirar-
lo o simplemente aceptarlo tal y como se le da,
si es incapaz de romper su egocentrismo, en-
tonces permanecerd alienado con respecto a si
mismo y a sus propias posibilidades. Incluso
puede que tenga ciertos elementos del curriculo
memorizados por rutina; pero el aprendizaje
verdadero, como es generar significados o al-
canzar un dominio en la forma de interpretar
cualquier hecho socionatural, como en nuestro
caso el Patrimonio Cultural, no tendréd lugar
(Greene, 1993, p.249).

También he defendido que las metodologias
didacticas y las experiencias de aprendizaje son
mads significativas cuando el conocimiento se
integra dentro de la vida y el mundoe de los
alumnos y se sitda en un contexto dentro de un
didlogo tanto en el interior de una comunidad
como a escala regional, nacional y global. Las
experiencias de aprendizaje significativas tienen

lugar con mds facilidad cuando los alumnos
analizan cuestiones basadas en la vida diaria
desde varias perspectivas. Asi, los alumnos pue-
den plantear problemas y solucionar cuestiones
de la vida real que les permitan comprender c6-
mo se construyen diferentes realidades desde
diferentes perspectivas multiculturales presen-
tes en el Patrimonio.

He intentado explicar y presentar el papel
del patrimonio, en general, del histérico-artisti-
co, en particular, desde diferentes enfoques con
respecto a la organizaciéon del conocimiento
profesional deseable asi como al conocimiento
didactico curricular, fundamentandolo a través
de diversas fuentes. El conocimiento curricular
puede servirse de muchas fuentes. Los profeso-
res, en general, y los de Ciencias Sociales, en
particular, han aprendido normalmente a selec-
cionar temas curriculares referidos al Patrimo-
nio desde la Historia del Arte, configurando sus
clases seleccionando artistas, obras, interpreta-
ciones criticas, periodos histéricos, y/o estilos
artisticos. Sin embargo -y éste es un asunto fun-
damental- los enfoques hacia un curriculo inte-
grado no deberfan dar prioridad a una u otra
4rea en la organizacion del conocimiento patri-
monial; mejor dicho, serian las cuestiones rela-
tivas a la vida real las que proporcionen a los
alumnos un instrumento y una base coherente
para construir sus propias perspectivas patri-
moniales. Teniendo esto en cuenta, curriculo y
unidades did4cticas sobre cualquier tipo de pa-
trimonio deberfan organizarse en torno a con-
ceptos generales o ideas transversales a varias
dreas de conocimiento: la identidad humana,
cambio, interculturalidad, comunicacién, valo-
res estéticos, etc., por poner un ejemplo de en-
tre muchos otros.

Para conseguir todo lo anterior, creo que los
profesores que ensefiamos Patrimonio deberia-
mos de participar en las pricticas escolares inte-
grandonos en las aulas de Educacién Primaria y
Secundaria Obligatoria para poder reconcep-
tualizar y reorganizar “el qué” y “el cémo” ense-
fiar el Patrimonio en la formacidn inicial del
profesorado. Hoy por hoy, la integracién del Pa-
trimonio en el currfculo necesita de un trabajo
de aproximacién desde las précticas escolares a
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través de las cuales se generara un conocimien-
to patrimonial potencialmente significativo y en
evolucién constante. En este sentido, profesores
y estudiantes de maestro podriamos participar
en una investigacion activa sobre nuestras pro-
pias experiencias para potenciar la capacidad de
reflexién a la hora de disenar propuestas curri-
culares en torno a la idea de integrar el Patri-
monio en el curriculo y referida al propio con-
cepto de Patrimonio integrado. En este orden
de cosas, para que esto ocurra, los profesores
interesados en la ensefianza del Patrimonio de-
berfamos formar parte de los equipos escolares
de planificacién para colaborar en la amplia-
cién de programas de ensefianza para la cons-
truccidn de un conocimiento patrimonial esco-
lar y profesional deseable.

Por tltimo, a lo largo de este articulo he
ofrecido algunas experiencias con respecto al
papel del Arte en la ensefianza y aprendizaje del
Patrimonio con el objetivo de ampliar el centro
de atencién curricular o, simplemente, como re-
curso para integrar diversas cuestiones, ideas o
temas. El Patrimonio, en general, y el Histérico-
artistico, en particular, son parte esencial de la
cultura humana, estando muy relacionados con
la vida real de los ciudadanos. Quizas, si los do-
centes que nos dedicamos a la formacién del
profesorado, como paso previo, ensefidramos a
nuestros alumnos a aprender con experiencias
educativas significativas ligadas a la vida, el pa-
trimonio pasaria de ocupar una posicién margi-
nal a instalarse en el centro del curriculo escolar.
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SUMMARY

This article deals with some of the difficulties and obstacles in teaching and learning
the Integrated Heritage and, therefore, in its integration in the teaching curriculum.
It is a didactic reflection based on the experience of the author in teaching Heritage
Didactics during Initial Training of Primary Schoaol Teachers. Some of the didactic
experiences worked out in the classroom by students who train to be Primary School
teachers are presented as an slternative to solve these problems of learning about
the heritage, and claim at the same time the setting up of a desirable professional
and educational heritage knowledge linked to real life.

Key woroDs: Heritage Didactics,; Integrated Heritage; Difficulties and Obstacles in Tea-
ching and Learning; Initial Training of Primary School Teachers,; Didactic Proposals.

RESUME

Cet article aborde certaines difficultés et certains obstacles posés par l'enseigne-
ment et 'apprentissage du Patrimoine Intégré et par conséguent par son intégration
dans le curriculum scolaire. |l s'agit d'une réflexion didactigue basée sur I'expérience
de lauteur dans la Formation Initiale des Enseignants d'Education Primaire dans le
cadre de 'enseignement de la Didactigue du Patrimoine. Comme alternative per-
mettant de résoudre ces problemes liés & 'apprentissage de tout patrimoine, cet
article propose quelgues-unes des expériences didactigues élaborées en classe par
les étudiants aspirant a8 étre enseignants, tout en revendiguant la construction d'une
connaissance patrimoniale professionnelle et scolaire souhaitable en lien avec la vie.

MoTs cLE: Didactique du patrimoine; Patrimoine intégreé; Difficultés et obstacles dans
I'enseignement et 'apprentissage; Formation initiale des enseignants d'éducation pri-
maire; Propositions didactiques.
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