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Integrart es un proyecto educativo que pretende acercar el arte a la escuela des-
de un enfoque inclusivo, de manera que alumnos vy alumnas con discapacidad no
sdlo tengan acceso a los museos de arte sino que sean creadores artisticos Y
compartan sus experiencias con otras comunidades educativas. De esta for-
ma, la colaboracion entre el colegio de Educacion Especial “La Panderola”, el Mu-
seo de Bellas Artes de Castelldn vy la Universitat Jaume | ha hecho posible que
se realicen diferentes talleres didacticos sobre ceramica v sobre los museas de
arte, vy se haya creado toda una exposicidn de arte elaborado entre los alum-
nos y alumnas y artesanaos y artistas locales, utilizando la escuela v el museo co-
mo espacios culturales de creacidn vy disfrute del arte. El resultado ha sido ia im-
plicacion de profesores, alumnos, estudiantes de Magisterio, padres v toda la co-
munidad educativa del CRA "Trescaire” en el inicio de una comunidad de apren-

dizaje unida por “amor al arte”.
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El proyecto Integrart es un intento de aca-
bar con la divisién entre el arte popular que la
gente disfruta en su cotidianeidad y el arte eli-
tista que se institucionaliza, por ejemplo, en
los museos. Por otra parte, trata también de
fomentar la inclusién de las personas que tra-
dicionalmente han sido excluidas en funcién
de sus capacidades, nivel cultural, estatus so-
cial, etc. Integrart pretende vincular dos mun-
dos con fuerza humanizadora, vitalista v, en
definitiva, transformadora: integracién y arte.

Para ello, plantea una doble vertiente: por
un lado, el acercamiento didéctico de los mu-
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seos a los alumnos y centros escolares como
recurso educativo; y por otro lado, el desarro-
llo de propuestas curriculares en torno al arte
en todas sus expresiones y manifestaciones
(pintura, escultura, literatura, masica, danza,
fotografia, teatro...), no s6lo para disfrutar del
arte como espectador/a, sino también para
propiciar la creacién y recreacion artistica por
parte del alumnado, como expresién de su
identidad y como ciudadanos que interpretan
y transforman su realidad. Supone, ademads,
una colaboracién real y sistematica de la Uni-
versidad con el mundo escolar, de manera que
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los futuros docentes puedan aplicar sus conoci-
mientos en contextos escolares reales. Esta cola-
boracién implica un intercambio de experien-
cias y aprendizajes entre los estudiantes de Ma-
gisterio y el profesorado ya en activo, que se en-
riquece con las innovaciones pedagdgicas mds
actuales.

Nuestra intencién con este proyecto es pro-
porcionar a los alumnos y alumnas con discapa-
cidad la oportunidad de tener experiencias tini-
cas de aprendizaje a través del arte. As pues, este
articulo pretende favorecer una comprensién de
la Atencién a la Diversidad escolar de ninos y ni-
fias con discapacidades fisica y psiquica desde
un enfoque inclusivo e integrador que potencie
al mdximo sus capacidades y la autoestima del
alumnado con necesidades educativas especia-
les, haciéndoles protagonistas de su propia vida
y de sus aprendizajes y experiencias artisticas
(Brown, 1989; Stainback y Stainback, 2000).

El arte como medio de participacion
e inclusién

Muchas han sido las experiencias que han
tacilitado el acercamiento al arte de las personas
con alguna discapacidad. En numerosas ocasio-
nes se trataba de un uso terapéutico del arte,
para mejorar la autoestima, la motricidad, la
expresion oral. Se entendia el arte como un me-
dio, un instrumento para conseguir objetivos
educativos de diferente indole (http://www.ar
tistas.org.ar/cursos/arteydiscapacidad). En otras
ocasiones, cuando se ha relacionado arte y dis-
capacidad, se han puesto en primer plano las
reivindicaciones de los artistas discapacitados,
en demanda de igualdad en el acceso al mundo
del arte y de respeto a su diferencia como iden-
tidad propia (http://www.imagina.org/setvicio.
htm; http://fad.integrando.org.ar/index.htm).

El arte acerca escuela y museo

En nuestro caso, pretendemos aunar arte y
discapacidad no sélo buscando el posible valor
terapéutico del arte sino disfrutando del arte
“por amor al arte”, es decir, como expresion pu-
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ra de la creatividad y la imaginacién de las per-
sonas con discapacidad. Y esta expresion y dis-
frute del arte no tiene Gnicamente un cariz in-
dividual y educativo, sino que trata de conver-
tirse en un proyecto colectivo, comunitario, in-
clusivo, de participacidn y transformacién del
entorno en cuanto que las personas con disca-
pacidad actdan como ciudadanos activos que
toman decisiones, colaboran, crean y constru-
yen sus propias experiencias en torno al arte en
contextos normalizados, no segregados. Por
ello, consideramos que es fundamental partir
del concepto de inclusién como filosofia social
y educativa que aboga por la no exclusién de
ningun colectivo ni persona del contexto social,
politico y econémico por razén de sus caracte-
risticas (género, etnia, capacidades, etc.). Las
personas con discapacidad han sufrido a lo lar-
go de la historia innumerables discriminaciones
y la segregacién ha sido una préctica habitual
en el mundo escolar. Actualmente, asistimos a
un proceso lento pero continuo de integracion
cuyo horizonte utdpico debe ser la inclusién so-
cial, desde valores de justicia, igualdad v solida-
ridad. Frente a posturas paternalistas que consi-
deran a las personas discapacitadas como ciu-
dadanos de segunda que deben adaptarse a las
expectativas que se tiene sobre ellos y al mundo
que otros han construido sin su voz ni voto, los
defensores de la inclusién planteamos la necesi-
dad de cambiar la sociedad para que refleje la
diversidad que en ella se da, la valore y la fo-
mente. La diversidad entendida desde el enfo-
que del “déficit” crea desigualdad y discrimina-
cién. La diversidad entendida desde la inclusion
debe generar igualdad y participacién democra-
tica, enriquecimiento cultural y mejora de las
relaciones sociales y personales (Gimeno Sa-
cristdn, 1999).

Por tanto, el concepto de inclusién com-
prende dos conceptos bdsicos: el de comunidad
y el de participacidn. Asi pues, la educacion in-
clusiva se propone aumentar la participacién de
todos los alumnos en la escuela y reducir la ex-
clusién social, de la siguiente manera: “Es una
forma de vida, una manera de vivir juntos, ba-
sada en la creencia de que cada individuo es va-
lorado y pertenece al grupo. Una escuela inclu-
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siva serd aquella en la que todos los estudiantes
se sientan incluidos” (Patterson, 1995, V).

Asi pues, Integrart concibe la escuela como
una escuela inclusiva en la que todos participan
y son respetados en su diversidad, en la que la
comunidad comparte un proyecto educativo y
vital comdn y se convierte en comunidad de
aprendizaje (Flecha y Tortajada, 1999). Se trata
de una escuela abierta al entorno con aféan de
transformarlo. De esta manera, la educacion no
queda encerrada entre las paredes de las aulas,
sino que se extiende por las calles de la ciudad,
entrando en otras instituciones, como, en este
caso, los museos. Escuela y museo se acercan
mutuamente: el museo facilita el acceso a los
alumnos con discapacidad para que conozcan
sus funciones, procesos y trabajos expuestos. La
escuela propicia nuevas experiencias y aprendi-
zajes artisticos en colaboracién con artistas,
profesorado y comunidad para devolverlos al
museo, No como meros espectadores del arte
institucional, sino como verdaderos artistas
creadores que se apropian del espacio musefsti-
co y lo hacen suyo. Los aprendizajes salen de la
escuela y el museo aprende a ser mds accesible,
educativo y diddctico. Es un viaje de ida y vuel-
ta, tras el cual escuela y museo ya no son los
mismos, puesto que algo se ha transformado en
el camino: la experiencia ha movido ilusiones,
ha generado expectativas positivas, ha creado
nuevas relaciones y ha alumbrado posibilidades
desconocidas. La colaboracién ha enriquecido a
ambos, museo y escuela, en un mestizaje cultu-
ral que les da dinamismo y un nuevo sentido.

En Integrart se puso en contacto al profeso-
rado del centro de educacion especial “La Pan-
derola” con el Museo de Bellas Artes, para ini-
ciar una colaboracién que conté con la absoluta
disponibilidad por parte de ambos colectivos.
El Museo se abrid como espacio de creacién pa-
ra los alumnos de la escuela y ésta proporcionod
todo un trabajo didéctico y artistico al museo
gracias a la cooperacién del alumnado con arte-
sanos y artistas locales, con los que se crearon
obras que formaron parte temporalmente del
Museo de Bellas Artes.

La comunidad escolar hizo suyo el museo y
desentrand su estructura y funciones internas,

para comprender qué se hace y por qué con las
obras de arte que llegan a él. A su vez el museo
se enriqueci6 con la participacién activa de un
gran numero de escolares que pusieron a prue-
ba sus capacidades pedagdgicas y de inclusién
social. De hecho, no solo los alumnos con dis-
capacidad se “apropiaron” didécticamente del
museo, sino que esta experiencia también la
compartieron con compaiieros y companeras
de la escuela rural, del CRA “El Trescaire”, cuyo
proyecto de trabajo “La dulce gastronomia” te-
nia en comtin con Integrart la recuperacién de
la cultura popular para la escuela y el hecho
simbolico (y real) de amasar con las manos esa
cultura. En Integrart amasdbamos barro y en
“El Trescaire” amasaron harina. Este intercam-
bio entre proyectos propicié jornadas de en-
cuentro del alumnado y profesorado de ambos
contextos educativos y la ampliaciéon de la co-
munidad de aprendizaje mds alld del entorno
inmediato. Alumnado y escuelas que, en princi-
plo, parecian tan diferentes, encontraron mu-
chos aspectos e inquietudes en comiin y com-
partieron la ilusién y el reto de acercar el arte y
la cultura a colectivos a los que de un modo u
otro se les excluye del patrén o modelo domi-
nante.

Los museos de arte: posibilidades
diddcticas

Los museos de arte deben pasar de “la con-
templacion a la accién. Del «silencio pedagogi-
co» al «juego artistico»” (Aznar y Batista, 2000,
301). Esto quiere decir que hay que fomentar
los mecanismos para que la gente se interese,
comprenda y disfrute del arte, evitando la des-
contextualizacion que las obras sufren en los
museos y la consiguiente sacralizacion de éstas
al exponerse dentro del Museo-Templo. De lo
contrario, puede resultar decepcionante y con-
fuso acercarse a ciertas manifestaciones artisti-
cas para aquellos que no tienen una experiencia
y conocimientos previos.

Como bien dice Lavado Paradinas (2000a,
317): “todos somos, en mayor o menor medida,
discapacitados, y posiblemente sea en una visita
a un museo en donde podemos ser conscientes
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de tal afirmacién de un modo mds cercano y
real”. Por ello, resulta imprescindible que en los
museos se contemplen las demandas de:

a. Accesibilidad, que hoy ya estd presente en
muchos espacios urbanos y en medios de trans-
porte publico.

b. Comunicabilidad, con sistemas de infor-
macion, rotulacién, documentacién visual y so-
nora, grafica y con formas sencillas, adecuadas,
cientificas, que respeten nuestro derecho a un
mayor contacto o informacién.

c. Pautas de inteligibilidad que ayuden a una
lectura y comprensién de la informacién de
cierto nivel por parte de todos.

d. Participacion y relacion interactiva de los
usuarios con los espacios, la informacién y las
piezas de arte expuestas.

En este sentido, la accesibilidad de los muse-
os puede mejorarse teniendo en cuenta estos
cuatro dmbitos de actuacion:

a. introduccién y orientacién del visitante a
través de material impreso, audiovisual, salas de
informacién, etc.;

b. en la exposicién, la disposicidn e instala-
ci6n deben favorecer el acercamiento al contex-
to sociocultural del arte;

c. la sefializacién y rétulos que acompaiian a
la obra deberian ofrecer un lenguaje que facilite
la comprensién de la terminologia artistica;

d. es necesario que el museo facilite al visi-
tante la propia experiencia artistica.

Urge, pues, tomar en consideracion unas
propuestas de integracién y participacion que
no pueden reducirse a salas especiales o a acti-
vidades aparte de las que realiza el gran publico
en general, puesto que las personas con una de-
terminada discapacidad pueden participar de
manera valida y activa en algunas actividades
artisticas, como las propuestas de algunos reci-
tales, danza y musica con sordos y minusvélidos
psiquicos, teatro y poesia, expresién corporal,
marionetas, talleres que combinan pléstica y ex-
presion lingiiistica...

El nuevo sentido que damos al museo desde
Integrart es el sentido que le conceden los crea-
dores de museos para nifios (Lavado Paradinas,
2000b), un museo de y para los nifios y nifias,
que cuente con espacios propios para nifios y
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nifas, sin ningtin tipo de marginacién, como
alternativa de modelos culturales, lugar para la
creatividad, el juego y el aprendizaje y donde la
cultura de los adultos tiene un significado per-
sonal. Este museo ha de ser un espacio acoge-
dor, accesible, comprensible, en donde se pueda
tocar todo, no haya cortapisas de los adultos y
las cosas gocen de un dinamismo que invite a
hacer, pensar, jugar, aprender o simplemente es-
tar y disfrutar. Las exposiciones, talleres y accio-
nes dramdtico-musicales estdn en la base de las
ofertas museograficas de casi todos los museos
que han tomado en consideracion la figura del
nifio como usuario de calidad. De estas activi-
dades posiblemente se puedan diferenciar espa-
cios y temas expositivos segtin edades, pero
nunca segregando en cuanto a procedencia,
cultura o discapacidades fisicas y psiquicas. Pa-
ra nosotros, el museo lo construye el propio ni-
fio o nifia, puesto que crea espacios y activida-
des propios y los llena de significados artisticos
nuevos.

En cuanto a las posibilidades didacticas de
los museos, debemos decir que el departamento
educativo del museo no puede ni debe reempla-
zar al maestro, sino intentar motivarlo, formar-
lo en relacidn a los métodos y recursos propios
de la educacién en el museo y ofrecerle cierto
apoyo material y personal, ya que el museo no
es un “apéndice de la escuela” Por ello, lo ade-
cuado seria capacitar y ofrecer al profesorado
cierto material con el que, auténomamente, se
pudiera preparar la visita al museo. En este sen-
tido, el Museo de Bellas Artes de Castellén puso
su departamento y personal didactico al servi-
cio de la escuela, de manera que el proyecto In-
tegrart se desarroll6 tanto en un espacio como
en otro. El museo dio a conocer sus actividades
para que los alumnos y alumnas pudieran en-
tender qué se entiende por arte y cémo éste lle-
ga a ser un medio de comunicacién con los ciu-
dadanos. A partir de ahi, su proceso de creacién
artistica estuvo presidido por la idea de que
ellos también eran artistas, puesto que creaban
arte y que éste llegaba a los espacios de divulga-
cién habituales: los museos; rompiendo, a la
vez, la dicotomia entre arte popular y arte elitis-
ta. El dia de la inauguracién de la exposicién de
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las piezas elaboradas por los propios alumnos
fue un gran acontecimiento para la escuela y el
museo, puesto que se dinamizdé la visita con ac-
tividades de musica, estampacién y teatro.

En este proceso, artesanos locales y profe-
sorado hicieron un papel mediador fundamen-
tal. De la figura y papel del profesorado habla-
mos, pues, en el siguiente apartado, por la im-
portancia de su formacién y de su mediacién
en los enfoques inclusivos de la atencion a la
diversidad.

La atencion a la diversidad como eje
transversal de la formacién inicial del
profesorado

Un elemento fundamental de este proyecto
ha sido la colaboracién entre universidad y es-
cuela, haciendo participes a los futuros docen-
tes del enfoque inclusivo de la Atencién a la Di-
versidad que Integrart ha promovido. Desde es-
te enfoque la Atencién a la Diversidad se en-
tiende como: “proceso amplio y dindmico de
construccidn y reconstruccién de conocimiento
que surge a partir de la interaccién entre perso-
nas distintas en cuanto a valores, ideas, percep-
ciones, intereses, capacidades, estilos cognitivos
y de aprendizaje, etc., que favorece la construc-
cién, consciente y auténoma, de formas perso-
nales de identidad y pensamiento, y que ofrece
estrategias y procedimientos educativos (ense-
flanza-aprendizaje) diversificados y flexibles,
con la doble finalidad de dar respuesta a una
realidad heterogénea y de contribuir a la mejora
y el enriquecimiento de las condiciones y rela-
ciones sociales y culturales” (Jiménez y Vila,
1999, 38).

En esta construccién del conocimiento en la
diversidad han participado los estudiantes de
Magisterio de la Universitat Jaume I, como una
manera mas inclusiva de entender su propia
formacién inicial como profesionales de la edu-
cacién. No se trata de formarse en técnicas es-
pecificas y especiales para tratar con “alumnos
especiales”, sino en saber educar en contextos
heterogéneos en los que la diversidad del alum-
nado no es considerada un problema sino un
recurso enriquecedor. Significa también que los

docentes del futuro inmediato entiendan la
educacién como un derecho para todos y sean
capaces de dar respuesta a cada uno de sus
alumnos en igualdad de condiciones, sin exclu-
siones, segregaciones ni discriminacién alguna.
Por ello, la Atencién a la Diversidad no se cen-
tra Unicamente en los alumnos con discapaci-
dad, sino que, contemplédndolos también, am-
plia su mirada hacia cualquier alumno o alum-
na y sus necesidades educativas, sean éstas cua-
les sean, en virtud de su diversidad.

Asi pues, la participacién de los estudiantes
de Magisterio en este proyecto forma parte de
una formacidn inicial del profesorado en la que
se plantea una visién de la formacion integral,
mds centrada en los contextos y culturas insti-
tucionales concretas, por tanto, mds cercanas a
la formacion centrada en la escuela, la investi-
gacidén-accion, el anilisis institucional o el desa-
rrollo organizativo (Elliot et al. 1989; Kemmis y
McTaggart, 1992). Estos planteamientos nos
acercan al docente como profesional prictico-
reflexivo v a la escuela como un lugar de resolu-
cién de problemas, donde las estrategias de tra-
bajo se basan en la cooperacion y colaboracion
profesional.

En definitiva, todo proceso de formacién
debe fundamentarse en los siguientes principios
{Imberndn, 1994):

— Aprender investigando de forma colabo-
rativa,

— Conectar conocimientos previos con nue-
vas informaciones,

— Aprender mediante la reflexién y resolu-
cién de problemas.

— Aprender en un ambiente de colaboraciéon
y comunicacién social.

— Elaborar proyectos de trabajo y de indaga-
cién conjuntos.

Siguiendo estos principios, consideramos
que se debe incardinar la Atencién a la Diversi-
dad como eje transversal de la formacién del
profesorado, desde el que se aprenda a trabajar
en contextos heterogéneos y diversos, en los que
se diversifiquen los modelos educativos y los es-
tilos docentes. El enfoque inclusivo de la educa-
cion implica un nuevo perfil profesional y un
cambio radical en las précticas escolares, alejan-
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dose progresivamente de modelos basados en el
déficit y una concepcion de la normalidad que
etiqueta peyorativamente a aquellos que se per-
ciben como “diferentes, deficientes, anormales o
especiales” (Ainscow, 1995).

Los estudiantes de la Universitat Jaume I
que voluntariamente quisieron participar en el
proyecto, acudieron a conocer la escuela y el
museo para entender la filosofia de esta colabo-
racion y poder “contagiarse” de la creatividad y
dinamismo con que la experiencia arrancaba a
andar. Disefiaron talleres didacticos y los desa-
rrollaron en la escuela, elaborando al mismo
tiempo las pertinentes unidades didécticas don-
de quedaron reflejados los objetivos, conteni-
dos, actividades y temporalizacién de dichos ta-
lleres. Su participacién fue tan enriquecedora
personal y profesionalmente que continuaron
hasta el final del proceso de creacién trabajando
junto a los alumnos de “La Panderola’, tanto en
la elaboracién de piezas de arte como en la pre-
paracién de la inauguracion de Integrart en el
Museo de Bellas Artes, donde se encargaron de
dinamizar con musica y expresién corporal a
més de 200 nifos y nifas del centro de educa-
cién especial y del CRA “El Trescaire”

Para tener una vision global y secuencializa-
da de lo que ha supuesto e implicado el proyec-
to de Integrart, a continuacién pasamos a expo-
ner sus contenidos y fases, teniendo en cuenta
que la experiencia sigue en marcha y todavia va
dando frutos y generando nuevas ideas.

Integrart: desarrollo del proyecto

En el proyecto de Integrart hemos tenido en
cuenta los signientes criterios de actuacion:

a. Criterios de accesibilidad fisica, cognitiva
y social.

b. Inclusién educativa y social.

¢. Participacién en los procesos de creacidon
artistica y difusion del arte.

d. Visién comunicativo-dialégica de los he-
chos educativo y artistico.

e. Aprendizaje cooperativo.

Para conocer las diferentes fases y activida-
des que se han llevado a cabo, presentamos a
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continuacién una tabla en la que se detallan
cronolégicamente todas las acciones que han
formado parte del proyecto (Ver Tabla 1).

Valoracion de la experiencia y
propuestas para el futuro

Globalmente la valoracion del proyecto ha si-
do muy positiva por parte de todos los partici-
pantes en su desarrollo. Este proyecto nos ha
brindado la oportunidad de ampliar nuestras ex-
periencias en el mundo de la educacién especial
y de la formacién inicial del profesorado, dando
mds sentido a nuestra tarea educativa y haciendo
mds motivadores los aprendizajes del alumnado.

A continuacién, pasamos a detallar la valora-
cién de cada uno de los colectivos participantes:

A) La Panderola:

El profesorado del centro “La Panderola” y
los expertos en Bellas Artes han valorado muy
positivamente la experiencia realizada. Entre los
aspectos destacables sefialan: la posibilidad de
coordinar su tarea docente con otros profesiona-
les del mundo educativo v artistico; la dotacidn
de mayores cotas de normalizacién del espacio
educativo del centro, ya que es dificil llevar a este
alumnado a otros espacios publicos normaliza-
dos; ha sido muy importante el hecho de abrir
sus espacios cotidianos; una visién mds transver-
sal de la actuaci6én del equipo docente y de servi-
cios del centro (docentes, maestra de taller, edu-
cadores, etc.). El profesorado considera esta ex-
periencia muy enriquecedora para su alumnado.

Asimismo, los alumnos de este centro de
Educacién Especial han tenido un gran interés,
asi como una implicacién en la experiencia muy
intensa y gratificante. El hecho de trabajar la ce-
rémica con otras personas (estudiantes y exper-
tos en Bellas Artes) diferentes a sus maestros ha-
bituales, lo que ha supuesto un reto de aprendi-
zaje respecto de sus habilidades comunicativas y
sociales, asi como la ampliacién de nuevas técni-
cas de trabajo cerdmico que nunca habian prac-
ticado (trabajo con el torno). Esta experiencia
ha puesto en primer plano al alumnado del cen-
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Tabla 1: FASES, FINALIDADES, ACCIONES Y RESPONSABLES DE INTEGRART

— Taller de habilidades cerdmicas v técnicas de amasado (pintura y esmalte, modelado manual,
modelado mecénico —torno—, horno y coccién).
~ Visita guiada al Museu de Belles Arts de Castell6 (zona Cerdmica).

— Elaboracién de piezas de cerdmica y exposicién colectiva de las obras.

FASES FINALIDAD ACCIONES REALIZADAS RESPONSABLES
1. Formacién de Constituir los grupos de traba- + Constitucion de los grupos de trabajo. Universitat Jaume [
los grupos de | joy prever, mediante procesos + Planificacion de la experiencia. La Pandercla
trabajo de planificacién dialdgica, las + Cronograma de actuacion. Museo Bellas Artes

acciones educativas a realizar.
2. Elaboracién de Realizar la programacion y el + Elaboracién Unidad Diddctica A: “El museo: un espacio para compartir”. Universitat Jaume [
las Unidades Di- disefio de las unidades v talle- — Taller de acercamiento al museo (dramatizacién) La Panderola
décticas res diddcticos, asi como de los — Taller de registro (lectoescritura) Museo Bellas Artes

materiales y herramientas ne- — Taller de restauracién (puzzles, encajables, decoracién).

cesarios para la implementa- — El Museu de Belles Arts de Castellé: un itinerario diddctico por la cerdmica.

cién y desarrollo del proyecto. — Exposicién colectiva.

+ Elaboracién Unidad Diddctica B: “La cerdmica: de la técnica de amasar al arte de crear”.

3. Implementa-
cion de la expe-
riencia: escuela y
museo

+ Desarrollar en su contexto
real el proyecto de trabajo con
un doble objetivo:

— Abrir y sensibilizar al Museu
hacia las experiencias artisticas
de las personas con discapaci-
dad.

— Ofrecer al alumnado del
CPEE La Panderola, una ex-
periencia especial de aprendi-
zaje en el mundo del arte plds-
tico (conocer el Museu, traba-
jar la cerdmica, crear de forma
colaborativa con artesanos,
exponer obras colectivas, etc.).

3.1. ESCUELA

+

+

Implementacién de la Unidad Didactica A en el propio centro educativo con la finalidad de
aproximar a los alumnos, mediante técnicas draméticas y talleres, el espacio museistico. De esta
forma creamos un primer referente que posteriormente aprovecharemos para facilitar su
orientacién y comprension en el propio Museu (noviembre del 2000)

Implementacién de la Unidad Didéctica B. Realizacién del Taller sobre Habilidades cerdmi-
cas y Técnicas de modelado por parte del alumnado de magisterio con la orientacién y cola-
boracion de su profesora de pléstica y la profesora de taller del centro (diciembre 200-Enero
2002).

Elaboracién de piezas cerdmicas. Aplicacion de las técnicas aprendidas y elaboracién de piezas
cerdmicas por parte del alumnado del CPEE La Panderola bajo la supervision de la profesora
de taller del centro (febrero-marzo 2002)

3.2. MUSEO

g

Primera Visita guiada al Museu de Belles Arts de Castells, Utilizando como referente la misma
Unidad Didéctica A —dramatizacién—, pero en el propie museo (febrero 2002).

La Panderola
Museo Bellas Artes
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tro como protagonista del trabajo que se ha de-
sarrollado, respetando en todo momento su rit-
mo e interés a la hora de trabajar. Las piezas rea-
lizadas han sido un reflejo de su propia identi-
dad y creatividad que les ha permitido dar rien-
da suelta a su expresividad artistica.

B) Universitat Jaume I:

Como profesorado de la Universitat Jaume
I, nuestra valoracién también es muy positiva.
Este proyecto ha supuesto el inicio de una cola-
boracién entre profesores universitarios y no
universitarios que tendrd una continuidad en el
tiempo y una ampliacién de experiencias. Nos
ha permitido enriquecer el trabajo de nuestro
alumnado con una aplicacion practica mds alld
del periodo de practicas establecido en el Plan
de Estudios. Desde este punto de vista, nos pa-
rece fundamental la colaboracién e implicacién
del centro “La Panderola” para dar un cariz rea-
lista y funcional a estas pricticas pedagdgicas.
Esta colaboracion ha supuesto un cambio de la
organizacién y planificacién docente de este
centro, cambio que valoramos muy positiva-
mente tanto por la flexibilidad mostrada en las
propuestas curriculares del equipo docente co-
mo por las posibilidades de adaptacion al y del
proyecto. Finalmente, apuntar que esta expe-
riencia nos ha abierto un espacio compartido
de reflexion y mejora de la propia docencia y de
investigacién de la accién educativa.

En cuanto a los estudiantes de la Universitat
Jaume [, la experiencia les ha permitido dar una
dimensién practica y real a los conocimientos
aprendidos en su formacién inicial. Por otra
parte, el trabajo con el alumnado con discapaci-
dad les supuso un reto atractivo y motivador
que les ha hecho concientes de la diversidad del
contexto educativo y activd nuevas estrategias
de actuacién docente mds inclusivos.

C) Museo de Bellas Artes de Castellon:

En relacién a la valoracién por parte del
Museo de Bellas Artes de Castellén, el proyecto
ha dado como resultado un convenio-marco
entre la Universitat Jaume I y el Museo de Bellas

Artes que facilitard nuevas colaboraciones edu-
cativas v culturales en el futuro.

La implicacién del Museo ha sido definitiva
para el éxito del proyecto, puesto que ha pro-
porcionado un espacio publico para la expre-
sién artistica de los alumnos participantes y co-
mo espacio de ocio cultural y de intercambio de
experiencias escolares. De tal manera esto es asi
que este proyecto puede considerarse un punto
de partida de nuevas propuestas diddcticas por
parte del Museo, que faciliten el acceso de todas
las personas a su oferta museistica y promocio-
ne la interactividad entre el arte y los ciudada-
nos. Por tanto, es una manera de darles vida a
las obras expuestas y protagonismo creativo a
los ciudadanos, sin exclusiones.

En definitiva, consideramos que las activi-
dades y propuestas educativas integradoras ini-
ciadas pueden continuar desarrollarse en las di-
ferentes instituciones, partiendo de la autono-
mia de cada una y adaptindolas a sus necesida-
des e intereses futuros. Por tanto, creemos inte-
resante y conveniente completar el presente
proyecto con la publicacién de los materiales y
productos resultantes, para que lleguen a todas
las escuelas de Castellén de forma interactiva y
sistematizada.

La justificacién y necesidad de iniciar pro-
yectos y procesos educativos en esta linea de
trabajo sigue siendo de primer orden, y es im-
portante abordar otros universos de trabajo
que casen arte con integracion. En todo caso,
es necesario darle un nuevo impulso a las acti-
vidades realizadas, aqui descritas. Por un lado,
seria importante la elaboracién y edicién de los
materiales didacticos generados y puestos en
practica en el proyecto, tarea que nos gustarfa
realizar en formato multimedia CD-rom, debi-
do a las grandes posibilidades de recopilacién
de materiales escritos y audiovisuales que ofre-
ce, a su facilidad para la difusién y a la reduc-
cién de costes para su edicién. Sin esta tarea to-
do el trabajo previo quedaria algo cojo. Com-
plementando lo anterior, habria que dar salida
a las piezas creadas por el alumnado y los arte-
sanos, recogidas en la exposicién que lleva su
nombre: Integrart. Desde nuestro punto de vis-
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ta, ésta es una herramienta util para dar a co-
nocer la experiencia y provocar nuevas pro-
puestas de trabajo en otros centros educativos
y alumnado de las comarcas de Castellén, que
unan de nuevo los conceptos Integracién y Ar-
te. Para hacer realidad este propésito seria ne-
cesario reconvertir la exposiciéon Integrat en
una exposicién didictica itinerante, que se
ofertaria a las escuelas para que pudieran cono-
cerla y participar en ella. La exposicién debe ir
acompafada de talleres didacticos —como los
realizados en las fases del proyecto ya conclui-
das- y con la dramatizacién de la unidad didéc-
tica que acerca el museo a los alumnos con la
intervencién de actores profesionales. La parti-
cipacién de los centros escolares en esta exposi-
cién itinerante finalizaria con la elaboracién de
una pieza de arte colectiva sobre la integracién
social de las personas con discapacidad que se
afiadiria a la obra existente.

En suma, se trata de iniciar procesos de par-
ticipacion e inclusién en distintos espacios cul-
turales y de que éstos generen, a su vez, nuevos
procesos de creacidn y recreacion de la cultura a
través del arte, contagiando el deseo vy la ilusién
por aprender y sentirse Gnicos y estimados en la
comunidad.
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SunMMARY

Integrart is an educational project whose objective is to come close art to school from
an inclusive approach. In this sense, handicapped children not only have access to art
museums but also they become art creators and they share their expariences with
other educational communities. The collaboration among special education school “La
Panderola”, Museo de Bellas Artes of Castelldn and Universitat Jaume | have made
possible different didactic workshops on ceramics and art museurmns. Besides, pupils
and local artists have made an art exhibition, using the school and the museum as
cultural spaces to create and enjoy art. The result has been an initial learning com-
munity with a good involvernent of teachers, pupils, teacher students, parents and
CRA "Trescaire” educational community, all of them connected by art.

Key worRps: Art Didactics; Special Education; Educational Innovation; Museums; Di-
dactic Workshops.

Resume

Imntegrart est un projet educatif essayant d'approcher l'art a I'école dés un point de
vue inclusif, de sorte que les éléves handicappeés non seulement peuvent partager ses
expériences avec d'autres communautés éducatives. De cette fagon, |la collabora-
tion entre 'école d'education spéciale «La Panderolas, le Musée aux Belles Arts de Cas
telld et 'Université Jaume | a fait possible la réalisation de différents ateliers didac-
tigues sur ceramique et sur les musées d'art et toute une exposition d'art ait &sé
creee ayant comme élaborateurs des éleves, des artisans et artistes locaux: 'école
et le musée ont été utilisés comme des espaces culturales de création et de jouis-
sance de l'art. Le résultat a éte I'implication de professeurs, éléves, étudiants de
maitre, parents et toute la communauté éducative du CRA «Trescaire» dans le deé-
but d'une communauteé d'apprentissage unie par l'art.

MOTsS cLE: Didactique de I'Art; Education Spéciale; Innovation éducative; Musdes, Ata-
llers didactiques.
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