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Se observa habitualmente, en los disefios curriculares y en la propia practica edu-
cativa, la falta de contenidos en torno a los conocimientos dedicados al patri-
monio histdrico-artistico, que configura uno de los elementos esenciales del en-
torno socio-educativo de los alumnos. Por ello plantea aebrir el camino en la in-
vestigacion educativa en torno a una didactica dedicada al patrimonio local, que
no pierda de vista |la interdisciplinaridad y la interculturalidad, vy que, al mismo
tiempo, ayude a comprender mejor desde su propio contexto los valores intrin-
secos que representan los bienas que configuran el patrimonio cultural de una
comunidad. Para llevar esto a cabo se debe buscar un método que, a través
del descubrimiento, ayude a los elumnos a comprender y valorar mejor los as-
pactos realativos al patrimonio.

PaLaBras CLaves: Didéctica del patrimonio local; Interdisciplinariedsad; Intercultu-
ralidad; Propuestsas didécticas; Educacicn Secundaria.

La ensefanza del patrimonio.
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Recientemente se ha puesto de moda en
muchos dmbitos culturales la defensa del pa-
trimonio local como simbolo de la propia
identidad cultural, proyeccion de la concien-
ciacién que la poblacién est4 adquiriendo en Ia
defensa de su patrimonio. Sin embargo, en el
plano educativo observamos que no se recoge
en los planes de estudios de ninguna etapa los
conocimientos referentes al patrimonio que
los alumnos perciben en su entorno social. Por
ello planteo la necesidad de incluir en los dise-
fios curriculares el conocimiento y la valora-
cién del patrimonio local en todas sus versio-
nes. Ello no rompe el caricter global e inter-
disciplinar que se pretende desde la perspecti-

va actual de la Didactica de las Ciencias Socia-
les. Al contrario, mediante la valoracién del
patrimonio artfstico del entorno podr4 llegar-
se a un mejor entendimiento de los bienes cul-
turales en general.

El valor didéctico del patrimonio local

En los tltimos treinta afios observamos un
verdadero desarrollo del corpus legislativo en
torno a la proteccién de los bienes historicos-
artisticos desde la Administracién Central, Au-
tonomas y las Entidades Locales, a lo que se
unen las directrices comunitarias e internacio-
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nales promulgadas por la UNESCOL. Sin ahon-
dar exhaustivamente en la legislacion podemos
observar unos objetivos comunes en las pro-
puestas finales de cada una de ellas, centréndose
fundamentalmente en la investigacién, la con-
servacion y la recuperacién de los bienes cultu-
rales. Uno de los puntos vitales se refiere a la di-
fusién del patrimonio, como podemos apreciar
en el capitulo II de la Ley 9/1993 de 30 de sep-
tiembre del Patrimonio Cultural Catalédn, que
establece la elaboracién de un inventario, la ges-
tién de los monumentos, la cesién de uso de los
monumentos y la publicacién de investigacio-
nes y la divulgacién de los mismos.

Esta exhaustiva normativa pone en eviden-
cia el profundo interés que actualmente se dedi-
ca a la proteccién de los bienes culturales que
en cierto modo identifican la identidad cultural
de una comunidad histérica. Sin embargo, se
observa que sin una proyeccion practica basada
en el interés por concienciar a la sociedad acer-
ca del valor real de aquellos bienes que integran
el patrimonio histérico-cultural no tendrfa nin-
gtin sentido la actuacién de los poderes publi-
cos. La via més factible para este objetivo sin
duda alguna es el medio educativo, cuyo peso
especifico en los 4mbitos sociales debe de ir di-
rigido a todo el colectivo social, y especifica-
mente a la formacién de los alumnos de Educa-
ci6n Primaria y Secundaria. En este sentido, ca-
be resaltar en este punto el papel que el Consejo
de Europa ha tenido en relacién con la pedago-
gfa del patrimonio en los sectores escolares, co-
mo recoge la Conferencia de Helsinki de 1996,
donde se indica que “la ensefianza del patrimo-
nio ha de resaltar aquellos valores histdricos, ar-
tisticos y éticos que se encuentran representados
en el patrimonio cultural”, y en la resolucién nu-
mero 5 de 1998, que aborda la misma cuestién,
practicamente en los mismos términos2. Con
respecto a ello, el articulo 65 de la Ley Catalana
del Patrimonio Cultural dedica uno de sus art-
culos a la difusién del patrimonio a través de la
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ensenanza, donde se precisa: “El Gobierno de la
Generalidad incluird en los curriculum de los di-
ferentes niveles del sistema educativo reglado obli-
gatorio el conocimiento del patrimonio cultural
cataldn” Y en la misma linea se manifiesta tam-
bién la correspondiente Ley Andaluza.

Ante esta cuestién, cabria plantearse en el
campo educativo cual seria el camino 6ptimo
para llegar a despertar el interés en el alumnado
por los bienes que configuran el patrimonio
cultural. Se observa en la mayoria de ellos un
claro desinterés por todo aquello que sugiera
elementos culturales ajenos a su realidad coti-
diana, como pueda ser una visualizacién de
monumentos histéricos, una audicion de parti-
turas clasicas o la visita a una exposicién. El
problema se centra por consiguiente en la nece-
sidad de saber transmitir la riqueza de vivencias
personales que pueden descubrir con la obser-
vacién y estudio de los bienes culturales. Por
ello planteo la necesidad de utilizar el patrimo-
nio local como referente vivo y més cercano al
alumnado, que despierte la sintesis de valores
que se identifica en un bien histérico.

La btisqueda de una metodologia 6ptima
para conocer el patrimonio local se convierte en
una cuestion a analizar por si misma. Sin duda
alguna el tipo de alumnado ser4 la base a consi-
derar para los planteamientos did4cticos, ya que
no es lo mismo dirigirse a alumnos muy jéve-
nes (desde la etapa primaria hasta el bachillera-
to) que a personas adultas que estin insertados
en una dinimica de aprendizaje voluntario, ya
que a estos Gltimos les suscita en principio un
mayor interés. Las causas que podemos obser-
var en este punto son diversas, pero intentaré
sintetizarlas en varios puntos:

a. Bl conocimiento del patrimonio local estd
mas identificado para los adultos con su entor-
no sociocultural diario que para los jévenes,
que en cierto modo estin mas inmersos en el
mundo de la globalizacién cultural, influencia-
do a su vez por los medios de comunicacion.

1 En relacién con la configuracitn del sentimiento de proteccion del patrimanio histdrico-artistica en el &mbito social es muy
interesante el reciente trabajo de Montserrat Crespi Vallbona y Margarita Planells Costa (2003).

2 Véase la aportacién de Francisca Hernéndez Hernéndez: La pedagogfa del patrimonio: un instrumento de formacién y sen-
sibilizacién del publico, en F/ patrimonio cultural: Ia memoria recuperads, Gijon: Trea, 2003, donde se hace alusién al
papel gue el Consejo de Europa ha mantenido respecto a la pedagogia del patrimonio cultural.
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b. Este hecho lleva incluso a identificar por
parte de los adultos sus propias vivencias con
los monumentos histérico, al haber vivido en
una sociedad cerrada sin ningiin tipo de aper-
tura hacia el exterior, configurando parte de su
entorno en torno a los monumentos histérico,
en un momento en que las ciudades todavia no
se habfan expandido en demasfa. Ejemplo claro
que podemos analizar es como muchas perso-
nas adultas se identifican con algunos edificios
histéricos, porque son el referente de las cele-
braciones religiosas y sociales que llenaron sus
vidas, como su bautizo, matrimonio, que des-
piertan siempre un aire de nostalgia que le lleva
a identificarse con ellos.

c. Curiosamente he podido observar que
existen estilos artisticos tradicionales, como
puede ser el barroco, que son més aceptados
por los sectores mds envejecidos de la sociedad
que por los més jévenes. En cierto modo, puede
ser que para los jévenes el barroco les surgiera
conservadurismo, tradicionalismo social, que
en muchos aspectos choquen con su propia for-
ma de vida, por lo que se observa un rechazo
general. No siempre esto tiene como resultado
un acercamiento al arte contemporéaneo, pero
probablemente estardn siempre més cercanos a
los entornos artisticos mds recientes,

d. Puedo también observar que en muchos
aspectos la valoracién del patrimonio del entor-
no mds cercano también se identifica con una
cierta dosis de dimension religiosa. Aunque eso,
en principio, puede chocar en cuanto a la pro-
puesta, se puede observar que, en cierto modo,
la mayor parte del patrimonio local siempre es
religioso, y este cardcter hace que muchas perso-
nas de edad avanzada, educadas en un mundo
intensamente religioso, se identifiquen m4s con
ello. Se puede observar, por ejemplo, en el caso
de Sevilla, que la recuperacién de la iglesia del
Salvador, para personas de edades més avanza-
da, tiene una valoracién mas religiosa que cultu-
ral. En amplios sectores de la juventud se obser-
va una pérdida considerable de la dimensién re-
ligiosa, por lo que no se identifican tanto con los
monumentos religiosos que, en cierto modo,
son los més visibles de una ciudad; mantienen,
si acaso, una visién més cultural,

Un hecho parecido al que hemos observado
en relacién con la dicotomia entre poblacién
adulta-poblacién joven, también podemos per-
cibirlo en el mismo seno del 4mbito juvenil. Po-
demos observar varias razones principales:

a. En primer lugar, el medio urbanistico en
que viven. Evidentemente no percibird de la
misma manera el patrimonio local un joven que
desarrolla su vida en torno al mismo, en los lla-
mados distritos del centro histérico, que el que
vive més alejado, sin tener précticamente con-
tactos con el mismo. De ahi que muchas veces
en muchos sectores del alumnado se observe la
ignorancia del conocimiento de la ciudad, ya
que en muchos casos ni siquiera més de dos ve-
ces al afio han visitado este espacio urbanistico.

b. En segundo lugar, el entorno socio-cultu-
ral. Es un hecho obvio que el entorno socio-
cultural del joven, como observa Zabalza, sera
determinante a la hora de interesarle por el pa-
trimonio local en que vive. Desgraciadamente
se observa un gran desinterés en los sectores
més desarraigados de la sociedad, al sentirse in-
cluso desplazado de su propio entorno, aunque
paraddjicamente podemos encontrar un mismo
desinterés en 4mbitos que en principios podria-
mos apreciar més abiertos al campo cultural,
€OmoO en sectores socioeconémicos mas altos.

Ante estas reflexiones, el medio educativo
debe ser un hébil instrumento para hacer llegar
a los alumnos el conocimiento y la valoracién
de su patrimonio local. Sin ninguna duda ser4
mds ficil despertar en este colectivo la sensibili-
dad hacia lo artistico y lo cultural.

Algunas propuestas en torno a la
didéctica del patrimonio local

Uno de los debates mas amplios en torno a la
ensefianza de las artes ha sido el objetivo al que
esta disciplina ha querido llevarnos. Desde los
planteamientos positivistas propios del siglo
XIX, que proponian una visién memoristica de
los fenémenos artisticos, hasta las mds revolu-
cionarias de caracter constructivista, constru-
yendo por parte del propio alumno el conoci-
miento de las manifestaciones artisticas, pasan-

].-
L 68



90'

L

do por otras visiones como las tendencias histo-
rio-sociolégicas, estructuralistas, iconogréfica, se
ha intentado siempre enfatizar una concepcién
generalizada del mundo artistico (Avila, 2001).
No obstante, en muchos casos no se ha tomado
en cuenta que el propio patrimonio local podria
haberse utilizado como un elemento educativo
6ptimo a la hora de comprender la fenomenolo-
gfa artistica. Ello no es contrario a las propuestas
interdisciplinares y globalizadoras por las que €l
ambito educacional camina actualmente3. Setia
incoherente que nuestros planteamientos didac-
ticos en torno al mundo artistico se resumieran
en lo puramente local, pero ello no quita para
observar la importancia del mismo para la com-
prension del hecho artistico.

El proceso de aprendizaje del patrimonio
local debe de fundamentarse en despertar en el
alumno la sensibilidad por el fenémeno artisti-
co v lo que representa para la colectividad. Para
ello propongo las siguientes fases:

12, Fase de observacion. Esta primera fase
viene dada por el hecho de acostumbrar al
alumno a visualizar los monumentos artisticos
y entornos urbanisticos que lo envuelven. El
instrumento mds coherente sera realizar nume-
rosas visitas al patrimonio artistico de su entor-
no, familiarizindose con el mismo, para lo que
se necesita despertar en el alumno un cierto in-
terés por el medio que le rodea.

22, Fase de sensibilizacion. La observacién y
familiarizacién con el entorno social por parte
del alumnado le lleva a un despertar del gusto
por los monumentos artisticos que configuran
el contexto de su vida diaria. En cierto modo
estamos defendiendo una postura relacionada
con el método intuitivo, por el que al alumno
poco a poco se le crea una dosis de curiosidad
en torno a su patrimonio, despertdndosele un
cierto interés por su mejor conocimiento.

32, Fase de andlisis y comprensién. Una vez
despertado el interés del alumno por conocer el
entorno patrimonial del medio social, €l mismo
proceder4 a analizarlo y a comprenderlo mejor,
por lo que comenzaré un periodo de investiga-
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cién, con recogidas de datos (referencias biblio-
graficas), esquemas propios, dibujos, planos y
todo aquel material grafico que le ayude a en-
tenderlo mejor.

4. Fase de adquisicién de conocimientos. La
adquisicién de conocimiento vendra en esta tl-
tima fase, cuando el propio alumno haya traba-
jado suficientemente el material didéctico, en es-
te caso el propio bien del patrimonio, sacando ¢l
mismo sus propias conclusiones, siendo apoya-
do en todo caso por el docente que le ayudard en
todos los momentos del proceso de aprendizaje.

El estudio de este patrimonio local nos lleva-
ria a un mejor acercamiento a la globalidad del
conocimiento artistico y, a su vez, el aprendizaje
se dirigiria a un mayor enriquecimiento de la
valoracién por parte del alumnado del fen6me-
no artistico en general. El enfoque de esta didac-
tica del patrimonio local tendria un hilo con-
ductor que va de la observacién a la adquisicién
de conocimientos, pero habria que matizar en
relacién con el nivel educativo al que fuera diri-
gido. Habria que sintetizar algunas de las pro-
puestas que defiendo en cada una de las etapas
educativas, pero me centraré, a modo de ejem-
plo, en el ambito de la Educacién Secundaria.

Fl patrimonio local en la etapa
Secundaria

La principal dificultad que se nos presenta
en esta etapa es la falta de sensibilizacién que
encontramos en el alumnado por su entorno
socio-cultural, fruto de las inquietudes que es-
tan viviendo en esta fase de la adolescencia. Por
ello necesitamos buscar vehiculos que nos ayu-
den a enganchar al alumno en la participacién y
construccién de sus conocimientos artisticos.
Cabe recordar en este sentido que uno de los
objetivos del 4rea de Ciencias Sociales es: “Ana-
lizar el legado cultural e historico de Andalucia
para conocer los elementos y rasgos bdsicos que
identifican su Comunidad en el conjunto de las
Comunidades a que pertenece”. Probablemente el

3 En referencia a ello cabe subrayar la aportacién de Xavier Besalii (2002) sobre educar en la diversidad y el papel que los
educadores actualmente deben de hacer referencia sobre los conceptos de interculturalidad y globalizacitn.
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conocimiento de su entorno patrimonial ayu-
dard a conseguir mejor este objetivo.

En los dltimos afios se han ido elaborando
una serie de guias didécticas dedicadas a monu-
mentos hist6ricos artisticos de carécter local, que
en cierto modo han ayudado a la comprensién
del entorno cultural del alumno, especialmente
tras la creacién de los Gabinetes Pedagégicos de
Bellas Artes, a raiz del Decreto 269/1985, de 26
de septiembre, que, como indica el preAmbulo,
surgen al servicios de los escolares andaluces pa-
ra la comprensién y conocimiento de su entorno
cultural. Es muy importante matizar que la ela-
boracién de este material didactico se debe de
realizar mediante una ensefianza de descubri-
miento, para que ellos mismos descubran por si
mismos el valor significativo que representan los
bienes histdricos-artisticos que configuran su
medio socio-cultural, alejindose, por ello, de
précticas educativas conductistas.

La propuesta concreta de trabajo que hago
es la utilizacién del plano de Olavide como ins-
trumento para el conocimiento del patrimonio
local, construyendo el alumnado sus propios
conocimientos. Si desglosamos un sector de la
ciudad, por ejemplo, el 4mbito de la Campana,
conocido por muchos de los alumnos, funda-
mentalmente, por ser un lugar de cita en las sa-
lidas nocturnas, al analizar graficamente este
sector se dardn cuenta de cémo era el espacio
urbanistico donde estén situados y lo que repre-
sentd en una etapa histérica anterior. Asi pode-
mos proponerles las siguientes actividades:

a. Anotacién de los siguientes puntos sobre el pla-
no de Olavide:

1°. Delimitaci6n de las calles que existfan en
este sector durante el siglo XVIII.

2°. Anotacién de los principales edificios
que observan en el plano.

3°, Finalidad de cada uno de los monumen-
tos que observan en el plano.

4°. Importancia de ese sector urbanistico en
ese sector de la ciudad.

b. Anotacion de los siguientes puntos sobre el pla-
no actual:

1°. Delimitaci6n de las calles actuales.

2°. Anotacién de los edificios que encuen-
tran actualmente en este sector.

3¢, Recuentos de los edificios histéricos su-
pervivientes a la etapa anteriormente analizada.

4°. Finalidad de los edificios mds represen-
tativos que anteriormente se han anotado.

5°, Funcién actual de este sector urbanistico
de la ciudad.

Posteriormente el alumno contrarrestar4
ambos conjuntos de informaciones, por lo que
llegara a una serie de conclusiones que le llevara
a comprender miiltiples aspectos en relacién
con el patrimonio local. Podemos citar algunos
de estos aspectos:

— El cambio experimentado desde el punto
de vista urbanfstico. Siguiendo a Pilar Rodrigo y
Antonio Rodrigo: “una vez que el alumno accede
a la idea de que la ciudad en la que vive no fue
igual en el pasado que en la actualidad, puede
contextualizar su propia realidad mds cercana co-
nociendo las caracteristicas de las ciudades
(...)"4 se da cuenta del carécter dindmico del
medio urbano en que vive; por lo que percibe
que el entorno analizado ha ido cambiando su-
cesivamente y lo que le envuelve es el resultado
de procesos evolutivos anteriores. En este punto
también puede aproximarse al cambio del espa-
cio y del tiempo; en el contexto del conoci-
miento de las ciencias sociales. Su ciudad, su
entorno, es algo vivo, no estético, cuyo presente
es el resultado de un pasado histérico.

— En relaci6n con lo anterior, observa c6mo
los monumentos histéricos son los mejores tes-
timonios del pasado vivido por la ciudad, que
han de cuidarse para comprender mejor la rea-
lidad que rodea al alumno. El edificio hist6rico
no lo capta ya como algo aislado, como un edi-
ficio caduco, sin un uso préctico, sino que por
el contrario lo insertar4 en un entorno determi-
nado. Mediante su andlisis se podrd compren-
der mejor no solamente aspectos estéticos, sino

4 Pilar Aodrigo y Antonio Rodrigo (2000, p. 45) subrayan la importancia da la utilizacien de trabajos con planos, por lo que
‘el alumno sa va acercando & la idea de que las ciudades cambian y que las ciudsdes aspafiolas y europeas hen cembia-

do y evolugionado a lo largo del tiempo®.
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también 4mbitos econémicos, sociol6gicos y
culturales en general.

— A través del andlisis de ese entorno urba-
nistico y de los monumentos que lo componen
el alumno podra captar las vivencias cotidianas
de ese espacio. Si observamos, en el siglo XVIII,
el sector de la Campana estaba ocupado précti-
camente por conventos y palacios, edificios re-
presentativos de las clases sociales imperantes
del momento. Actualmente, la mayoria de estos
edificios han desaparecidos, ocupando sus
manzanas centros comerciales, firmas de multi-
nacionales, lo que ejemplifica la sociedad de
consumo en que hoy vivimos. Por lo que el pro-
pio espacio analizado nos estd proyectando el
cambio social que ha experimentado la ciudad
desde el siglo XVIII hasta nuestros dias; en defi-
nitiva, el paso de una sociedad teocrética a una
sociedad posmoderna, donde la actividad del
consumo es el matiz m4s importante del entor-
no. Ello llevaré al alumno a comprender por
qué este sector urbanistico ha adquirido tanta
importancia en una ciudad como Sevilla.

— Al mismo tiempo buscar4 las raices hist6-
ricas que han llevado a esa situacién (desde las
revoluciones liberales, las leyes desamortizado-
ras, la irrupcién de la sociedad de consumo,
etc.). Pilar Rodrigo y Antonio Rodrigo (2000,
p. 17) subrayan la importancia de la historia lo-
cal en los contenidos de la ensefianza secunda-
ria obligatoria a la hora de conocer el entorno
socio-cultural del alumno: “(...) la historia lo-
cal, que se convierte aqui en un recurso metodold-
gico de primer orden, que contribuird a despertar
en el alumno actitudes de interés por su entorno
mds cercano, por su pasado urbano. El conoci-
miento y el andlisis de su realidad urbana, desde
el punto de vista de la evolucion urbanfstica sufri-
da en el pasado, ayudard a la formacién de su
conciencia histérica como ciudadano del presente,
heredero de un pasado que contribuyé de manera
decisiva en su realidad actual”.
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Con estas actividades creo que podemos lle-
gar a los siguientes objetivos que podemos
plantearnos al comienzo de esta actividad:

— Comprender la evolucién urbanistica de
su ciudad, a través del anélisis de un sector de-
terminado.

— Captar la importancia del monumento
histérico, como testimonio de las fases hist6ri-
cas anteriores.

— Analizar la funcionalidad practica del es-
tudio de un enclave urbanistico determinado
con sus monumentos.

— Concienciar acerca del valor social y cul-
tural del edificio histérico.

— Intentar la captacién de los valores estéti-
cos del edificio historico.

La evaluacién de esta actividad se centraria
en comprobar mediante un pequefio cuestiona-
rio cudles son los conocimientos que han sido
capaces de asimilar los estudiantes sobre el pa-
trimonio que les rodea, y, lo mds importante,
sondear el despertar de su sensibilidad por los
valores hist6rico-artisticos.
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SUMMARY

Occasionally we can observe, in curriculum designs and in educational practice, a lack
of content about knowledge dediceted to historic-artistic heritage which forms one of
the essential elements in pupils” social and educational environment. For that reason,
| propose to take the initiative in educational research regarding didactics dedicated
to local culsural heritage, without forgetting interdisciplinary and intercuitural aspects
which at the same time help to achieve a better understanding of the intrinsic va-
lues which make up the goods that form part of the cultural heritage of a communi-
ty. To do this, a method based on Ilearning through discovery should be sought, which
at the same time would allow pupils to become more aware of questions related to

heritage.

Ker worRpDs: Local Heritage Didactics; Interdisciplinarity; Intarculturality; Didactic
Proposels; Secondasry Educstion.

RESUME

On remarque fréquemment, dans les curricula et la pratique enseignante, qu’il 'y a
pas assez contenu relatif & la richesse historique et artistique de I'environnement des
étudiants. C'est pour ga gue je suggére de commencer une rechenche-pédagbgique
qui, tenant compte des aspects interculturels, aide & apprécier la valeur des. biens pa-
trimoniaux d'un pays. A ce propos, on doit chercher une méthode qui, au moyen de
la découverte, aide les étudiants a une meilleure comprehension et estimation des as-
pects patrimoniaux.

MaoTs cLE: Didactique du patrimoine local; Intsrdi_sbiplinar-ité; Interculturalité; Propo-
sitions didactiques; Education Secondairs.
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