INVESTIGACION EN LA ESCUELA 2007

En este articulo analizamos el tratamiento gue se le da a las canciones tradicio-
nales en los mMmateriales curriculares comercializados para la Educacidn Primaria
en Andalucia. El estudio forma parte de un proyecto de investigacion sobre la ma-
sica tradicional vy la cultura andasluza. En esta revisidn desvelamos importantes
y numerosas ausencias en relacion al curriculo oficial, que los materiales anali-
zados transmiten unas practicas vy manifestaciones musicales gue no son las pro-
pias del medio en el que se desenvuelve la vida cotidiana de las nifas v nifos de
las escuelas de Andalucia, v ofrecen una imagen distorsionada, poco real de la
musica tradicional andaluza.
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El estudio sobre las canciones tradicionales
que presentamos en este articulo se inscribe,
junto al de otras practicas musicales, en el Pro-
yecto de Investigacién “La imagen de la musica
tradicional andaluza en los materiales curricu-
lares de la Educacién Primaria”l. Nuestra prin-
cipal preocupacién en dicho Proyecto se centra

Cultura y educacion musical: las
musicas del aula

En este trabajo partimos de la perspectiva
tedrica de la Etnomusicologia como campo
de estudio que investiga “las significaciones
que los seres humanos asignan a la utiliza-

en analizar y dar a conocer el tratamiento que
se le da a la musica tradicional andaluza en los
materiales curriculares comercializados por las
editoriales de mayor divulgacién en la Comu-
nidad Auténoma de Andalucia.

Como resultado del anélisis realizado
mostramos las conclusiones mds relevantes
sobre las canciones y la cultura andaluza jun-
to a algunas propuestas de accién.
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cién del sonido en un contexto espacio tem-
poral determinado” (Pelinski, 2000: 11), que
considera la miisica como una practica cultu-
ral inmersa en un determinado contexto y no
como mera entidad aislada.

La concepcién de la musica como prictica
social y cultural, como performance, como
proceso, accién social y personal, es decir, co-
mo algo mds que un sistema de sonidos auté-

Dpto. Expresion musical, plastica, corporal y sus didacticas. Facultad de Ciencias de |a Educacién. Campus del Car-

1 Proyecto seleccionado en concurso publico y subvencionado por la Fundacidn Centro de Estudios Andaluces en la

Convocatoria de 2005.

= Articulo recibido el 15 de abril de 2006 y aceptado en septiembre de 2006.
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nomos 0 como un lenguaje sonoro con una es-
critura simbdlica (Marti 2000), resulta hoy in-
discutible.

La musicologia histérica, sobre todo desde
la denominada “nueva musicologia”, ha reali-
zado una profunda critica a toda concepcién
formalista y positivista de la miisica. También
Ia sociologia de la muisica, la psicologia social y
los estudios culturales han prestado atencién a
la dimensién sociocultural del hecho musical
como dmbito bésico del conocimiento. Pero ha
sido principalmente la etnomusicologia, la dis-
ciplina musical que desde su propia constitu-
cién, se ha situado en esta perspectiva asu-
miendo la cultura como paradigma central.
Desde los afios cincuenta y sobre todo a partir
de los sesenta con las aportaciones de Merriam
(1964) y Nettl (1964) la etnomusicologia colo-
¢6 a la musica en la cultura y a la propia musi-
ca como cultura. Y desde entonces, los temas
relacionados con la ensefianza y el aprendizaje
fueron adquiriendo progresivamente mayor
importancia para esta disciplina. Segiin Bruno
Nettl (2001: 137-138), en este proceso pueden
observarse tres facetas: 1} el interés por los
modos en que las sociedades ensefian sus siste-
mas musicales, por conocer c6mo se transmite
la musica; 2) el estudio explicito de la ense-
fianza y el aprendizaje, de las relaciones estu-
diante y maestro, del papel social de la ense-
fianza, de las técnicas utilizadas en las clases y
los ensayos, el disefio de materiales para la en-
seflanza, la revision de conceptos como disci-
plina o talento, el papel de las instituciones
educativas; 3) el trabajo de campo, el papel del
etnomusicélogo como aprendiz del sistema
musical de la sociedad con la que trabaja, de
los procesos de memorizacion, improvisacién,
de performance, del papel social y ritual del
intérprete.

Por otro lado, la perspectiva multicultural
en el dmbito de la educacién musical en su in-
tento por incorporar la musica de distintas
culturas en el curriculo escolar (sobre todo en
EE.UU. e Inglaterra ya a finales de los afios se-
senta), obligd a un replanteamiento de los con-

2 Ley Orgdnica 2/20086, de 3 de maya, de Educacidn (LOE),
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tenidos y estrategias metodolégicas en educa-
cién musical, a la revision de los libros de texto
y demds materiales did4cticos, a elaborar mate-
riales apropiados y a la grabacién de fuentes
musicales originales (Small, 1980; Campbell,
1991, 1996, 1998; Giréldez, 1998: 220).

En Espafia varios han sido los trabajos que
se han preguntado por las musicas del curri-
culum (Garcia Gallardo, 1999), por la parcia-
lidad del concepto de musica que se maneja
en los centros de educacién musical (Vilar,
1998a), la presencia de las musicas del entor-
no cotidiano del alumnado en el aula (Lomas,
1994 y 1998; Garcia Gallardo y Arredondo,
1997; Vilar, 1998b; Martinez, 1998: Arredondo
y Garcia Gallardo, 1998; Marti, 2000). Se han
realizado propuestas de acercamiento a la
educacién musical desde una perspectiva
multicultural (Girdldez, 1998; Moreno, 1998),
de asumir una educacion musical comprome-
tida con el medio (Garcia Gallardo, 2003) y de
permitir a los estudiantes la experiencia direc-
ta de la musica desde un enfoque transdisci-
plinar a través de problemas socialmente rele-
vantes (Travé, 2003).

La musica tradicional andaluza en el
curriculum oficial

Desde el marco legal e institucional la
UNESCO recomienda la “existencia de mate-
riales curriculares relevantes desde el punto de
vista cultural y lingtiistico”, y resalta la necesi-
dad que tienen los nifios de que “su cultura, su
experiencia y sus lenguas sean afirmadas y re-
flejadas en la escuela y en los medios de comu-
nicacién” (UNESCO, 1997: 112; citado en To-
rres, 2001: 206). Esto se manifiesta habitual-
mente en la legislacién educativa a nivel estatal
y autonémico. Tanto la LOGSE (articulo 13)
como la LOE? (articulo 17) recogen entre las
capacidades a desarrollar en los nifios de Pri-
maria las de adquirir habilidades que les per-
mitan desenvolverse con autonomia en los
grupos sociales con los que se relacionan o co-
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nocer y valorar su entorno natural, social y
cultural asf como las posibilidades de accién
en el mismo.

En la legislacién que regula la Educacién
Primaria en Andalucia3 se hace referencia a un
curriculum que considere “la dimensién so-
ciocultural” de todo proyecto educativo y se
conecte “con la realidad social andaluza”, que
“procure y favorezca la adecuada insercién del
nific en el medio natural, social y cultural al
que pertenece”. Entre las capacidades a desa-
rrollar durante esta etapa educativa se sefialan
algunas como conocer y apreciar los elementos
y rasgos bdsicos del patrimonio cultural de
Andalucia, respetar la diversidad lingiifstica y
cultural como derecho de los pueblos e indivi-
duos, o atender a las peculiaridades del habla
andaluza (DEPA, 1992: 10-12, 22).

En el drea de Artistica-miisica se insiste en
educar a los alumnos en la observacién, descu-
brimiento, analisis y valoracién del entorno
sonoro cotidiano, en acercarlos a las manifes-
taciones musicales del patrimonio artistico y
cultural de Andalucia, con la obra musical
contextualizada en el entorno de la escuela, en
su dmbito sociocultural. Se menciona la can-
cién como elemento fundamental en el mun-
do musical de nifios y nifias, y aparecen conti-
nuas referencias a la musica popular andaluza
y al flamenco.

En los documentos sobre la Cultura Anda-
luza como 4rea transversal del curriculo, en-
contramos una visién oficial en esta misma li-
nea. Se evitan trasnochadas alusiones al “fol-
klore”, se menciona la aproximacién delibera-
da a la Antropologia y se propone un “curricu-
lum culturalmente contextualizado” (Ruiz
Carmona, 1992: 7-15, 24).

Pero ;qué ocurre en las aulas y escuelas an-
daluzas? ;Se sigue, se desarrolla y se lleva a los
siguientes niveles de concrecién del curriculo
(proyectos de centro, de aula) los principios
regulados en esta normativa legal?

Para contestar a estas cuestiones nos plan-
teamos en este proyecto de investigacidon anali-

zar los materiales curriculares por su papel de
mediadores culturales entre el poder legislati-
vo vy la vida en el aula.

El libro de texto como mediador
cultural

El elevado grado de aceptacién del libro de
texto en las aulas de Primaria y su extendido
uso es un hecho del que somos conscientes los
distintos miembros y sectores de la comunidad
educativa, investigadores, empresas editoriales,
Consejerias de Educacién, formadores de ma-
estros, etc.

Esta situacién viene avalada por las mare-
antes cifras de facturacién y ejemplares vendi-
dos. Segtin la Asociacidn Nacional de Editores
de Libros y Material de Ensefianza, la edicién
de libros de texto no universitario supone una
quinta parte de la facturacién total del sector
del libro en Espafia. Sin embargo, se trata de
un mercado centrado en pocos y grandes gru-
pos empresariales localizados principalmente
en Madrid y Catalufia. Su interés por desarro-
llar el libro de texto como un “producto estén-
dar” (Martinez Bonafé, 2002: 93) quizds sea
una de las razones por la que resulte complica-
do su adaptacién curricular a las diferentes co-
munidades auténomas, obviando las peculia-
ridades socioculturales y musicales de nuestro
entorno, de nuestra comunidad auténoma, e
incurriendo en una evidente contradiccién
con la normativa legal a pesar de que cuentan
con la previa autorizacién administrativa.

La omnipresencia de la cultura del libro de
texto y su hegemonia en la escolarizacién no le
exime de su cardcter controvertido acreditado
por las numerosas criticas de las que ha sido
objeto (Cantarero, 2001: 19-20): su naturaleza
autoritaria al querer reflejar la verdad indiscu-
tible, su desfase con la actualidad, su falta de
conexién con la realidad, la distorsiéon que
efectdan del conocimiento cientifico, su afin
simplificador, la pasividad que promueven, su

3 Deoreto 105/32 de 8 de junio de 1992, par el que se establecen las ensefianzas correspondientes a la Educacidn Pri-

maria en Andalucia, que denominaremos DEPA.
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funcién uniformadora y su cardcter memoris-
tico. A pesar de todo ello su utilizacién conti-
nda siendo masiva y la principal preocupacién
de padres, madres, sindicatos, Ayuntamientos
y otros agentes sociales no se centra en la cali-
dad cientifica de estos textos, sino en su gra-
tuidad (Martinez Bonafé, 2001: 23).

Desde el 4mbito de la investigacién, aun-
que Martinez Bonafé (2001: 23) mostr6 su in-
quietud porque en nuestro pais fuera practica-
mente nulo el interés por una teoria general
del libro de texto, desde entonces no han cesa-
do de salir a la luz continuas referencias y tra-
bajos sobre los materiales curriculares.

En el dmbito de la educacién musical po-
demos mencionar los trabajos de Porta (1996),
Vilar (1998b), Oriol (2000), Girdldez (1999),
Digén (2000), Hurtado Llopis (2006) y Fer-
nandez Vdzquez (2005) que, desde perspecti-
vas y paradigmas diversos, se preocupan por
una educacién musical contextualizada y/o se
interesan por incluir las musicas de los estu-
diantes en el curriculum escolar (musicas mo-
dernas, rock, musica tradicional...).

En este articulo pretendemos aunar nues-
tro interés por la musica tradicional en Anda-
lucfa y por desvelar su presencia y tratamiento
en los libros de texto, desde una perspectiva
critica. Por su papel mediador y su poder co-
mo artefacto curricular para la representacion
del saber y de la cultura, amplificado por el ex-
tenso uso que se le da en las escuelas, el libro
de texto serd objeto de nuestro anélisis a partir
de las canciones tradicionales, una préctica
musical de enorme vitalidad y relevancia en la
cultura andaluza.

Disefio y metodologia de
investigacion

Hemos localizado la investigacién en los
materiales comercializados por las editoriales
mds difundidas en los centros escolares anda-

luces a través del andlisis documental de los li-
bros de texto de Miisica como materia inte-

4 www.juntadeandalucia.es/educacion/scripts/reglibros
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grante del Area de Artistica de Primaria, asi
como en. las guias docentes y grabaciones so-
noras y/o audiovisuales que los acompafian.

Pensamos que con el estudio de ocho pro-
puestas editoriales en cada uno de los seis cur-
sos de Primaria, contaremos con una muestra
lo suficientemente representativa como para
diagnosticar la situacién de la musica tradicio-
nal andaluza en este 4mbito del Sistema Edu-
cativo.

Objetivos de la investigacion

Los objetivos que ahora presentamos son
los que disefiamos para el Proyecto de Investi-
gacion al que ya hemos hecho referencia, y que
en este articulo aplicamos a la canciones tradi-
cionales:

Examinar la presencia de la musica tradi-
cional andaluza en los materiales curriculares
de Musica en la Educacién Primaria de Anda-
lucia (libros de texto, grabaciones y guias del
profesorado).

Analizar y poner de manifiesto la imagen
que ofrecen estos materiales de la musica tra-
dicional andaluza (si se trata de una imagen
real, actual, propia del contexto sociocultural
de Andalucia, o idealizada, anacrénica, folkls-
rica, descontextualizada).

Analizar el tipo de propuestas pedagégicas
que presentan los textos para trabajar esta mu-
sica en el aula.

Seleccion del material

Para conocer las editoriales que ofrecen en
nuestra Comunidad Auténoma sus textos,
consultamos el Registro de Libros de la Conse-
jeria de Educacién de la Junta de Andalucia, al
que se puede acceder a través de la pagina web
de la Consejeriat. A la vez realizamos un son-
deo previo entre maestros de Primaria para
detectar cudles de estas propuestas editoriales
son las mas utilizadas.

La situacién que encontramos fue bastante
compleja y variada: alguna propuesta no ofre-
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ce materiales para los seis cursos de Primaria,
otras ofrecen varias series para un mismo cur-
50; unas cuentan con guias docentes, CDs, a
veces CDROM vy otras tan sélo con material
para el alumno.

Partiendo de las editoriales de mayor co-
mercializacién en nuestra comunidad, consi-
deramos también incluir los materiales de
Marfil y de Vicens-Vives, asi como los de Gali-
nova, editorial de escasa distribucién en Anda-
lucfa, que, sin embargo, incluye en su propues-
ta variadas manifestaciones de musica tradi-
cional de nuestra Comunidad. Finalmente, las
editoriales seleccionadas fueron Anaya, Gali-
nova, Guadiel-Edebé, Pearson-Alhambra,
Marfil, Santillana, S.M. y Vicens-Vives.

Instrumentos de andlisis

Para el andlisis documental de estos mate-
riales curriculares se ha elaborado un modelo
de “Ficha de anilisis” que recoge datos mera-
mente descriptivos y una “Guia para el anali-
sis” documental y musical de los mismos, con
objeto de orientar, facilitar y unificar el acceso
a las distintas propuestas editoriales®. A partir
de la informacién obtenida realizamos el estu-
dio individualizado de cada propuesta edito-
rial y posteriormente un andlisis comparativo
entre éstas.

En la Ficha (una para cada ciclo de Prima-
ria y Editorial} se describen los materiales, sus
componentes y estructura general: titulo del
proyecto, autoria, lugar y fecha de edicién,
componentes y formato de presentacién del
material del profesor y del alumno, en qué
consiste la propuesta didédctica, si ha sido expe-
rimentado y evaluado, y fecha de registro.

En la Guia detallamos los criterios de ana-
lisis, construyendo cuatro categorfas y especifi-
cando en cada una de ellas los indicadores con
los que realizaremos el examen sistemdtico de
los materiales.

5 Veéase Arredondo y Garcia (2006).

Siguiendo a Martinez Bonafé (1992) y la
propuesta de Cantarero (2000: 352, 359), he-
mos decidido no utilizar una escala numérica
ni otros recursos cuantificadores, sino disefiar
“una serie de preguntas con las que interrogar
al libro de texto para conocer sus planteamien-
tos” respecto a nuestras perspectivas de andli-
sis. En la elaboracién de estas herramientas
hemos atendido a propuestas tedricas y meto-
dolégicas de la etnomusicologia que conciben
la misica como prictica cultural en un con-
texto determinado, permitiéndonos compren-
der mejor su significado y el propio lenguaje
sonoro. Asi también, hemos consultado mode-
los sobre musicas del mundo (Floyd, 1996;
Campbell, 2003) donde se analizan diversos
materiales editados para las escuelas.

Siguiendo las cuatro categorfas (elementos
bésicos del curriculum, musica tradicional an-
daluza, contexto sociocultural e histérico,
fuentes y formato de presentacién) v las suge-
rencias de la Guia de Andlisis agrupamos los
resultados en varios apartados. Para ello, utili-
zamos como referencia algunas de estas cate-
gorfas junto a varios de los bloques de conteni-
do en que las editorialesé suelen ordenar y se-
cuenciar cada unidad diddctica: elementos del
curriculo, canciones, instrumentos, danzas, la
cultura andaluza como contexto. En este arti-
culo recogemos los resultados del Proyecto de
investigacién en torno a las canciones.

Canciones para la escuela

En casi todas las propuestas editoriales la
cancién suele ser la prctica musical que goza
de una mayor presencia’. Algunos textos, en
un anexo de sus dltimas pdginas o incluso en
un cuadernillo, recogen una amplia muestra
de canciones bajo denominaciones como Can-
tar jugando. Cancionero popular (anexo de
Guadiel, 1° a 3°), Acompafiamos las canciones.

& A su vez basados en los blogues establecidos en el DEPA y en el Real Decreto 1006/1991, de 14 de junio, por el que
se establecen las ensefianzas minimas correspondientes a Ia Educacion Primaria.

7 Sabre todo en los primeros cursos de Primaria. En general, a medida que avanzamas hacia el Gltimo ciclo disminuye su
presencia aungue no econtraremos unidades didacticas sin cancianes.
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Cancionero popular (anexo de Guadiel, 49),
Canciones de mi tierra (anexo de SM, 1° a 6°),
Canciones de distintas comunidades (anexo en
segundo y tercer ciclos de Alhambra) o Can-
cionero popular (un librito por curso en SM).

Las canciones suelen aparecer a lo largo de
la unidad didictica en diversos lugares y situa-
ciones: en una seccién mds o menos fija, a ve-
ces en su primera pigina a modo de presenta-
cioén y/o como elemento motivador del proce-
so de ensefianza aprendizaje (1° y 2° de SM, 1°
a 6° en Galinova, 1° Anaya, 2° a 6° de Alham-
bra); en un bloque dedicado a la expresién vo-
cal y el canto como Cancién en SM (30 a 6°),
Preparo mi voz y canto desde 1° a 4° o Voz y
canciones de 5° y 6° en Guadiel; e incluso, com-
binadas o no con algunas de las situaciones
precedentes, podemos encontrarlas a lo largo
de toda la unidad (Vicens Vives, Alhambra,
Guadiel, Anaya, Galinova, Santillana), dandose
el caso de que sean varias las que aparezcan en
una misma unidad (Alhambra, de 19 a 6°).

El formato® casi consensuado reserva una
pégina a mostrar la cancién: su titulo o deno-
minacién, el texto literario®, un dibujo ilustra-
tivo y el enunciado de la actividad a realizar; a
veces, la transcripcién musical en partitura, la
indicacién de si estd recogida en CD o
CDROM cuando la propuesta editorial incluye
alguno de estos soportes y, en contadas ocasio-
nesl0, una muy breve referencia o nota expli-
cativa sobre la procedencia geografica, origen,
autoria y/o estilo de la cancién. En el caso par-
ticular de la propuesta de Vicens Vives, junto a
este formato convive otro tipo de presenta-
cién: tan sélo aparece la indicacién de la acti-
vidad a realizar bajo la recurrente o similar
férmula “Escucha y aprende esta cancién po-
pular”i! y el dibujo de unos auriculares indi-
cando que estd recogida la grabacion en el CD.

Entre las actividades que se proponen para
realizar con las canciones, abundan sobre todo

8 En los anexos y cuadernillos aparece menos informacian.
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las del tipo “escucha, aprende y canta esta can-
cién” imitando lo que se oye en la grabacién
del CD (Vicens Vives, SM, Anaya, Guadiel,
Santillana), y otras como cantar una cancién
leyéndola en el pentagrama, cantarla y acom-
pafarla con gestos, escenificarla, dramatizarla
o realizar una sencilla coreografia, cantarla y
acompanarla con percusién corporal u otros
instrumentos (con una propuesta ya dada o en
algunas ocasiones se pide que sea creada por
los propios alumnos), colorear el dibujo que
aparece junto a la cancién y que lo ilustra,
completar con palabras sueltas el texto de la
cancién que aparece incompleto, leer la letra,
inventar nuevas estrofas, buscar determinadas
notas o intervalos en la partitura, cantar en ca-
non, solfear la cancién con el nombre de las
notas y leer ritmicamente la partitura. Excep-
cionalmente en la propuesta editorial de Al-
hambra, ademds de la numerosa presencia de
canciones a lo largo de toda la Primaria con
actividades adaptadas a los distintos ciclos, en
los cursos 5° y 6° encontramos una amplia ga-
ma de pequenas actividades asi como varias
propuestas de accidn para una misma cancién,
con aportaciones distintas a las del resto de
editoriales al incluir tareas de reconocimiento
auditivo de elementos musicales.

Las canciones son de muy variada proce-
dencia aunque esto no se acostumnbre a especi-
ficarl2. Lo mds comuin (Alhambra, SM, Gua-
diel, Galinova, Vicens Vives, Anaya) es encon-
trar términos tan vagos como popular, popu-
lar infantil, popularizada, popular de tal pais o
Comunidad Auténoma, sin ofrecer mas infor-
macién sobre la fuente de donde se ha tomado
la cancién, si es un arreglo o versién de un te-
ma tradicional, o s6lo mostrando datos in-
completos sobre la autoria (si es de creacién
propia, autor conocido o “popular”) de texto y
misica, etc. Anaya puede ser una excepcién si
tenemos en cuenta la amplia informacién re-

8 Es habitual que el texto literario aparezca completo en un blogue. En cambio, en Vicens Vives la letra de la cancitn apa-
rece Unicamente en la partitura, debajo de |a graffa musical.

10 5%y B° de Guadiel, 5° y 6° de Alhambra.

11 p.14 Unidad 3, p.38 Unidad 11 y p.50 Unidad 15 de 2°, asi como constantes ejemplos en el resto de cursos.

12 Santillana no ofrece informacién en este sentido.
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cogida en el indice de las audiciones (tanto del
CD del profesorado como del alumno) y en las
orientaciones de la Propuesta Didéctica. En es-
te material se especifican los temas que son
originales de determinados autores, los temas
populares y si son adaptaciones, los temas
arreglados por la Musgafia y otros musicos, a
la vez que se detallan los intérpretes. Ademds,
utilizan argumentos bien fundamentados so-
bre estos asuntos en el material del profesora-
dol13. Al mismo tiempo, se tienen en cuenta,
respetan e incluso se proponen como modelo,
determinadas formas de interpretacién de la
miisica tradicional como las canciones de co-
rro: la disposicién en corro se destaca como
punto de partida para diversas practicas musi-
cales con objeto de favorecer el contacto vi-
sual, fisico y “el sentido de igualdad y no jerar-
quico”14.

Cuando las canciones son tradicionales, no
se recogen aquellas mds conocidas e interpre-
tadas en Andalucia o de las que pueda asegu-
rarse de alguna manera su vinculacion con la
cultura andaluza en nuestros dias. Aunque no
lo indiquen, muchas tienen toda la apariencia
de haber sido tomadas de cancioneros, acen-
tuando su imagen de objeto de museo, alejadas
de las vivencias y précticas de los niflos y nifias
de hoy.

Consideramos bastante ilustrativo en este
sentido el Cancionero popular de SM, que re-
coge tan sdlo los textos, sin otra informacién.
Tampoco se mencionan los intérpretes, arre-
glistas... de la grabacién en CD. La tinica refe-
rencial® parece indicar que las canciones han
sido seleccionadas de otro cancionero de SM
cuya compiladora las ha tomado a su vez de
otros cancioneros!é con intereses y criterios
tan variados en su recopilacién y presentacion,
como los de la Seccién Femenina, de Juan del
Aguila, Hidalgo Montoya, Sixto Cérdoba y
Ona, Jos Wuytack, etc. Algunas de estas can-

ciones aparecen también en el libro de texto
como Canciones de mi tierra en un anexo, sin
ninguna indicacién en cuanto a su proceden-
cia, uso, modo de interpretacion, etc.

A pesar de ser etiquetadas como “canciones
de mi tierra”, desconocemos cudl puede ser el
criterio seguido para localizarlas en Andalucia,
sobre todo, si oimos las grabaciones del CD en
el que cantan nifios y/o nifias, y a veces adul-
tos, no andaluces, con arreglos instrumentales
alejados de la mdsica tradicional viva, e inter-
pretadas sin justifacion con sintetizador o ins-
trumentos escolares. Si lo que pretende esta
propuesta editorial o cualquier otra, es presen-
tar una pieza musical como propia de una de-
terminada localidad o Comunidad, no resulta
pertinente tomar s6lo de forma aislada y des-
contextualizada una melodia y un texto litera-
rio, como los elementos definitorios de una
manifestacién musical, sino que mds bien de-
berfa tenerse en cuenta que la misica es una
préctica viva, es accidn, es puesta en escena...,
donde hay rasgos tan definitorios de la misma
como son los propios intérpretes, los instru-
mentos, tradiciones de ejecucidn, de emisién
de la voz, etc., que son las que cada cultura se-
lecciona y considera como propias.

Con esta descontextualizacién, desarraigo
y caricaturizacion de la musica tradicional se
puede llegar a incongruencias como las de Vi-
cens Vives, en la que una misma cancion, por
ejemplo “la tarara”l?, dependiendo del curso
en la que se presenta a los alumnos, sea consi-
derada unas veces de Andalucia (4, p. 62, cor-
te 12 del CD), de La Rioja (1o, p. 62, corte 44
del CD), Castilla y Ledn (20, p. 62, corte 29 del
CD), o Navarra (3, p. 62, corte 49 del CD),
con el mismo texto e idéntica grabacion: voces
blancas acompafiadas al piano y alejadas del
habla andaluza.

Las ilustraciones tampoco contribuyen a
mostrar una imagen real y viva a pesar de los

13 En la Propuesta Didactica de 2°, Unidad 1, p.27, se trata la problemética de la autoria de una obra de un modo bastan-

te acertado.
4 Propuesta Didactica de 1° Unidad 4, p.67.

15 En la p. 2 del libreto: "Seleceién de canciones. Cancionero Ediciones SM. Manuela Garcla Navarro”.
16 que no son citados, sina sdlo al final como Bibliografia utilizada.
17 Recogida también en Canciones de mi tierra, 1° de SM, p.60, corte 5 del CO Canciones populares.
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esfuerzos por “actualizar” su contenido. En
una cancién como “El barquero”, versién de
la tradicional “Al pasar la barca”, Guadiel (p.
48, 1°) la ilustra con un dibujo de una playa
de nuestros dias, pero como la de cualquier
zona turistica del mundo y no se opta por
una escena de la vida cotidiana en Andalucia:
el barquero que te traslada en barca de Sanli-
car de Guadiana (Huelva) a la vecina locali-
dad portuguesa de Alcoutim, atravesando el
Guadiana.

Las canciones no suelen ser interpretadas
en las grabaciones como en la cultura tradicio-
nal, sino habitualmente con voces poco natu-
rales (colocadas, engoladas) acompafiadas en
demasiadas ocasiones por el sintetizador. En
los libros y en las audiciones, los instrumentos
tradicionales y los utilizados en Andalucia
(guitarra, castafiuelas, flauta y tamboril, cafia
rociera, pito de Carnaval, bandurria, etc.) tie-
nen muy poca relevancia y, cuando aparecen,
no responden al uso que se les da en nuestro
entorno. Tampoco se muestran indicaciones
sobre el contexto de interpretacion, la sociedad
y la cultura a la que pertenecen, su localizacién
geografica, etc,, aunque encontremos alguna
excepcion.

Entre tantos otros ejemplos, podriamos
ilustrar esta situacién con el villancico “Ya vie-
nen los Reyes Magos (Popular)” en 4° curso de
Santillanal® interpretado con sintetizador si-
mulando flauta y clarinete, percusién escolar
(aro de pandereta, tridngulo, giiiro, cascabe-
les...) en vez de las tipicas pandereta, zam-
bomba, botella de anis, almirez y demds ins-
trumentos propios de nuestro entorno; tam-
poco aparece la omnipresente guitarra de
nuestras manifestaciones musicales u otros
instrumentos caracteristicos de los grupos de
campanilleros andaluces. Cantan adultos con
una pronunciacién estdndar del castellano,
con voces bien afinadas y cuidadas, en nada
parecidas en timbre, colocacién..., a las voces
de grupos informales y espontaneos, ni a otros
mas estructurados y organizados, constituidos
para esta fiesta en Andalucia.

18 p.22 del libro del alumno y corte 19 del CD1.
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En las grabaciones, en contadas ocasiones
participan instrumentos tradicionales origina-
les. Mientras que en las piezas de muisica clési-
ca se recurre a sus agrupaciones musicales ha-
bituales, la orquesta sobre todo, la musica tra-
dicional suele estar interpretada por el sinteti-
zador, simulando los sonidos de los instru-
mentos de la cultura tradicional, con resulta-
dos muy pobres y nada conseguidos en bastan-
tes ocasiones, no sélo en el timbre, sino en la
interpretacién ritmica, en el fraseo, los ruba-
tos, en la emisién del sonido u otros rasgos
propios de la manifestacién musical a la que se
estd “parodiando”.

Para terminar, reseflamos dos propuestas
editoriales que utilizan otros medios y recur-
s0s mas cercanos a la musica tradicional de
nuestros dfas y nuestro entorno, Anaya y Gali-
nova.

En la elaboracién y grabacién de los mate-
riales sonoros, la editorial Anaya ha contado
con la participacién del conocido grupo folk
La Musgaria utilizando instrumentos tradicio-
nales y antiguos (gaita, fidula, zanfona, latid,
pandereta, acordedn...) y un modo de inter-
pretacién vocal mds respetuoso con los usos
también tradicionales de la voz. Sin embargo,
las manifestaciones musicales de Andalucia
son muy escasas y el modelo que ofrece La
Musgafia poco tiene que ver con las formas e
instrumentos de nuestra comunidad.

Entre todas las propuestas editoriales, Gali-
nova apuesta por un acercamiento consciente
al patrimonio cultural de Andalucia, como asi
se declara en la Guia del profesor. Abundan las
ilustraciones de lugares, edificios emblemati-
cos y agrupaciones musicales de las localidades
andaluzas, las fotografias de musicos andalu-
ces actuales y las grabaciones originales de in-
térpretes y agrupaciones de Andalucia. Son
numerosas las manifestaciones de misica vo-
cal recogidas a lo largo de las distintas unida-
des y, sobre todo, en la seccién “El rincén
de...” donde aparecen el fandango de Almeria,
verdiales de Mdlaga, Granaina, Taranta, jota de
Ubeda, fandangos de Huelva, etc. Por otro la-
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do, las canciones tradicionales son interpreta-
das por nifios y nifias andaluzas, de El Puerto
de Santa Maria; los arreglos e interpretacién
son cercanos a la musica tradicional de nues-
tro entorno con el uso de la guitarra; y, sin em-
bargo, en la mayoria de ellas se utiliza el sinte-
tizador y un tnico modelo a pesar de su diver-
sa procedencia, singularidad y contexto.

A pesar de este esfuerzo por acercarse a la
cultura andaluza, Galinova coincide con el res-
to de proyectos editoriales en una evidente
confusion de términos, conceptos y categorias
(popular, tradicional, popularizado, folkléri-
€0...) que definen, presentan y representan a
la miusica tradicional, asumidos desde pro-
puestas tedricas y metodoldgicas ya transfor-
madas por la comunidad cientifica. Con esta
toma de postura Galinova puede estar ofre-
ciendo una visién reduccionista de un fené-
meno tan complejo en la sociedad actual, al
mismo tiempo que con las expresiones “tradi-
cién folcldrica y musical’, “nuestro folclore”, el
“folclore andaluz” que insistentemente apare-
cen en la Guia del profesor, se construye un ca-
jén de sastre donde se da cabida desde Isabel
Pantoja, a comparsas de Carnaval de Cadiz, a
“grupos folcléricos”™ o al flamenco.

Conclusiones y propuestas de accién

En esta revisién de la cultura con la que se
trabaja en las aulas de Primaria, podemos con-
cluir que, en general, los materiales curricula-
res analizados transmiten unas prdcticas y ma-
nifestaciones musicales que no son las propias
del medio social y cultural, del entorno en el
que se desenvuelve la vida cotidiana de los ni-
fios y nifias de Andalucia. Los materiales cons-
truyen vy ofrecen una imagen distorsionada,
poco real y aislada de la sociedad y cultura an-
daluza, incluso a pesar de su escasa presencia
en los mismos.

La mayoria de los proyectos editoriales se
apropian de la musica tradicional a partir de
sus manifestaciones desestructuradas y disper-
sas, sacadas de su contexto y organizadas en
torno a un nuevo discurso, el de las disciplinas

escolares. La musica tradicional se reubica co-
mo supervivencia de una cultura en proceso
de extincién, como “recuperacién melancolica
de la tradicién” (Garcia Canclini, 1992: 193),
reducida a su aspecto “pintoresco”, “tipico” y
“folklérico”, reescrita como objeto de museo,
como forma sin vida. Sus formas y practicas se
muestran separadas y alejadas de su original
puesta en escena, en un estilo “escolar” desna-
turalizado, irreal, incluso desconsiderado, en el
que impera el sintetizador, y se abusa de la
partitura como medios para acceder a estas
musicas, utilizados y presentados como fin en
si mismos.

En general, no incorporan propuestas pe-
dagbgicas ni recursos que favorezcan la adap-
tacién del material al contexto sociocultural de
los centros educativos. Tampoco se posibilita
el acceso a las necesidades del alumnado, a la
miisica de su entorno mds inmediato, a sus in-
tereses, gustos y preferencias musicales. Son
propuestas muy cerradas y dirigidas, que no
posibilitan la flexibilidad necesaria para abor-
dar esos aprendizajes, resultando muy escasas
las ocasiones en las que se pide a los alumnos
que investiguen en su entorno, que lleven al
aula sus musicas.

Las actividades propuestas, aunque son va-
riadas (audicién, canto, lectoescritura, etc.),
frecuentemente estdn dirigidas al aprendizaje
del lenguaje musical. Se presentan como una
sucesion de microactividades, pequefias activi-
dades diferentes, inconexas, de cardcter frag-
mentario, sin un tratamiento globalizado.

Aunque en este trabajo no nos hemos ocu-
pado de los modos de recepcién y uso de estos
materiales en el aula, sospechamos que, para-
fraseando a Jurjo Torres (2001: 198), se origine
un “choque cultural” entre “las imdgenes, soni-
dos y/o mensajes que transmiten” los libros de
texto y los discursos propios de la comunidad
y la cultura de los nifios y su entorno.

El notable grado de ahistoricidad y descon-
textualizacién con el que se presenta la musica
tradicional contribuye al discurso hegeménico
que busca mantener a los nifios de infantil y
primaria en “una especie de limbo o de parai-
so artificial” con el avance de “una especie de

66



- 100

Walt Disneyzaciénl? de la vida y de la cultura
escolar” (Torres, 2001: 198-199). Se ofrece una
imagen de la musica tradicional andaluza, “re-
ducida a un conjunto de descripciones carica-
turescas y, muy a menudo, almibaradas del
mundo en el que viven” (Torres, 2001: 199),
mediante un discurso que no problematiza el
conocimiento ni presenta las dificultades de la
vida cotidiana de sus protagonistas.

Por eso, estimamos que se prefiere utilizar
el término “folklore” con todas sus connota-
ciones, como estudio de la musica descontex-
tualizada, de una musica “tipica”, propia de
una “regiéon” o Comunidad Auténoma, en un
mundo arcaico, rural, no urbano, paradisiaco,
ahistérico, ideal.

Consideramos necesario y urgente actuar
ante esta situacién. Para ello, de acuerdo con
el curriculo oficial, con el apoyo y efectiva
supervisiéon de la Administracién Educativa,
demandamos propuestas curriculares que
asuman y faciliten el acceso de los estudiantes
a una imagen de la musica tradicional anda-
luza actualizada, mas cercana a la realidad,
contextualizada en el entorno en el que se de-
sarrolla como manifestacién musical y prac-
tica cultural.

Estimamos la pertinencia de disefiar estra-
tegias e iniciativas que conciencien a la indus-
tria editorial y a la comunidad educativa de la
inadecuada imagen y del desconsiderado trata-
miento que se le da a la musica tradicional de
Andalucia en los actuales materiales comercija-
lizados.

Seria aconsejable asumir todo un proceso
de disefio, desarrollo y experimentacién de
materiales curriculares que recojan la musica y
cultura andaluzas a través de propuestas abier-
tas y con la suficiente flexibilidad como para
adaptarse a sus peculiaridades y practicas loca-
les 0 comarcales.

Las conclusiones de nuestro estudio debe-
rian apoyar y fundamentar una linea de inves-
tigacién y de trabajo que aportara materiales,
teorias, propuestas diddcticas... para la pre-
sencia de la musica tradicional andaluza en

8 Ver Giroux (2000).
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Primaria, para la educacién musical y el cono-
cimiento del medio sociocultural en general.

En el disefio de estos materiales habria que
contar con la colaboracién de investigadores y
grupos de investigacién acreditados, especiali-
zados en la musica y cultura andaluza a la vez
que conocedores y sensibilizados con el medio
educativo. Asimismo, habria que incentivar li-
neas y proyectos de investigacién para la ela-
boracién de materiales no necesariamente cu-
rriculares, colecciones bibliogréficas, produc-
ciones audiovisuales, recursos en la red, etc.
para que en el aula se pueda contar con bancos
de recursos, fuentes documentales..., con una
informacién rigurosa y actualizada, que pro-
muevan y permitan la investigacién, facilitan-
do el acceso de los alumnos, profesorado y de-
més miembros de la comunidad educativa a
esta informacién.
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ABSTRACT

In this article, we analyze the handbooks for primary school in order to study their
management of Andalusian traditional songs. This study belongs to a research pra-
ject about traditional music and Andalusian culture. We have found in these hand-
bocks some remarkable absences in relation to the official curriculum. Also, we have
discovered that they feature decontextualized musical practices and facts, and that
they offer an unreal, distorted image of Andalusian traditional music.

Key Woros: Andalusian traditional songs; Music and primary school curriculum.

RESUME

Dans cet article nous étudions la méthode d'analyse des chansons traditonnelles dans
les programmes commercialisés pour 'Enseignement Primaire en Andalousie. Cette
etude fait partie d'un projet de recherche sur la musique traditionnelle et la culture
andalouses. Nous vy constatons d'importantes absences par rapport au programme
officiel, de la méme fagon nous constatons gue les matériels ohjet d'analyse trans-
mettent des pratiques et des manifestations décontextualisées, et offrent une ima-
ge éloigneée, peu réelle de la musique traditionnelle andalocuse.

MaoTs cLe: Musique traditionnelle en Andalousie; Musique et curriculum pour I'Ensei-
gnement Primaire.





