TRADICION Y MODERNIDAD. EL VOLUMEN IV DE
LAS POSTILLAE DE NICOLAS DE LYRA (B. U. S. MS. 332 N. ¢ 148)

MaRria Luisa PArRDO
Universidad de Sevilla

Entre los fondos manuscritos de la Biblioteca Universitaria de Sevilla se cus-
todia una obra del conocido exégeta franciscano Nicolds de Lyra, en cinco volu-
menes y que contiene los comentarios del citado autor al Antiguo y Nuevo Testa-
mento. Su carécter de obra de gran lujo, en la que la miniatura toma una gran
relevancia, la hizo merecedora de un estudio pormenorizado de sus aspectos
omamentales llevado a cabo por T. Laguna Paul !.

Sin embargo, faltan por analizar todos aquellos otros aspectos que se refie-
ren a la elaboracién material de ellos y que interesan tanto al codicélogo como al
historiador de la escritura, ya que son el reflejo de la cultura libraria del momento
en que fue realizado.

Son un total de cinco volumenes, como ya dije antes, realizados en pergamino
y en gran formato. Los tres primeros estdn trazados en escritura gética textual y
fueron escritos por Jacobus Parisiensis y Petrus Gallicus en la ciudad de Sevilla,
en los afios 1432, 1435 y 1437, tal y como se expresa al final de cada uno de los
volumenes. El cuarto est4 realizado en escritura humanistica redonda y el quinto
en escritura bastarda y ambos carecen de data y del nombre del copista 2.

Va a ser precisamente la ausencia de noticias respecto a la fecha, al lugar y
dmbito de elaboracién del cuarto volumen y, sobretodo, el que haya sido escrito
en una grafia ajena “en principio” a la tradicién castellana del uso de la escritura
goética para la ejecucion de los cédices en el s. XV 3, lo que me ha hecho plantear-
me el estudio de este volumen que, atin formando parte de un conjunto unitario,
destaca por su singularidad formal y escrituraria.

Asi, la simple presencia de este volumen, escrito en humanistica redonda, en
el dmbito de la cultura escrita castellana en el que se desenvolvia la Sevilla del
Quinientos, hace que se puedan plantear una serie de interrogantes que pasan por
intentar llegar a una datacién lo més exacta posible, a una localizacién, entendien-
do por tal origen y procedencia *, y ya desde la Gptica de la historia de la escritu-

*  Este trabajo fue presentado como comunicacién en el Segundo Coloquio Internacional
del Libro Antiguo Espaiiol, celebrado en Sevilla en octubre de 1989.

1. LaGuNa PauL, T. Postillae in Vetus et Novum Testamentum de Nicolas de Lyra. Sevilla,
- 1979.

2. Ibidem, péags. 29-32.

3. En el manual de MiLLares CaRrLo, A. Tratado de Paleografia espariola. Madrid, 1983.
Tomo I, pdgs. 214-218 sélo se especifican cédices en escritura humanistica del siglo XV en el
drea catalano-aragonesa.

4. Petruccl, A. La descrizione del manoscritio. Storia. Problemi, modelli. Roma, 1984,
pags. 49-55.
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ra, situar la presencia de este testimonio de la cultura escrita en el contexto socio-
cultural que lo ha producido.

Este cddice estd compuesto de 23 cuadernos de cinco bifolios, quiniones,
faltdndole la primera hoja del primer cuaderno y la 1ltima que cerraria el volu-
men. El pergamino que, como dije antes, fue el soporte utilizado, es de muy
buena calidad, y casi no se distingue la parte pilosa de la parte de la carne, debido
al esmerado tratamiento de la materia sustentante; es mas, la tradicional colora-
cién mds amarilla de la parte del pelo que se aprecia en los manuscritos géticos y,
en concreto, en los tres volumenes anteriores de esta obra, es apenas perceptible.
Entra, por tanto, este manuscrito en la costumbre de una esmerada elaboracion del
soporte que A. Derolez > detecta para casi todos los casos de manuscritos en
escritura humanistica redonda sobre pergamino y contrasta con el hecho de que la
produccién de cddices castellanos en la segunda mitad del siglo XV se lleve a
cabo en materiales escasamente lujosos y con una preparacién modesta 6.

Por otro lado, el formato, es decir, la expresién en milimetros de la altura y
anchura de las hojas 7 es de 270 x 350 mm. y debe estar en evidente relacién con
la longitud del texto a copiar, lo mismo que afirma A. Derolez para los manuscri-
tos de pequefio formato procedentes de Mildn y los de gran formato de origen
romano & En este caso, el texto reproducido son los cuatro evangelios con los
comentarios de Nicolds de Lyra, pero pienso que también interviene la necesidad
de dar una misma apariencia formal y de conjunto con los restantes cuatro volu-
menes, que tienen dimensiones muy similares °.

La composicién de los cuadernos se hace siempre respetando la ley de Gre-
gory y lo mismo que en los manuscritos italianos, la primera y la dltima hoja
presentan el lado de la carne del pergamino '° ; su composicién es uniforme en
todos los cuadernos que son quiniones, y que en el conjunto de la produccién
libraria de la Italia del siglo XV alcanza una representatividad de un 77%. Al
mismo tiempo parece que serdn Florencia y Roma, en este orden, las zonas en
donde mds abundantemente se empled esta disposicién de los cuadernos ''.

Por otra parte, el Unico sistema del que se valié el copista para fijar el orden
de estos cuadernos fue el del reclamo. Carece de la numeracién de los cuademnos
que reaparece en los manuscritos del Quattrocento italiano de manera exclusiva,

5. DeroLez, A. Codicologie des manuscrits en écriture humanistique sur parchemin, Bre-
pols-Turnhout, 1984, tomo I, pag. 25.

6. SancHeEz MaRriana, M. “La ejecucion de cédices en Castilla en la segunda mitad del siglo
XV™”, en Actas del | Coloquio Internacional del libro antiguo espariol, Salamanca, 1988, pég.
329.

7. MuzereLLg, D. Vocabulaire codicologique, Cemi, Paris, 1985, pag. 100. A, DEROLEZ en
Codicologie, pdg. 26 incide en las distintas interpretaciones que puede tener el término formato.

8. [Ibidem, pag. 29.

9. Lacuna PauL, T, Obr. Cit., pags. 29-31.

10. DeroLez, A, Codicologie, pag. 33.

11. Ibidem., pags. 34-39.
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que es la vuelta a las técnicas de elaboracién de los cédices carolinos que sirvie-
ron de modelo a los primeros humanistas, y que tiene el mismo sentido, desde un
plano estrictamente grifico, que la introduccién de la escritura humanistica '2.
Esta falta de numeracién de los cuadernos también se hace extensible a la folia-
cién de las hojas de cada uno de ellos y parece entrar de lleno en el modo de
ejecucion de los cédices castellanos de este periodo. M. Sdnchez Mariana afirma
el cardcter precario de esta practica, que cuando se usa se hace en numeracién
romana y siempre en el cuaderno y no en la pagina 3.

Asf, carente de numeracién de cuaderno y pagina, el reclamo asume totalmen-
te la funcién de ayuda y guia para la ordenacidn de los cuadernos de este manus-
crito. Este se sitia siempre al verso de la tltima pagina de cada quinién, horizon-
talmente y en el centro, ocupando a una distancia de dos cajas de rengl6n el
espacio entre las columnas en las que se dispone el texto. Esta localizacién es la
preferida en los manuscritos italianos hasta 1435 '4, y segdn M. Sdnchez Mariana
adquiere una gran difusién en los cédices castellanos del siglo XV 15,

El tipo de pautado, es decir, el conjunto de lineas trazadas sobre la pdgina para
delimitar la superficie a escribir y guiar la escritura ' es a dos columnas. Sin
embargo, €éste no es uniforme ni tampoco la correspondencia entre cuaderno-tipo
de pautado es cerrada. El que predomina es el que estd configurado por lineas
Justificantes simples verticales y por lineas maestras dobles horizontales y no se
encuentra entre los que A. Derolez aporta para los tipos de pautado a dos colum-
nas, al contrario que el tipo mas minoritario que muestra unas lineas maestras
simples tanto verticales como horizontales, que se corresponde al tipo 43 ' y que
tan s6lo aparece en los cuadernos VI - hojas 2, 3,4, 5,6,7,8 y 9 -, VII- hojas 1,
2,4,7,9y 10 -y en el cuaderno VIII en las hojas 2 y 9. Este tipo es considerado
muy raro dentro de los pautados del libro humanistico 3.

El pautado se realiza a punta seca en todos los cuadernillos, aunque en ocasio-
nes, como es el caso de las hojas 7, 9 y 10 del cuaderno XVIII, se repauten las
guias horizontales a tinta usando la misma pigmentacién que el texto, por lo que
se podria pensar en que es el propio copista el que se visto en la necesidad de
marcar mds el soporte a utilizar.

La técnica empleada en el pautado es la del relieve e incide siempre en la
parte del pelo del pergamino, por lo que su esquema de representacién correspon-
de al sistema 1 que Derolez aporta para los manuscritos italianos '°.

12. Ibidem, pag. 40 y BATELLL, G. Lezioni di Paleografia, Cittd del Vaticano, 1949, pég. 246.

13. SANCHEZ MARIANA, M. Obr. cit. pag. 321.

14. DeroLEz, A. Codicologie, pdg. 53.

15. SancheEz MARiIaNA, M. Obr. cit. pdg. 319.

16. MuzereLLE, D. Obr. cit. pdg. 104 y LEMAIRE, J. Introduction a la codicologie. Louvain la
Neuve, 1989, pdg. 109, nota 1.

17. DeroLez, A. Codicologie, pig. 67.

18. Ibidem, pag. 117.

19. Ibidem, pég. 72.
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TIPo - A

TIP0-8

166 (4]

HID 17 (1990) - ISSN: 0210-7716  ISSN-e: 2253-8291
https://dx.doi.org/10.12795/hid.1990.i117.07



Tradicion y modernidad. El volumen IV de las Postillae de Nicolas de Lyra (B.U.S. Ms. 332 n. 148)

Por lo que se refiere al sistema seguido, parece que el tipo A se ha realizado
cuaderno por cuaderno, ya que el surco es, a veces, poco perceptible en los dos
tltimos bifolios. Por otra parte el tipo B, que curiosamente sé6lo aparece fragmen-
tariamente en tres cuadernos sucesivos, indica probablemente una disposicion
coyuntural del mismo, ya que el pergaminero ha usado un total de dos quaternio-
nes reglados con un nuevo tipo, el B, para completar los tres quiniones que
necesitaba para que la construccion total del cédice fuese mas unitaria.

La disposicién a dos columnas del texto, escrito en 43 lineas, es también un
elemento codicolégico a tener muy en cuenta en este cddice, ya que parece ser la
preferida en el manuscrito gético y tiene una menor presencia en el mundo huma-
nistico . Este hecho comprensible desde un plano estético no se agota en esta
explicacion, ya que existe una correlacion entre este modo de “mise en page”, el
tamario de los manuscritos y la unidad de pautado. El formato que tiene el manus-
crito sevillano parece corresponderse con la disposicién a dos columnas del ma-
nuscrito gético europeo 2!, y no con la del manuscrito humanistico italiano 2. Las
medidas de la justificacién, con muy escasas variantes en todo el manuscrito es de
176 x 256 mm. con un espacio intercolumnio que oscila entre 16 y 17 mm. , y su
unidad de pautado o caja de renglén de este volumen se eleva a 5, 9 mm. ,
excesiva para la realidad material del libro gético en latin 2 y normal para los
manuscritos quatrocentristas italianos, aunque esto pueda deberse a su vez al
cardcter de lujo del volumen y al tipo de escritura, la humanistica, en el que estd
escrito 2.

También pueden existir otras razones para intentar explicar esta impaginacion,
y a mi entender pasan por el contenido teolégico de este libro  y por la necesi-
dad de una apariencia formal similar a la de los otros cuatro volumenes que
componen esta obra de Nicolas de Lyra, realizados todos con la misma disposi-
ci6n del texto 2.

Los pinchazos que son perceptibles en este cédice sirven de guia para el
pautado y la impaginacién 7, y tan sélo pueden apreciarse en los siete primeros
quiniones ya que seguramente la encuadernacion-que sufrié este volumen en el
siglo XVIII debié de acabar con ellos. Son un total de 43, estdn situados en el
margen derecho y corresponden en niimero y colocacién con las lineas de escritu-
ra. ,

Construido los cuadernos y preparada su superficie, los siguientes pasos a

20. Ibidem, pag. 68.

21. Bozzoro, C. Y OrNATO, E. Pour une histoire du livre manuscrit au Moyen Age. Trois
essais de Codicologie quantitative. Editions du CNRS, Paris, 1983, pdg. 322.

22. DeroLez, A. Codicologie, pag. 68

23. BozzoLo, C. y OrNaTO, E. Obr. cit. pag. 323.

24. DeroLEz, A. Codicologie, pag. 122.

25. Bozzovo, C. Yy OrNATO, E. Obr. cit. pag. 322.

26. Lacuna PauL, T. Obr. cit. pags. 29-32.

27. LEMAIRE, J. Obr. cit. pag. 101.
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analizar es ver como se ha dispuesto en este manuscrito el texto, como se ha
escrito, qué escritura se ha empleado y como se ha decorado. Escritura y orna-
mentacion son, pues, los dos elementos que faltan por analizar de todas sus carac-
teristicas formales, ya que la encuadernacién, otro aspecto interesante a estudiar
en cualquier estudio codicoldgico es, como acabo de decir, del siglo XVIII, por lo
que impide acercarse al sistema usado en su momento para la realizacién de la
misma.

La escritura, de una sola mano, se dispone sobre la pagina pautada segun la
manera conocida desde el estudio de N. R. Ker % como above top line, es decir
arriba de la primera linea de escritura. Esta utilizacién del pautado, presente en
los manuscritos anteriores al s. XII y recuperada en el Renacimiento %, es consi-
derada por A. Derolez como especificamente humanistica y parece ser la técnica
preferida en la Toscana, Ndpoles y Roma en este orden, si bien el uso prevalente
de ella en la primera mitad de siglo parece desvanecerse en el ultimo cuarto del
siglo XV en Florencia 3°.

El tipo de escritura en la que el copista ha trazado el texto pasa por el uso en
sincronia de dos sistemas graficos, uno es el de las capitales romanas, cuyo
empleo en el campo librario es producto de un proceso imitativo de la epigrafia
cldsica y que a través de lo que E. Casammassima definié como contaminatio
programdtica *' invade la escritura de los manuscritos y modifica profundamente
con respecto al pasado todo lo que atafie a las relaciones entre la escritura y el
texto 2. Humanistas como Poggio o Nicoli van a ser los encargados de usar este
nuevo tratamiento jerarquico en el campo de la produccién manuscrita, que se
circunscribe hasta la primera mitad del siglo al drea florentina para luego difun-
dirse por otras zonas de la peninsula italiana. El otro es el de la escritura humanis-
tica redonda 3 y ambos se combinan, en funcién de la composicién del contenido
a transmitir, y se complementan en la imagen de modernidad que este cddice
muestra desde el punto de vista gréfico.

El texto esté estructurado en los cuatro evangelios a los que antecede, uno por
uno, sus prélogos correspondientes, y que recogen los comentarios del exégeta
franciscano. El copista va a emplear las capitales romanas siempre al final de las
expositiones de Nicolas de Lyra y en los primeros renglones de los inicios de cada
uno de los capitulos, con la excepcién de sus iniciales decoradas que debieron de

28. KEr, N. R. “From ‘above top line to below topo line’. A change in scribal practice”. en,
Books, collectors and libraries. Studies in the Medieval Heritage. Londres, Haenblendon Press,
1985, pags. 71-74.

29. VEzn, J. “La realisation matérielle des manuscrits latins pendant le haut Moyen Age”, en
Codicologica, 2. Leyden, (1978), pags. 15-51.

30. DEroLEZ, A. Codicologie, pags. 83-84.

31. CasaMassiMA, E. Trartati di scrittura del Cinquecento italiano. Milan, 1966, pags. 17-19.

32. PETRUCCI, A. La scrittura. Ideologia e representazione. Einaudi. Milan, 1986, pags. 21-
22.

33. BarteLLl, G. “Nomenclature des écritures humanistiques”, en Premier Collogue Interna-
tional de Paleographie Latine. Paris, (1953), pags. 53-46.
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ser trazadas por el miniator con posterioridad, a tenor de las letras de aviso que
atin puede apreciarse en algunas de ellas. Por otro lado, el scriptor usa la escritura
humanistica redonda en todo el texto e incluso en el colofén, aunque este Gltimo
elemento se cierra con telos, en grafia griega.

Tanto en la forma que adoptan las capitales “a la anugua como la humanisti-
ca sentada parecen corresponder a modelos florentinos. En las primeras se aprecia
un trazado esponténeo, alejado aiin de la geometrizacién a la que se ver sometida
esta escritura en otros campos de uso y en otras dreas geograficas. Es mids, el
equilibrio entre la altura y anchura de las letras, en contraposicién con la mayor
altura y la ligera inclinacién hacia la derecha de Niccoli, me hace identificarla,
con reservas, con el dmbito poggiano y con el de sus discipulos que con realiza-
ciones a veces diversas y en dmbitos geogrificos distintos van a conservar el
modelo base del maestro *. Al mismo tiempo, la mindscula redonda de este
manuscrito parece que todavia no se ha convertido en la escritura artificial que
sefialara G. Cencetti *, y apunta también hacia modelos florentinos.

En cuanto a sus caracteres formales habria que resaltar el contraste entre
trazos gruesos y finos, la terminacién de los alzados y los caidos en un dpice
oblicuo con respecto a la disposicién de la escritura, la presencia de este dpice en
la i contemporizando con el uso, a veces, del punto sobre esta letra, la g § no
excesivamente alargada y que une los dos ojillos redondos a través de un trazo
mas 0 menos recto, la formas alta y ancha del nexo et & y la abundante
presencia de abreviaturas, tanto por contraccién como por suspension, en todo el
texto, debida quizds a que se realizase una copia literal del texto primero.

Otro elemento de modernidad en cuanto a la disposicién del texto y a la
escritura empleada, lo constituye la nota final del colofén de este volumen, que
como dije antes se traza en grafia griega, telos, y es segin A. Derolez tipicamente
humanistico . D. Wuttke pone de relieve que la adopcién de esta formula en los
manuscritos latinos procede en sus ejemplos mds tempranos de los afios 1415 y
1417, que habian sido escritos por el humanista florentino Sozomeno de Pistoia,
el cual habfa copiado contempordneamente manuscritos griegos. A partir de aqui
parece difundirse no sélo en los manuscritos latinos del siglo XV y XVI sino
también en los de lengua vulgar de la misma época, y a través del se puede
adivinar el fenémeno consciente de una moda grecizante como marca de identifi-
~ cacién humanistica y da a la obra un sello de la modernidad ¥'.

34. DE LA MARE, A. “Messer Piero Strozzi, a Florentine Priest and Scribe”, en Caligraphy
and Paleography. Faber & Faber, Londres, 1965. Laminas nimero 12, 14 y 15. y ULLman, B. J.
The origin and developement of humanistic script. Roma, 1960. Laminas nimeros 17, 23, 25,
45,60y 61.

35. Cencerml, G. Lineamenti di storia della scrittura latina. Bolonia, 1956, pag. 288.

36. DeroLiz, A. “Observations on the Colophons of Humanistic scribes in Fifteenth Century
Italy”, en Palaographze 1981. Colloqmum des Comité International de Paléographie. (Miin-
chen, 1982), pag. 251.

37. Wuttkg, D. “Telos als explicit”, en Das Verhaltms der Humanistem zum buch. Mmel-
lung IV der Kommission fur Humanismusforchung. Boppard, 1977, pigs. 51-52.
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Una vez copiado el texto, era necesario proceder a una revisioén con objeto de
enmendar los posibles errores. El control de la copia y sus correcciones se hacen
patentes en este cédice de varias maneras; el corrector borra mediante un raspado
la palabra mal escrita y la escribe en forma adecuada o bien usa la expuntuacién
de la palabra errénea y utiliza el espacio interrenglén. Cuando el olvido o la falta
ha sido demasiado larga emplea un sistema de reenvio -un signo tironiano o una
doble barra inclinada- y escribe en los margenes del texto.

Humanistica redonda y cursiva son las grafias empleadas en la correcién de
este manuscrito, predominando mds la primera sobre la segunda. También, aun-
que raras veces, aparecen anotaciones de tradicién gética, con lo que podriamos
pensar en uno o varios correctores, que en el caso de las anotaciones en redonda
parece coincidir con el copista, y en un ambiente de elaboracion en donde se
manejara habitualmente esta diversidad tipolégica.

Por iltimo, nos queda solo por hablar en lo que se refiere a la disposicion del
texto y de la copia de las menciones pricticas, destinadas a facilitar la consulta de
esta obra 3. La mayoria de las veces estén trazadas en tinta roja, coincidiendo con
el subrayado de una parte del texto o con un signo especial para indicar el trozo
del texto al que se hace referencia, y aluden a los autores a los que se hace
referencia en los comentarios como San Agustin, San Isidoro, Beda el Venerable,
Boecio, etc.

También como guia del texto, el copista, el miniator -posible autor de las
anotaciones en tinta roja-, o el corrector introduce la abreviacién de la palabra
quaestio en el margen cada vez que el desarrollo temdtico de la obra lo aconseja y
establece una numeracién en ardbigo que refleja todas las paginas que se refieren
a un capitulo concreto de los Evangelios, nunca numera los prélogos que les
anteceden. Estas dos dltimas menciones estdn realizadas en tinta ocre, de tonali-
dad similar a la empleada en la copia y posterior correcién por lo que se puede
presuponer que su autoria seria bien la del propio copista, bien la del corrector.

Una vez realizada la escritura y ocupado el espacio dispuesto para ello, el
miniator procede a la iluminacién del manuscrito, que en este caso, se reduce a la
representacion de la genealogia del rey David y a las iniciales, cuya iluminacién
en estilo internacional refleja segin T. Laguna Paiil una clara influencia italiani-
zante y, al igual que el quinto volumen escrito en bastarda, su factura parece
poder estar relacionada con los modelos que presentan los libros corales de la
catedral hispalense y con el taller que trabajaba para esta entidad *. Por otro lado,
las ribricas habria que relacionarlas con la tradicién gética més tradicional, tanto

38. LEMAIRE, J. Obr. cit. pags. 168-169. .

39. Laguna PauL, T. Obr. cit. pdgs. 60-61. Parece que este mismo tipo de iluminacién
empez6 a usarse por los talleres que trabajaban para la sede hispalense a partir de los afios 30
del siglo XV y no solo para los libros corales sino también en misales en los que se insertaban
quiniones que contenian las partes cantadas de la misa. Véase de E. RobriGuez Diaz el trabajo en
este mismo volumen titulado Un misal hispalense del siglo XV. Estudio codicolégico y paleo-
grdfico. Sobre la actividad como miniaturista y como escritor de Pedro de Toledo, introductor
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por la forma de las letras como por la alternancia de los colores rojo y azul aiiil
empleados en su factura.

Descritos los caracteres formales de este cddice, resulta obligado llegar a unas
consideraciones que puedan indicarnos, de la manera mds exacta posible y al
mismo tiempo con prudencia, su localizacién en el tiempo y en el espacio. Y para
ello se debe de tener en cuenta, segiin A. Derolez, que los elementos codicoldgi-
cos del libro manuscrito y como no, de este cddice no son fruto del azar sino el
resultado de varios factores, entre los que se encuentran los determinados por las
exigencias pricticas, los de orden econémico, los que pertenecen al dmbito de las
tradiciones artesanales y los que parecen ser la expresién de la voluntad indivi-
dual de los copistas. También que en la formacién del libro humanistico intervie-
ne ademds un factor que tiene una importancia capital, la influencia de los medios
intelectuales que crearon y propagaron la escritura humanistica y que, al mismo
tiempo, formularon las directrices en lo que se refiere a la realizacién material del
libro, cuya caracteristica principal serfa la nueva escritura .

(Responde este volumen a la produccién libraria del libro humanistico?

Parece que los elementos codicolégicos analizados hasta ahora le hacen entrar
en el dmbito de la produccién escrita humanistica, y va a ser precisamente la
escritura de este cddice el elemento més resaltable en cuanto a la modernidad que
representa, y lo que lo va a caracterizar como tal. A ello se le afiade como
elementos propios del copista*!, el reclamo al verso del cuadernillo dispuesto
horizontalmente y en el centro y la disposicién de la escritura, segtin la costumbre
italiana de esta poca, encima de la linea de renglén. La disposicidn del texto a dos
columnas, aunque minoritaria, se contempla igualmente en el manuscrito italiano
contemporaneo.

La composicidn del cuaderno en quiniones, la calidad del pergamino emplea-
do, la técnica del pautado a punta seca y el sistema usado en el mismo, también
parecen inscribir este codice en las nuevas corrientes de factura libraria, no asi el
nimero de lineas de cada pdgina que excede con mucho a los manuscritos huma-
nisticos € incluso a los de gran formato, ni el tipo de pautado predominante, el A,
cuya ausencia en el resto de la produccién manuscrita italiana ya he puesto de
relieve, y que es uno de los elementos que pueden atribuirse a tradiciones artesa-

seglin Angulo del gético internacional en la catedral de Sevilla puede verse de M. C. ALVAREZ
MARQuEZ, “Los artesanos del libro en la catedral hispalense”, en Archivo Hispalense, CCXIV.
Sevilla, (1987), pag. 13. El mismo Pedro de Toledo viaj6 a Roma en mayo de 1431 y en
diciembre del afio siguiente ya estaba trabajando de nuevo en Sevilla en la iluminacién del
cuarto tomo del misal. Véase de E. RoprIGUEZ Diaz el articulo antes mencionado.

40. DeroLez, A. Codicologie, t. 1, pag. 164.

41. DeroLEz, A. “Datierung und Lokalisierung humanistischer Handschriften des Quattrocen-
to auf Grund kodikologischer Merkmale”, en Renaissance und Humanistenhandschriften, Ol-
denbourg. Miinchen, (1988), pag. 111.
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nales y locales, si bien tanto unos elementos como otros pueden estar sujetos a
variadas circunstancias “2.

Y quizés no sea una circunstancia desdefiable el que este volumen forme parte
de una obra concebida y pensada en su origen como ajena a las nuevas corrientes
culturales y gréficas. Ya antes he sefialado cémo algunos aspectos formales de los
restantes volumenes parecen respetarse en toda la obra, tales como el tamafio de
los manuscritos y la disposicién del texto a doble columna . Sin embargo, a
partir del volumen cuarto se evidencia otra manera y otra moda de elaboracién
manuscrita; la composicién del cuademillo en quinién, la calidad del pergamino,
y una iluminacién nueva, son aspectos de los que también participa el volumen
quinto, reflejando una “cesura” en la factura total de la obra, que en el caso del
cédice que estudiamos se materializa graficamente en el empleo de la nueva
escritura, la humanistica redonda.

Habria, pues, que preguntarse el porqué de este cambio, es decir, cudles de las
circunstancias que rodearon al encargo y a la confeccién de la obra han variado
para propiciar esta nueva manera de factura material y gréfica.

Al igual que los restantes cuatro volumenes que componen la obra, éste fue
encargado por Per Afdn de Ribera, miembro de la aristocracia local sevillana que
a lo largo de su dilatada vida fue acumulando grandes propiedades * entre las que
a tenor del cuidado expresado en su testamento debieron ser parte no desdefiable
sus libros. A su muerte instituyé mayorazgo en 1487 dejando expresamente sus
libros de derecho, teologia y artes a su hijo Diego Lopez de Ribera con tal cargo
que provea de libros a mis nietos Diego Lopez y Pero Afdn con que sean letrados
y los aya encomendados como a fijos . Asi, su riqueza material y la cultural, en
la que sin duda tuvo mucho que ver su primera carrera eclesidstica, en la que
lleg6 a ser arcediano de Cornado, en la diécesis de Santiago, posibilitaron en la
emergente Sevilla del Quinientos el encargo y la confeccién - de al menos tres de
los volumenes- de esta muestra de lujo de la cultura escrita, y cuya funcionalidad
pasa por ¢l uso privado de ésta.

Y asi debi6 ser hasta la llegada de estos libros a la biblioteca del monasterio
de Santa Maria de las Cuevas de Sevilla. De esta manera, al menos, parece
indicarlo Cuartero y Huerta * cuando afirma su pertenencia al monasterio cartuja-
no desde el legado de don Fadrique Enriquez de Ribera, marqués de Tarifa en

42. Ibidem.

43. Laguna PauL, T. Obr. cit. pags. 29-31.

44. Sobre este personaje sevillano puede verse LabeEro Quesaba, M. A. “De Per Afdn a
Catalina de Ribera. Siglo y medio en la historia de un linaje sevillano (1371-1514)”, en En la
Esparia Medieval, IV, tomo 1, (Madrid, 1984) pags. 447-497, y Sanchez Saus, R. Caballeria y
linaje en la Sevilla medieval, Sevilla-Cadiz, 1989.

45. Coleccién Salazar y Castro, M-61 (9/867) folio 237v.

46. CUARTERO Y HUERTA, B. Historia de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas y de su filial
de Cazalla de la Sierra, Madrid 1950, pags. 699 y ss.
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1539 ¥7. Sin embargo, tan s6lo unos cuantos afios antes, en 1532, este libro no
constaba en el inventario de este personaje *8. Quizds su no presencia en estos
afios en la biblioteca del marqués sea debida a cuestiones de sucesion del linaje de
los Afdn de Ribera y los Enriquez *.

Tenemos que llegar al siglo XVIII para tener de nuevo noticias sobre el
paradero de estos cinco volumenes y de su presencia en la presumiblemente rica
biblioteca covitana. Asi, en un indice de los manuscritos de la libreria de la
Cartuja, el padre Pedro Garrido > hace una descripcién somera de esta obra junto
con otras pertenecientes a dicho monasterio. En 1950 estaban en la Biblioteca
Provincial y actualmente se encuentra en la Biblioteca de la Universidad de
Sevilla.

Por otro lado, en lo que se refiere al contenido del volumen, ya he indicado
antes que recoge los comentarios del conocido exégeta franciscano Nicolds de
Lyra a los cuatro evangelios, formando parte de las Postillae in vetus et novum
testamentum. Tematica teoldgica que se explica por la primera formacién religio-
sa de Per Afdn de Ribera y por ser los comentarios del franciscano muy aprecia-
dos y difundidos en la Castilla de los ultimos siglos medievales. Bibliotecas tan

. importantes y reputadas como las del marqués de Santillana y el conde de Haro
tenian ejemplares de Lyra, también las capitulares de Toledo y Sevilla *'. Es més,
el gusto por las Sagradas Escrituras y, en concreto, por las exposiciones lyranas
entra de lleno en la personalidad de Alfonso el Magnnimo y su corte humanista
de Napoles como si fuera una sefia de identidad de lo espafiol *2. No podia, por
tanto, faltar una obra de estas caracteristicas en la libreria del culto Per Afdn en
una Sevilla que apreciaba también las obras del franciscano. Asf el 1 de octubre
de 1427 en concejo hispalense le concede a Fray Manuel de la Orden franciscana
un total de 1. 000 maravedis para que comprase un libro de Nicolds de Lira para
preparar los sermones de esta ciudad para propiciar “la salud y el mejoramiento
de las almas de muchos cristianos” .

De esta manera, se inscribe el encargo y confeccién de esta obra y de este
volumen en particular en lo que M. Sdnchez Mariana denomina primera etapa de
produccién para la nobleza que responde mds a la actividad de copistas individua-

47. Ibidem., p. 667.

48. ALvarez MArQuez, M. C. “La biblioteca de don Fadrique Enriquez de Ribera, I marqués
de Tarifa”, en Historia. Instituciones. Documentos. 13. Sevilla, (1986) pags. 1-39.

49. SancHez Saus, R. Obr. cit., pags. 371-372.

50. AM.S. Papeles del conde del Aguila, letra C, tomo II.

51. Sobre la difusién de las obras de NicoLas DE Lyra en Espaiia puede verse, REINHARDT, K.
“Das werk des Nicolaus von Lyra im Mittelalterlichen Spanien”, en Traditio, vol. XLIII. New
York, (1987), pags. 321-358.

52. Véase la opiniéon de BENEDETTO CROCE recogida por A. PETRucct en “Biblioteca, libri,
scritture nella Napoli aragonese” en Le biblioteche nel mondo antico e medievale, a cura di G.
Cavallo, Bari, 1988, pag. 194.

53. CoLianTes DE TERAN, F. Inventario de los papeles del Mayordomadgo del siglo XV (1417-
1431), Sevilla, 1980, pag. 218.
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lizados y singulares que a escritorios organizados con una produccién de un cierto
peso, como serian los eclesidsticos *.

Y asi parece confirmarse en lo que que se refiere a la autorfa de los tres
primeros volumenes. Jacobus Parisiensis y Petrus Gallicus son dos copistas fran-
ceses, autores de estos cédices a los que muy probablemente Per Afdn acudi6 a
encargarle la confeccién de los tres primeros volumenes de la obra y de los que se
desconoce su adscripcion a un escritorio organizado ¥, y no tenemos datos para
pensar que en los restantes volumenes cambiara las caracteristicas del encargo.
No obstante, dado el cambio de rumbo que representa el cuarto y quinto volumen
de las Postillae, en su elaboracién material y sobretodo gréfica, habria que plan-
tearse la hipétesis de que el encargo nobiliario fuese realizado fuera del reino
castellano, y mds en concreto, que el volumen cuarto, realizado en escritura
humanistica fuera confeccionado en Italia.

Desde luego, la mayoria de las caracteristicas codicol6gicas parecen apuntar
esos derroteros, 1o mismo que sus componentes graficos de clara ascendencia
florentina y poggiana, y en principio ajenos a la cultura gréafica de la Castilla del
s. XV. Sin embargo, esta localizacién no debe ni puede plantearse como una
determinacién cerrada ni Gnica, ya que tanto en sus elementos estructurales como
en las circunstancias que rodean a su elaboracién pueden atisbarse datos y ele-
mentos que inducen a otras posibilidades.

Partiendo de la distincion antes aludida de A. Derolez entre los elementos
propios del copista y los que pueden encuadrarse en las tradiciones artesanales y
locales, la inmensa mayoria de los aspectos que presenta el pautado de este cédice
puede inscribirse en una tradicién de elaboracién material diferente de la realidad
italiana. No olvidemos que el tipo de pautado A que refleja la mayoria de los
bifolios no parece ser el empleado en los cédices humanisticos procedentes de
Italia, y el B se contempla muy minoritariamente en ella, aparte de responder,
como ya he mencionado antes, a una disposicién coyuntural de mismo. Por otra
parte, la técnica usada, a punta seca, parece ser la habitual en la ejecucién de los
cédices castellanos de la segunda mitad del s. XV y al mismo tiempo, desaparece
del panorama italiano en 1435, fecha en la que aiin no estaba realizado en tercer
volumen. Y si a ello le afladimos que la iluminacién de este cédice, en estilo
g6tico internacional %%, puede ser atribuida a algiin taller que trabajaba para la
catedral de Sevilla y que la finalidad de un encargo de esta naturaleza parece no
haber cambiado, no seria muy descabellado pensar que lo mismo que Per Afan
encargd a unos copistas franceses los primeros volumenes de la obra en Sevilla, el
encargo del tomo IV deberia haberse realizado en la misma ciudad a algin copis-

54. SANCHEZ MaRIaNA, M. Obr. cit., pag. 329.

55. Laguna PauL, T. Obr. cit., pag. 32.

56. No debe olvidarse que el gético internacional es un estilo omamental presente en muchos
cédices humanisticos italianos. Véase a este respecto A. PETRuccl, “L'antiche e modeme caste”,
en Renaissance und Humanistenhandschriften. Miinchen, (1988), pigs. 8 y 9.
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ta anénimo, ya que no se tienen noticias en su biografia personal de cambios de
status o vecindad hasta su muerte en 1487.

Pero si hacemos vélida esta hipétesis, la siguiente cuestién a plantear seria la
posibilidad de realizacién de un producto escrito de estas caracteristicas en un
espacio geogréfico y cultural ajeno y extrafio a las nuevas tendencias y realizacio-
nes que se habfan fraguado ya en mayoria de los territorios italianos.

La “cesura” que este volumen ejemplifica parece, en principio, estar alejada
de lo que parece que fue la norma y la tradicién de la ejecucién de los cddices en
la Castilla del s. XV, tanto en sus aspectos compositivos como en los grificos, si
bien la casi total ausencia de estudios codicoldgicos de conjunto sobre la cultura
libraria castellana en los tltimos siglos medievales hace poner en duda esta afir-
macién tan genérica. La escasez de repertorios y, sobretodo, el no poder contar en
Espafia con los catdlogos de manuscritos datados y datables que, a raiz del Con-
greso de Paris de 1953, se elaboraron en un gran nimero de paises europeos,
dificulta en gran manera trabajos de esta naturaleza, ya que bien para un estudio
de conjunto, bien para un estudio singularizado, como es el caso, impide la
posible comparacién con cddices de iguales o similares caracteristicas. Ello hace
también imposible la aplicacién del método comparativo-estadistico que M. Mun-
dé aport6 en el coloquio muniqués para la datacién de los cédices no datados *'.
Como ensayo de un repertorio de cédices peninsulares fechados (siglos XI-XV)
califica el propio A. Millares Carlo el repertorio II que cierra el primer tomo de su
manual %, y como tal ensayo hay que considerarlo, ya que esta descripcién carece
de la casi totalidad de las caracteristicas formales de los manuscritos que resefa.

Salvo estudios muy puntuales y las noticias que dan los manuales habituales,
el estudio de la introduccidn, uso y la difusién de la escritura humanistica en la
corona castellana estdn tambien por realizar.

Alin con estas dificultades es posible entrever algunas situaciones que nos
interesa resaltar en un primer momento. Desde luego, parece que la presencia y la
elaboracién en el 4ambito castellano de productos escritos de este tipo es descarta-
da de manera terminante por A. Millares Carlo * y J. Dominguez Bordona, cuan-
do este ultimo afirma que los cddices castellanos en escritura humanistica no
parecen estar realizados aqui °, y que la cultura escrita del momento estaba
practicamente dominada por la fuerte tradicién gética, tanto en el campo docu-
mental como en el librario. Las textualis, las formatas y, mds tarde, las bastardas
son casi exclusivamente las usadas en la elaboracién de libros, lo mismo que las

57. Munpo, A.M. “Méthode comparative-statitisque pour la datation des manuscrits non
datés”, en Palaographie 1981. Colloquium des Comité International de Paléographie. Miin-
chen, (1982), pags. 53-58.

58. MiLLares CarLO, A. Obr. cit., pags. 343-339.

59. Véase nota niimero 3. . g

60. DoMINGUEZ BorDONA, J. “La miniatura”, en Ars Hispaniae T. XVIIL. Madrid, 1962, pag.
188.
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cursivas, entre las que destaca la “cortesana” en la elaboracién de documentos de
distinto tipo y categoria ¢

Ante este predominio goticista solo podria interpretarse la presencia de un
cddice en humanistica como un producto aislado y excepcional, debido a unos
factores singulares y que no puede responder a una demanda social generalizada,
ya que el conocimiento y la difusién de la “nueva” escritura, si existia, lo era en
ambitos restringidos y en personalidades concretas. Tal es el caso del Policraticus
de Juan de Salisbury, escrito en humanistica y copiado en Alcald de Henares en
1452 por Garcia, familiar del arzobispo de Toledo don Alfonso Carrillo de Acufia
(B. N. mas. 10. 143). Al parecer este copista se formd en Italia y fue capaz de
asimilar perfectamente este tipo de escritura. También en humanistica, aunque
con contaminaciones cursivas, estd escrito el manuscrito del Diccionario latino-
castellano de Alfonso de Palencia (Esc. f. II. 11) de 1488 copiado por el mismo
autor, exponente del humanismo castellano pasado por Italia ©2.

Desde luego, la localizacién del cédice sevillano como obra realizada en el
ambito castellano y andaluz seria explicable tan s6lo como fruto de una serie de
circunstancias singulares y similares a los casos antes citados. Y estas circunstan-
cias abarcarian el encargo y su realizacion.

No resulta extraiio que Per Afdn de Ribera, al propiciar la continuidad de las
Postillae, tuviera ya conocimiento de la nueva escritura procedente de Italia, al
ser un hombre cultivado en las letras, y que intentara revestir su encargo con el
lujo y la novedad que la escritura humanistica podia representar en un ambiente
tradicional y goticista. Tampoco que entre los scriptores afincados en Sevilla a
partir del segundo tercio del siglo XV, hubiera alguno que conociera la nueva
grafia , ya que el flujo de relaciones con Italia de Sevilla fue muy importante,
tanto en la presencia en la ciudad de un fuerte sector comercial de procedencia
italiana, como en el continuo trasvase de clérigos de la sede hispalense a universi-
dades extranjeras, entre las que destaca Bolonia, Florencia y Roma %.

A partir de aqui, resulta dificil aventurar la pertenencia del anénimo copista a
un scriptorium organizado, dependiente de conventos 0 monasterios locales como
el de San Francisco o San Pablo, o a algun taller profesional, ya que tan s6lo
tenemos noticias de la produccién libraria en el dmbito catedralicio sevillano, y
los que trabajaron para la iglesia de Sevilla parecen proceder, segin M. C. Alva-
rez, de talleres que estaban en la ciudad y que unicamente muy a finales del siglo
XVI puede hablarse de un centro de escritura organizado y propiciado por el

61. CaneLLAS Lopez, A. Exempla Scripturarum Latinarum. Pars Altera, Caesaraugusta,
MDCCCCLXXIII, ldaminas nimeros XLV, XLVII, LI, LIV, LVII, LVIH, LXII, LXIV, LXV,
LXIX, LXX y LXXI. Sanz Fuentes, M. J. “Paleografia de la Baja Edad Media castellana”, en
Paleografia, curso de Benassal-Castellén (en prensa).

62. SANCHEZ MARIANA, M. Obr. cit., pags. 322-323.

63. Véase la nota nimero 39.

64. SancHez HErreRro, J. “Centros de ensefianza y estudiantes de Sevilla durante los siglos
XIII al XV”, en En la Esparia Medieval 1V, T. I1. Madrid, (1984), pag. 898.
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cabildo sevillano %. No obstante, el cardcter de excepcionalidad que reviste la
confeccidn de este manuscrito en el dmbito de la cultura escrita hispalense, tiende
a apuntar més a lo individual que a lo colectivo, y la presencia de correcciones en
el texto tanto en escritura humanistica como en bastarda, hace presuponer un
manejo de ambas grafias de manera sincrénica y casi habitual.

Pero tampoco debe de obviarse el hecho de que la iluminacién de este volu-
men parece estar, como antes he mencionado, muy relacionado con el estilo
artistico predominante, a partir de la década de los treinta, en otros productos
escritos de la Catedral de Sevilla y que se adscriben a la personalidad o al taller
que dirigia Pedro de Toledo, por lo que plantear la hipétesis de una realizacién
sevillana de su ornamentacién no resulta muy exagerado.

Planteada la localizacién de este manuscrito de forma abierta y teniendo en .
cuenta todos los aspectos que como producto cultural muestra, tan sélo queda por
determinar su datacion, que a lo largo del recorrido por las caracteristicas forma-
les de este manuscrito se ha ido imbricando con la determinacién del 4mbito de su
elaboracién. Y para ello, atin teniendo en cuenta todas sus caracteristicas forma-
les, haré especial hincapié en los dos aspectos que A. Derolez sefiala como los
mds adecuados en orden a conseguir tal objetivo, la escritura y la iluminacién 9.

De esta tultima acabamos de sefialar su datacién aproximada en el caso de una
elaboracién sevillana de este cédice, y si tenemos en cuenta que el Gltimo volu-
men datado de las Postillae liranas, el tercero, da la fecha de 1437, se debe pensar
en que la iluminacién del cuarto pudo ser realizada en la década o décadas
siguientes ¢’. Por otro lado, la escritura humanistica redonda que este cédice
muestra, realizada en Italia o en la Sevilla castellana, parece reflejar en sus carac-
teres y formas, que antes. se han mencionado, una datacién aproximada que como
mucho habria que extenderla desde los afios cuarenta a los sesenta del siglo XV,
segtin los criterios de A. Petrucci .

Parece, pues, que el andlisis de los aspectos grificos y ornamentales de este
cédice llevan a una datacién similar y parecida. Aparte ya de que los estudiosos
de la miniatura y, en concreto, de la iluminacién de los cédices sevillanos sigan
profundizando en el tema, resulta totalmente imprescindible para poder llegar a
unas conclusiones més exactas y certeras- tanto en el &mbito de la elaboracién de
este volumen como en su confeccién grafica - poder contar con un estudio de

‘conjunto que permita comparaciones con productos culturales de idéntica o simi-
lar naturaleza. Y tan sélo cuando se tenga un panorama completo de la ejecucién
de cédices en la corona castellana en este periodo, y, sobre todo, de las caracterfs-
ticas graficas que los manuscritos en escritura humanistica muestran, serd posible
plantear de nuevo el tema de este estudio no por singular menos interesante.

65. ALVAREZ MARQUEZ, M. C. “Los artesanos del libro” y “La formacion de los fondos biblio-
grificos de la Catedral de Sevilla. El nacimiento de su scriptorium”, en Actas del Il Coloquio
Internacional del libro antiguo espariol, (en prensa).

66. DErOLEZ, A. Datierung, pag. 121.

67. Lacuna PauL, T. Obr. cit. pag. 31.

68. PETRUCCI, A. Breve storia della scrittura latina, Roma, 1989, pgs. 188-189.

[15] 177

HID 17 (1990) - ISSN: 0210-7716  ISSN-e: 2253-8291
https://dx.doi.org/10.12795/hid.1990.i117.07



MARIA LUISA PARDO

mt:
e

£
-
=
“
8

s sl e i

e 5 465 1 fo

¥
%
b |
X
;

178 [16]

HID 17 (1990) - ISSN: 0210-7716  ISSN-e: 2253-8291
https://dx.doi.org/10.12795/hid.1990.117.07



Tradicién y modernidad. El volumen IV de las Postillae de Nicolas de Lyra (B.U.S. Ms. 332 n. 148)

[17] 179

HID 17 (1990) - ISSN: 0210-7716  ISSN-e: 2253-8291
https://dx.doi.org/10.12795/hid.1990.117.07



MARIA LUISA PARDO

* PROLO
&

nif u[cacmf tpfo:;
cr1ator Cre1.5cd;
: q'dt&umﬁurtfm
i cuan fd’mMat

= LU nnodefigriantt
lor cuangelia ab ef faripta
’E dediionioitbux. & mtmf'aadms
= "tuanqdium Mat ficmfaae

= g Gsnis

aF - def; rrevangeiiit Mar. dt’
f[lwdi'ucﬁa;:mm ﬁ%tddlms & Cét.

W) " quoqude uerbo ara Mam um

'Q-wﬂlnnufqmornmwf maiu‘{prdm
i ,4)1\ 25 d‘ L quit di- factef fpeciale fubletti: qua

180 (18]

HID 17 (1990) - ISSN: 0210-7716  ISSN-e: 2253-8291
https://dx.doi.org/10.12795/hid.1990.117.07



Tradicién y modernidad. El volumen IV de las Postillae de Nicolas de Lyra (B.U.S.Ms. 332 n. 148)

[19] 181

HID 17 (1990) - ISSN: 0210-7716  ISSN-e: 2253-8291
https://dx.doi.org/10.12795/hid.1990.117.07





