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El cinematografo, al igual que otras expresiones artisticas, fue incorporado al
movimiento vanguardista que tanto fascind a la denominada Generacién del 27. El
invento suponia un paso mas en la forma de ver el mundo del escritor de las primeras
décadas del siglo XX. De este modo, una parte importante de los miembros de este
heterogéneo grupo como Rafael Alberti, Luis Cernuda o el poeta y dramaturgo
granadino, Federico Garcia Lorca, integraron en su produccion, de forma mas o
menos directa, su experiencia como espectador del medio y los recursos trasladables
a la escritura literaria que este ofrecia.

Dentro del ambito académico, cabe destacar la figura del catedratico de la
Universidad de Sevilla, Rafael Utrera Macias, como uno de los investigadores que ha
realizado un estudio méas exhaustivo sobre la vinculacién entre el cine y la literatura
en Espafia, dedicando una parte notable de su trabajo a la relacion del medio con la
Generacion del 277 y concretamente, a Garcia Lorca, trabajo materializado a través de
varias publicaciones como los volimenes Garcia Lorca y el cinema. Lienzo de plata
para un viagje a la luna (Edisur, 1982) y Federico Garcia Lorca / Cine. El cine en su
obra, su obra en el cine (Asecén, 1987). Asimismo, su colaboracién en publicaciones
nacionales y extranjeras con diversos articulos sobre las distintas adaptaciones de la
obra del escritor granadino en el cine; y su intervencién como asesor literario del
documental FGL. Federico Cumple 100 aiios (1898-1936) (Espafia-Francia, 1998),
convierten al académico en el candidato idéneo para formar parte del proyecto Mar
de lunas, iniciativa del Patronato Garcia Lorca en colaboracion con el Departamento
de Artes Audiovisuales de la Diputacion de Granada y la Filmoteca de Andalucia.

Fruto de este proyecto nace la obra Mar de lunas. Federico Garcia Lorca. Una
filmografia en construccion, iniciativa que como sefala su preambulo, “[...] agrupa
no solamente esta edicion. Implica, ademas, una pagina web que recogera los textos y
base de datos y que podra ir completandose con otros titulos y diversos materiales no
publicados [...]” (pag. 8). Y es esta principalmente la misién de esta publicacion,
ofrecer un manual orientativo que permita consultar al investigador y lector
interesado en el dramaturgo granadino, una detallada base de datos que recoge las
representaciones que se han hecho de la vida y obra de Garcia Lorca en diferentes
soportes audiovisuales -cine, television, internet, abarcando las nuevas modalidades
que va ofreciendo el avance tecnologico en estos ambitos-, y bajo las distintas
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formulas que conforman cada medio —documentales, programas televisivos, filmes,
entre otros-.

Con este fin se le pidi6 al Doctor Rafael Utrera Macias que “elaborara un introito, una
especie de brijula de orientacion que pudiera permitir a otros investigadores
proseguir o tomar de manera transversal datos que aqui se establecen” (pag. 8). El
académico organizo la obra en base a los términos cinematograficos de “secuencia” y
“toma”, lenguaje que nos remite a las pinceladas filmicas de las que imprimieron sus
composiciones literarias los primeros escritores influidos por este medio y, por otra
parte, la apertura de este trabajo a su continuacion tras su publicaciéon. Tal y como
sefiala Utrera Macias,

Entendemos que la estructuracion de esta filmografia debe mantenerse “en
construccién” y en continua re-elaboracion tanto por los nuevos materiales creados o
por crear como por los viejos que, perdidos o ignorados, vuelven a ver la luz al amparo
de las nuevas tecnologias” (pag. 19).

En ‘Federico Garcia Lorca: Una filmografia en construccion’, primera secuencia de las
cinco que componen la obra, Utrera Macias explica a través de la division de este
primer bloque en tres tomas, el proposito de esta labor de investigacién. En la
primera toma, ‘La construcciéon de la identidad’, el catedratico subraya la falta de
conocimiento que ha habido en la sociedad espafiola sobre la vida y obra de Lorca,
contrastando “el creciente interés internacional por tan mitica personalidad [...] con
las reticencias y entregas parceladas tanto del conocimiento y circunstancias de su
asesinato como de la publicacion de sus obras menos conocidas [...]” (pag. 13).

En qué circunstancias se habia realizado la interpretacion y recepcion de la obra del
escritor granadino en Espana fue uno de los temas abordados por Utrera Macias y su
equipo de investigacion, cuyo resultado fue publicado en el ensayo ‘Filmografia de
Garcia Lorca: de agujero negro en el franquismo a constelacion del audiovisual
contemporaneo’, cuyo limite de extensién impidi6 “abarcar una dimensi6n
filmografica internacional” (pag. 14).

La ausencia de una cimara que plasmara la participacion del artista en diversos
acontecimientos sociales, se plantea como una intriga, destacindose en ‘Toma 2. La
construccion literaria como sustituta de la ausencia cinematogréafica’, el encargo que
se le realiz6 al diplomatico chileno Carlos Morla Lynch, amigo del poeta granadino,
consistente en elaborar un retrato “intimo” y “sencillo” de Lorca, dando como
resultado el libro En Espaiia con Federico Garcia Lorca. En la obra se aprecia como
el autor hubiera querido plasmar las vivencias descritas con la vivacidad y veracidad
que ofrecian las imagenes en movimiento, sirviendo el resultado del citado encargo
como «“guidn literario” de hipotético “film” cuya “puesta en escena” e “iconografia”
corresponde crearla al lector interesado [...]» (pag. 18).

Aunar las representaciones audiovisuales que se han hecho del escritor granadino
serd, como indicamos anteriormente, el objetivo principal del proyecto Mar de lunas,
iniciativa que como se detalla en “Toma 3. Una construcciéon “sin fin”, requirié segin
senala Utrera Macias, “contrastar la filmografia recogida en nuestras publicaciones
anteriores y, al tiempo, efectuar un nuevo trabajo de campo que compruebe lo
ofrecido por la red interndutica” (pag. 19).
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Esta antologia elaborada para el proyecto ha realizado una seleccion de aquellas
obras audiovisuales, espafiolas y extranjeras, en base a cuatro criterios principales
que son desarrollados posteriormente en el libro. En primer lugar, las producciones
han sido agrupadas en orden cronolégico con el fin de “conocer en qué anos o épocas
la obra lorquiana ha despertado el interés de cineastas o realizadores” (pag. 20). Un
segundo criterio ha sido la catalogacion de las obras por paises productores, con
independencia de ser productos elaborados para cine o television. “En tal sentido
Ilaman la atenci6én las tempranas producciones de las televisiones europeas como el
interés de las cinematografias orientales con culturas propias por la poética y la
dramaturgia lorquiana” (pag. 20).

Por otra parte, y siguiendo un tercer criterio, se han estudiado las producciones que
versan sobre la biografia del autor o la transformaciéon de sus obras literarias en
piezas audiovisuales. Este parametro “permite conocer la aproximacion efectuada por
el cine o la television sobre la biografia de Federico tanto intentando mantener la
verosimilitud histérica como ficcionalizando momentos de su vida [...]” (pag. 21).

De forma paralela, otras producciones permitirAn ampliar aquella informacion
concerniente a la Generacion del 27, como la relacion entre sus miembros o qué
acontecimientos politicos, econémicos e historicos condicionaron “la vida y la obra de
sus componentes” (pag. 21).

Estos criterios han ayudado a realizar una minuciosa seleccién de producciones
relacionadas con la figura del poeta y dramaturgo granadino, “una filmografia en
construccién” que entiende que “el Gnico film anotado nunca ser el Gltimo [...]” (pag.
22).

En la segunda secuencia, ‘Antologia comentada de peliculas relativas a la vida y a la
obra de Federico Garcia Lorca’, Utrera Macias distinguira, en base al tercer criterio,
algunas producciones incluidas en la base de datos lorquiana que el libro ofrece,
perfilando este parametro a través de las tres tomas en las que se divide. En ‘Toma 1.
Presencia de Federico: Lorca, muerte de un poeta (Bardem) / Ausencia de Federico:
A un dios desconocido (Chéavarri)’, Utrera Macias destaca como la obra de Bardem,
formada por un largometraje y serie de television, trata por primera vez en Espafa la
homosexualidad lorquiana y la tragica muerte del poeta. La produccion de Jaime
Chavarri, por su parte, utiliza “Oda a Walt Whitman”, del libro Poeta en Nueva York
para aproximarse de forma indirecta a la biografia de Garcia Lorca, de modo que dé
“el reflejo y los ecos temperamentales del poeta suscitindolos en un personajes
proximo y recreando en éste una serie de vivencias que emanan de la influencia y del
recuerdo de la etapa vivida en comtn” (pag. 29).

‘Toma 2. Desde la vida a la obra: El balcén abierto (Camino)’, se aproxima desde la
distancia con la obra destacada en el epigrafe, a la vida y obra del poeta a través de un
homenaje escolar que utiliza la palabra de Federico como “hilo conductor de la
narracién” (pag. 31). El tratamiento audiovisual de la produccion literaria del
dramaturgo granadino es desarrollado en ‘Toma 3. Introduccién a la dramatica
lorquiana’. En esta tercera parte de la secuencia varias son las adaptaciones
audiovisuales enumeradas de forma cronolégica por Utrera Macias, destacando en
primer lugar Bodas de sangre, filme que realizara el argentino Edmundo Guibourg
en 1938 y protagonizado por la popular actriz Margarita Xirgu. Tras la muerte de
Lorca, “argentinos y espafloles estimaron la necesidad de homenajear al poeta amigo,
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no sblo representando sus obras, sino organizando la produccién de una pelicula que
testimoniara su recuerdo” (pag. 39).

La dimensi6n global de la obra lorquiana es ejemplificada por Utrera Macias a través
de peliculas como Yerma, coproduccion de Hungria y Alemania dirigida por
Gyongyossy y Kabay en 1985 que toma la obra homénima de Lorca como base para la
construcciéon de un filme donde “salvo ramalazos argumentales donde se mantienen
algunas frases del original, nada tiene que ver con la enjundia del texto lorquiano”
(pag. 47). Regresando a la tierra del artista, Utrera Macias destaca la versi6on que Pilar
Tavora realizara de este drama, primera vez en Espafia que se llevara a cabo su puesta
en escena cinematografica gracias a una pequefia productora andaluza y a la
recepcion de varias subvenciones oficiales.

Esta tercera toma es cerrada con el analisis de La casa de Bernarda Alba, «texto
dramatico (“literario”) escrito, en primera instancia, para ser leido y, en segunda,
para posterior presentaciéon escénica (“espectacular”)» (pag. 51). Este aspecto queda
justificado en el anilisis de los elementos de la obra trasladables a su representaciéon
—espacio, tiempo, lenguaje-, no solo plasmables en el terreno teatral sino también en
el ambito cinematografico, ajustados segtn el contexto y universo de cada director,
como ejemplifica a través de dos versiones de esta obra. Por una parte, el filme del
director barcelonés Jaime Camino, El balcén abierto, tratado en la toma dos de esta
secuencia y, por otra, la pelicula homénima de Mario Camus, quién rompe las
limitaciones espaciales propias del género teatral, defendiendo “la multiplicidad de
escenarios en funciéon del argumento y de la historia” antes que “la propia
teatralidad” (pag. 60).

La incursion de Garcia Lorca en el terreno cinematografico con su guion Vigje a la
luna y las circunstancias que pudieron motivar al escritor granadino a emprender
dicha obra, son expuestas por Utrera Macias en la ‘Secuencia Tercera’ del libro, donde
tras una primera toma sobre esta etapa del artista, se incluye una segunda que abarca
la representacion mas contemporanea de la vida y obra del poeta con motivo del
centenario de su nacimiento en 1998. “Su dramaturgia, su poética, encontraron un
modo diferente de expresion y de comunicacién con un publico, otro publico,
acostumbrado ya a modos de recepcion conformados por canales tan diversos como
heterogéneos” (pag. 77).

La ultima parte del libro y culmen de la iniciativa que sus paginas recogen, se
encuentra en la ‘Secuencia cuarta’, dividida en tres tomas que le ofreceran al lector un
ordenado listado de producciones audiovisuales realizadas en torno a la vida y obras
lorquianas en base a los criterios expuestos anteriormente. Este registro académico
de las distintas representaciones se completa con una quinta secuencia donde Utrera
Macias incorpora las fuentes informativas, bibliograficas y procedentes de Internet,
que le han servido de base para la documentacion y elaboracion de este trabajo.

Tiempo, espacio e intencion confluyen en este apartado final que ofrece a los
investigadores e interesados en esta figura de la literatura espafiola una guia
“completa” e “incompleta”, subrayando con el primer término la exhaustiva labor de
investigacion desempefiada para la elaboraciéon de esta base audiovisual sobre el
poeta y dramaturgo granadino y, con el segundo calificativo, la puerta abierta que la
iniciativa deja para futuras ampliaciones de esta investigacion. Un panorama
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cambiante y en evoluciéon constante, que subraya el interés universal que genera
Lorca a pesar del tiempo.

El contexto sera diferente, al igual que el mar al que nos remite el titulo de este
proyecto, pero la presencia lorquiana, en su faceta humana y artistica, seguira siendo
observada, como se hace con la luna, generacion tras generacion.
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