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Resumen: Este escrito recoge aspectos conceptuales y metodologicos de la
investigacion titulada Representacion de wvalores sociales y ciudadanos en la
produccion filmica colombiana (2003-2009). Un aporte para la formacion de
audiencias criticas, realizada por docentes?, de la Facultad de Comunicaciéon Social
para la Paz de la Universidad Santo Tomas de Bogota, con recursos del Fondo para el
Desarrollo de la Investigacién, FODEIN, de la misma Universidad. El propésito central
de esta investigacion estuvo orientado a problematizar el concepto de representaciéon y
la dimensién axiolégica en relacién con las formas de arte, en este caso la imagen en
movimiento del cine.
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Abstract: This paper includes conceptual and methodological aspects of the research
Representations of the social and civic values in the cinematographical colombian
production (2003-2009). A contribution for the formation of critic audiences,
by teachers of the Faculty of Social Communicationfor Peace atSt.
Thomas University in Bogota, Colombia, with the support of the Fund for
Development Research, FODEIN, the same University. The main purpose of this
research was aimed to problematize the concept of representation and the axiological
dimension in relation to art forms, in this case the motion picture film.
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1. Pregunta de investigacion

En una época marcada por una constante presencia de la imagen; fija y en movimiento,
en variados soportes y bajo diversos géneros y formatos, el cine (asi como otras
expresiones del arte, medios audiovisuales y medios masivos de comunicacién) ha sido y
contintia siendo concebido como vehiculo de las representaciones que una sociedad
ofrece de si misma. En la medida en que el cine es apto para reproducir sistemas de
representacion o de articulaciéon social se puede decir que ha tomado el relevo de los
grandes relatos miticos. Por lo tanto las narraciones, la estética, los valores, las historias y
los personajes, presentes en la pantalla gigante se pueden considerar representativos no
s6lo de un periodo del cine, sino también de un periodo de la sociedad (Aumont, 1995:

98).

El cine es arte, industria, cultura y entretenimiento, se ha considerado matriz fundacional
y genética de todos los sistemas de representacion audiovisual basados en la imagen
animada (Gubern, 1996) y desde sus inicios ha jugado un importante papel en la creaciéon
de modelos sociales, en la difusiéon de la cultura, la reproducciéon de ideologias politicas y
se ha ido consolidando, en distintos paises, como un importante sector de la economia.
Igualmente se le han atribuido funciones en cuanto a la transmisién, divulgacion e
instauracion de valores y de modelos que son social y culturalmente aceptados. Por lo
tanto, esta investigacion se plante6 como pregunta central écomo se construye la
representacion de los valores sociales y ciudadanos en el cine colombiano (2003-2009)
cuando dimensiones vinculadas a lo politico y lo ético asumen las logicas y las formas
enunciativas de la produccion audiovisual, al migrar de lo institucional a las industrias
culturales?

Otros cuestionamientos que motivaron esta investigacion fueron: ¢cuéales son los valores
que se hacen visibles en las peliculas colombianas? ¢Cémo se construyen, se transforman
o resignifican los valores sociales y ciudadanos al asumir la forma del relato
cinematografico? ¢Qué tipo de interaccidon puede darse entre el conocimiento formal (de
la academia) y el conocimiento adquirido por medio de los mensajes que difunden
productos culturales como el cine?

2. Propositos

La investigacion que aci se presenta se fijo como principal propésito problematizar el
acercamiento al concepto de representaciéon y a la dimensién axioldgica en relacion con
las formas de arte. Asi mismo, superar los anélisis de tipo contenidista para privilegiar la
especificidad narrativa y estética de los mensajes construidos por el relato
cinematografico, en tanto que el arte (en este caso el cine) lleva los valores sociales y
ciudadanos a la dimension del relato, entonces los encarna y de esta forma pone de
manifiesto una postura politica, en relaciéon con la dimensién del actuar. Este estudio se
propuso también ir mas alld de reconocer lo virtuoso de los temas o los personajes
tratados por el cine colombiano reciente para indagar por las tensiones entre la
dimension ética y estética presentes en la produccion filmica colombiana.
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Tal propésito requirié un didlogo entre los valores sociales y ciudadanos presentes en las
peliculas colombianas seleccionadas con los elementos propios de la narrativa y la
estética cinematografica que hacen que estos emerjan bajo las particularidades del medio
que construye su representaciéon. Si se acepta que cada arte busca dar cuenta de sus
propios procedimientos técnicos, problematizar la relacion entre ética y estética en el cine
colombiano de ficcidon pasa por preguntarse por la dimension técnica que da lugar a la
“forma” cine. Asi las cosas, la reflexion en torno a la ética y el cine, estara ligada a la
forma especifica de la imagen fotografica en movimiento.

Lo anterior implic6 busquedas, revisiones y replanteamientos en torno a nociones
tradiciones que abarcaba el tema de estudio. Aqui algunas de las implicaciones para el
desarrollo de la investigacion:

e Encontrar modelos de anélisis que permitieran comprender la relaciéon entre
imagen y realidad.

e Avanzar en la bisqueda en torno al estatuto de representaciéon que posibilita el
cine, en momentos en que el concepto de representaciéon afronta su crisis tanto
en el arte, la literatura y en los medios de comunicacioén, como en la politica y las
instituciones.

e Superar el caracter mostrativo que suele pesar sobre el cine, asi como las
metéaforas del fiel reflejo y la lente neutra frente a las imagenes que reconstruyen
una determinada realidad.

e Reconocer que el alcance ético del cine (dimension axiologica) esta en relaciéon
directa con la construccion y comprensién de sujetos que acttan, en el marco del
universo que ellos mismos crean a partir de sus acciones.

e No privilegiar la objetividad, por el contrario, reconocer la mediacién del cine.

3. Conceptos centrales de la investigacion

3.1. Representacion

Esta investigacion reconoce, como lo han hecho ya otros autores y estudiosos del tema,
que el cine en su proceso de construir la representacion de la realidad no opera como
“lente neutra” o “una ventana transparente al mundo”, por el contrario, acercarse a la
nocion de representaciéon en el cine implica ir més allad de la sola re-presentacion, del
hecho de volver a presentar algo que en algin momento deja de estar (la realidad) para
volver bajo otra forma (la imagen) y asumir que “la representaciéon es sin duda un
momento en el que se unen ausencia y presencia; sin embargo, la relacién entre ambas
no es lineal [...] la representacion no es el encuentro de ausencia y presencia, sino la
tension abierta entre un sustituto y un sustituido, entre un resultado y un trabajo
anterior” (Casetti, 1994: 234).
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Durante el estudio de las peliculas colombianas de la primera década del siglo XXI, se
hizo énfasis en tomar distancia de la creencia extendida, tanto entre expertos como entre
publico aficionado, frente al realismo del cine y su presentaciéon verdadera de la realidad.
Por el contrario, se optd por reconocer la falsedad que esta creencia conlleva, como bien
afirma el critico de cine Pedro Adrian Zuluaga “falso dilema porque el cine, tanto si se
considera expresion artistica como si se tiene en cuenta su caracter de medio de
comunicacién, no es reflejo de la realidad sino expresion y mediacion de la misma”
(Zuluaga, 2008: 7).

Una necesaria revision historica ubica los origenes de la discusién teérica en torno al
cine alrededor de 1915 con la apariciéon de una triple probleméatica aGn vigente que
senala Castellanos (2007) a partir de identificar los ejes de estudio que han predominado
desde entonces:

- unproblema: el de la representacion,
- una busqueda: la de la especificidad artistica del cine,
- una metdfora: el cine como lenguaje.

“En el fondo esta problematica nos habla de movimientos pendulares que van del
reproducir al crear; del arte limitado por su propia condicién de registro y su liberacion
gracias a los avances tecnoldgicos; de un traslado de los principios de operacion del
lenguaje natural a otros lenguajes, incluido el cinematografico, y la bisqueda por la
especificidad comunicativa del cine.” (Castellanos, 2007: 69)

Acorde con lo anterior, es posible establecer que “existen temas transversales en el
estudio de las imégenes, el mas recurrente sin duda es el de la representacién. Ya sea una
representacion estereotipada y reductora de la complejidad social, ya sea una
representacion liberadora, las imagenes parecen tener la fuerza de la manipulacion o de
la emancipacién del pensamiento al mismo tiempo” (Castellanos, 2007: 62)

3.2. Valores sociales y ciudadanos

Al abordar el tema de la representacion de valores en la produccién filmica colombiana
de ficcién, se consideran éstos como los principios normativos que presiden y regulan el
comportamiento de las personas en cualquier momento y en cualquier situacién y
posibilitan que los individuos se vinculen a una colectividad y establezcan sus marcos de
actuacién cognitiva y afectiva ante determinados aspectos y situaciones que deben ser
valorados (Coll, 1987 citado por Cabero, 2003). Cada vez més los medios audiovisuales y
los productos culturales como el cine, influyen en la reproducciéon y transmision de
contenidos, modelos y actitudes que antes eran impartidos por instituciones como el
Estado, la familia o la escuela, lo cual lleva a que adopten las formas del relato
audiovisual y se desplacen del plano racional al emotivo y afectivo.

Al establecer el vinculo entre el cine y los valores sociales y ciudadanos es posible
evidenciar como en el interior de una sociedad y de una determinada cultura se perciben,
se adoptan y se incorporan valores como la justicia, la libertad, la igualdad, la solidaridad,
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el respeto, la tolerancia y la aceptacion frente a las diferencias, entre otros. Lozano
(2004) distingue 3 sentidos de Ilibertad: libertad como participacién, como
independencia y como autonomia. Para él, la igualdad va a ser entendida como igualdad
ante la ley, igualdad de oportunidades e igualdad de recibir ciertas prestaciones. Por su
parte, Camps (1990) plantea que la solidaridad debe ser entendida como el valor que
consiste en mostrarse unido a otras personas o grupos, compartiendo sus intereses y
necesidades, en sentirse solidario del dolor y el sufrimiento ajenos. Para ella, la
solidaridad es un virtud que debe ser entendida como condicién de la justicia. El respeto,
desde Kant, implica tratar a las personas como fines en si mismas y no s6lo como medios
(Lozano, 2004: 176) El valor del respeto hacia los diferentes resulta esencial para la
convivencia en sociedades que se consideren pluralistas. De acuerdo con Camps (1990),
en la época de las comunicaciones es logico que el pluralismo se acentie y que la
tolerancia se consolide y acreciente.

Cada dia cobra mayor sentido reclamar de las industrias culturales y de los medios de
comunicacibn el respeto a las personas y a las culturas. “Este tema lo podemos centrar en
dos cuestiones fundamentales: una es la de si los medios en su funcionamiento ejercitan
el respeto y la otra cuestion es si en sus contenidos lo fomentan” (Lozano,2004:176). A
donde se debe llegar es a si los mensajes que transmiten los medios de comunicacién (asi
como los artisticos y de entretenimiento) ayudan a la apreciacion y al reconocimiento del
otro y su alteridad, algo para lo que es necesario tener acceso a una imagen fiel de él y de
su mundo (Lozano, 2004: 177).

Esta investigacion tomé como referencia, para estudiar los valores (sociales y
ciudadanos) en el cine, a la ética civica (Cortina, 1998), que promueve un ciudadano
capaz de tomar decisiones morales con autonomia, y a la Declaracion de los Derechos del
Hombre y del Ciudadano (ONU, 1948) que los impulsa. De tal forma, que el primer valor
de la ética civica es la libertad, entendida como autonomia. La libertad promueve los
derechos llamados de “primera generaciéon”, que corresponden a la libertad de expresion,
de conciencia, de asociacion, de desplazarse libremente, derecho de propiedad, derecho a
participar de las decisiones que se toman en la propia comunidad politica. El segundo la
igualdad, en la medida en que todos los hombres pueden ser igualmente auténomos. La
igualdad promueve los derechos de “segunda generaciéon”, que corresponden a los
econdmicos, sociales y culturales, como el derecho al trabajo, a un nivel de vida digno, a
la educacién, a la asistencia sanitaria, al seguro de desempleo y a la jubilacion. Asi
mismo, este valor requiere lograr para todos las mismas oportunidades de desarrollo de
sus capacidades, corrigiendo las desigualdades naturales y sociales, y evitando la
dominaciéon de unos hombres por otros. Un tercer valor corresponde a la fraternidad,
entendida como solidaridad, en donde todos los hombres se puedan realizar igualmente
en su autonomia. La solidaridad promueve los derechos de “tercera generaciéon”, como el
derecho a la paz, o a vivir en una sociedad en paz y a vivir en un medio ambiente sano. Se

Revista Comunicacion, N°10, Vol.1, afo 2012, PP.917-928 ISSN 1989-600X 921



Ménica Eliana Garcia Gil

incluye aci un valor mas, la tolerancia, asociada a la predisposicion a respetar proyectos
ajenos que pueden tener valor, aunque no se compartan2.

4. Aspectos metodologicos

Esta investigacion busco establecer como se construye, desde la retérica cinematografica,
el enunciado sobre los valores sociales y ciudadanos en el cine colombiano de ficcion en
el periodo 2003 - 2009, con base en la muestra seleccionada. La sistematizacion y el
analisis de la informacion se basaron en el analisis del discurso filmico y de la estética
cinematogréafica, asi como de los roles actanciales.

En cuanto al enfoque metodologico el punto de partida fue el analisis del discurso
cinematografico, reconociendo el film como texto (Aumont, 1990: 100), como una
unidad de discurso basada en co6digos propios del lenguaje audiovisual. Desde la
perspectiva analitica de la narrativa audiovisual, los relatos audiovisuales son textos,
es decir, conjuntos finitos y analizables de signos con sentido narrativo (Garcia Jiménez,
1996). En este sentido, se tomaron también como base los planteamientos de J. Aumont
(1990) quien considera el film como una obra artistica auténoma, susceptible de
engendrar un texto (analisis textual) que fundamente sus significaciones sobre
estructuras narrativas (anélisis narratol6gico) y sobre bases visuales y sonoras (anélisis
iconico) que puede producir efectos particulares sobre sus espectadores.

El anélisis del texto audiovisual tiene como objeto especifico, en tanto indagacion
sistemaética, el estudio del relato audiovisual desde su organizacién, es decir de los
distintos elementos que hacen parte del relato y la manera como estos aparecen
dispuestos y articulados (sintaxis narrativa). Por lo tanto, cobra sentido no s6lo una
descripcién, sino una verdadera “lectura de la imagen”. La imagen como texto
fundamenta una “sintaxis intratextual” (estudio de las relaciones de los signos
componentes de la imagen) y una “sintaxis extratextual” (anélisis del cruce de codigos de
la cultura) (Garcia Jiménez, 1996: 39)

Si bien esta investigacion privilegio la construccion del discurso cinematografico en torno
al tema de estudio y opt6 por explorar las condiciones del enunciado y la enunciacion del
mismo; también conserva el interés por incorporar la recepcion desde las audiencias
para establecer y analizar como se perciben los mensajes, la puesta en escena y el
lenguaje cinematograficos, acerca de los valores sociales y ciudadanos entre los
espectadores de las peliculas seleccionadas. Aspecto que sera objeto de una segunda fase
de la investigacion. En este punto se continuara con la linea de la semio6tica en cuanto que

2 Para ampliar lo concerniente a los valores sociales y ciudadanos en esta investigacion consultar el
articulo “Realidad, representacion y dimensién axiolégica en el cine. Una mirada a la
cinematografia colombiana de la primera década del siglo XXI”. Elaborado por los docentes
responsables del estudio, en la revista Razén y Palabra No.78. del Tecnologico de Monterrey,
Campus Estado de México. Noviembre 2011 — enero 2012. Disponible en:
http://www.razonypalabra.org.mx
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se enfoca en examinar las condiciones basicas de una comunicacién plena de sentido,
mas que a establecer el sentido “real” o “Gltimo” del mensaje (Morley, 1996: 122). Frente
al estudio de las audiencias, se considerara que cualquier documento audiovisual ha de
ser tratado como parte de una conversacion en donde el interlocutor emite una respuesta
que influye en el discurso del primer emisor (Bettetini, 1996).

Respecto de los roles actanciales, desarrollados desde la semiética narrativa por A.J
Greimas, todo esquema narrativo puede reducirse a la tensiéon o confrontacion entre dos
sujetos que pugnan por un objeto de valor. Esa pugna puede ser polémica y manifestarse
bajo la forma del combate, o puede ser transaccional y expresarse como un intercambio
estratégico entre las partes (Zecchetto, 2008 y Greimas, 1976). La figura del actante
puede explicarse como una especie de molde de la estructura semionarrativa que, en el
nivel de la discursividad, puede adquirir la investidura de multiples formas de sujetos u
objetos especificos. Este modelo de anélisis no se centra tanto en un ntimero preciso de
funciones sino en los actuantes y viene a ser un modelo particular del anélisis
semiolégico. La categoria del actante es, entonces, una categoria formal que puede
ocuparse de distintos contenidos especificos y concretos (Zecchetto, 2008).

La muestra seleccionada abarc6 10 peliculas de ficcién exhibidas en Colombia entre los
aflos 2003 y 2009, escogidas bajo los siguientes criterios: tema desarrollado en relacién
con los valores sociales y ciudadanos; su impacto en la taquilla y los comentarios de la
critica especializada; producciones anteriores de los directores y guionistas
seleccionados; y la trascendencia internacional de las peliculas (participacion en
festivales, premios). Se incluyeron también algunas de aquellas peliculas denominadas
“de autor” que tienen presencia en la cinematografia colombiana, en tanto que en ellas se
evidencian propuestas estéticas que exploran otras posibilidades formales, diferentes a
las del cine colombiano tradicional o también llamado de “consumo”, que suelen retomar
pautas estéticas de formatos televisivos (como la telenovela, por ejemplo). El periodo de
tiempo sefialado tiene también la intencion de evaluar el impacto de la Ley 814 de 2003,
mas conocida como Ley de Cine, que ha posibilitado diferentes propuesta de narraciéon y
reflexi6n en torno a la realidad del pais.

Las peliculas estudiadas fueron: La primera noche (Luis Alberto Restrepo, 2003); La
sombra del caminante (Ciro Guerra, 2004); El colombian dream (Felipe Aljure, 2006);
Apocalipsur (Javier Mejia, 2007); Perro come perro (Carlos Moreno, 2008); Los actores
del conflicto (Lisandro Duque, 2008); Yo soy otro (Oscar Campo, 2008); PVC 1 (Spiros
Stathoulopoulos, 2008); Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009); La pasion de Gabriel
(Luis Alberto Restrepo, 2009)

5. Resultados y reflexiones finales

Los resultados de esta investigacion se fundamentan en el analisis de las peliculas y los
valores presentes en ellas a partir de poner en didlogo la dimension axiolédgica, con la
narratolégica y estética de cada film, desde una perspectiva semiética, a partir de
matrices de andlisis sobre los roles actanciales (A.J Greimas), la narrativa y la estética
(Martin, Bordwell, Metz, Aumont y Marie) que dan cuenta del universo diegético de la
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pelicula y la manera como alli se construyen los valores sociales y ciudadanos,
seleccionados en asocio con los Derechos Humanos, como valores indispensables para la
ciudadania: libertad, igualdad, solidaridad, respeto, didlogo (Cortina, 1997).

A partir de la interseccion de los conceptos claves ya mencionados, con los enfoques
metodologicos sefialados, esta investigacion logro establecer que la dimension ética del
cine no se restringe a la representaciéon narrativa de la puesta en relato de una historia o
una anécdota en la que sea visible y aparezca en cuestiéon un valor. Asi mismo, los valores
puestos en pantalla, en tanto representacion, suponen que su contenido (en comparaciéon
por el ofrecido por otros medios o por las instituciones que tradicionalmente lo han
promovido) cambia respecto de las mediaciones que suponen lo escrito, la oralidad, las
clases magistrales o los discursos politicos. Por lo tanto, resulta necesario cuestionarse
frente a la mediacion del cine y como tiene lugar alli la representacién de aspectos
relacionados con lo social y la ciudadania.

Por su parte, las representaciones cinematograficas contextualizan los valores en sus
escenarios historicos, politicos y sociales. Asi entonces, el cine, en tanto fuente de
representaciones sociales, no es ajeno a la lucha de representaciones que establecen
modos de significacién, simbolizacion e interpretacién —también de ocultamiento-
hegemonicos y de resistencia.

Los valores sociales y ciudadanos ya mencionados aparecen representados en la mayoria
de las peliculas colombianas seleccionadas bajo diferentes matices y con distinto
tratamiento estético y narrativo. En varias de las cintas estudiadas es posible constatar
también la ausencia de los valores citados y mas bien se evidencian con profusion sus
antitesis. A manera de ilustracion, los siguientes casos:

En Perro come perro (Carlos Moreno, 2008) la libertad aparece asociada a la
posibilidad de elegir y llevar las decisiones hasta sus tltimas consecuencias (la muerte de
inocentes, la muerte propia). Ademas, el engafio, la deslealtad, la traiciéon y el robo, son
constantes que aparecen justificadas por una “buena causa”: el bienestar de la familia. En
Yo soy otro (Oscar Campo, 2008), se trata de la libertad de eleccion frente a ideologias o
actitudes politicas que mejor favorezcan a quien toma la decisiéon. En otros casos,
circunstancias extremas y externas a los protagonistas les impiden ejercer la libertad: el
secuestro (Apocalipsur, Javier Mejia, 2007); la delincuencia con fines de extorsion (PVC-
1, Spiros Stathoulopoulos, 2008); el desplazamiento forzado y la falta de oportunidades
constriien a los protagonistas y los llevan a cometer actos de supervivencia
desesperados, a costa de sus principios e incluso llevando al propio cuerpo a ser blanco
de la violencia (La primera noche, Luis Alberto Restrepo, 2003). Estan presentes las
vidas que transcurren en medio del fuego cruzado, carentes de opciones; las posturas
politicas que se imponen (La pasion de Gabriel, Luis Alberto Restrepo, 2009); el afan
por el dinero facil y el poder que otorga el dinero (sin importar de donde provenga) (El
colombian dream, Felipe Aljure, 2006). En otras ocasiones los designios superiores a la
condicién humana son los que se imponen y por mas que los hombres luchen contra su
propio destino no pueden actuar con libertad frente a lo que ya esta trazado por él (Los
viagjes del viento, Ciro Guerra, 2009).
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La Tolerancia, entendida como el reconocimiento y el respeto por el otro (sobre todo
desde su diferencia) cede el paso a sus contrarios en la mayoria de las peliculas
analizadas. En Perro come perro no hay respeto por los otros, ni por la vida, ni por la
autoridad. Se privilegia una ética violenta, en donde los intereses particulares
predominan. Asi mismo, a los horrores del conflicto interno se suman los preconceptos
que se tienen sobre otros grupos sociales y armados, como desplazados, paramilitares o
guerrilleros, y el abuso del poder por parte de autoridades estatales como sucede en La
primera noche. En medio de fuegos cruzados y territorios en disputa es dificil encontrar
tolerancia y respeto, por el contrario, las diferencias se enfatizan y el didlogo no existe. Es
el caso de La pasion de Gabriel, en donde cada uno de los sectores (o bandos)
involucrados en el conflicto defiende su punto de vista y por lo tanto impone su “verdad”.
El resultado es la muerte de inocentes y de quienes apelaban por el didlogo y la
reconciliacion. En medio de la esquizofrenia que plantea Yo soy otro, a partir de la
multiplicaciéon de clones que se reproducen del personaje principal (José) cada uno con
diferente posicion ideologica y politica (guerrillero, paramilitar, empresario, gay,
empleado), las razones se imponen por la fuerza y la negaciéon — desaparicion del “otro”.
“La tinica forma de sobrevivir es eliminando a los otros, a los que no nos sirven” expresa
uno de los personajes de la obra de Oscar Campo (Garcia, Ceballos, Uscategui, 2011-
2012).

La Solidaridad surge en medio de la pobreza entre personajes que sin saberlo
mantienen un vinculo desde el pasado y desde posturas diferentes en el conflicto armado
que vive Colombia. Es el caso de La sombra del caminante (Ciro Guerra, 2004) que
entrelaza las vidas del victimario (Mansalva, ex guerrillero) y su victima (Mafie,
desplazado y desempleado) en el marco de una ciudad capital que los obliga a estar
juntos para sobrevivir. La cara contraria de este valor también tiene lugar en los
reiterados ataques de los cuales Mane (lisiado, con una protesis de madera en una
pierna) es objeto por parte jovenes delincuentes del barrio, asi como en la indiferencia de
los transetntes para quienes ambos personajes, en medio de sus dificultades, llegan a ser
invisibles.

Frente a los ejemplos mencionados se destaca que en “el corpus del cine sobre la
violencia, muy pocas peliculas nos permiten ver el drama de las victimas (como La
primera noche o La sombra del caminante), pues preferimos darles audiencia,
representacion y votos a los hombres fuertes” (Zuluaga, 2008: 6)

Esta investigacion permiti6 identificar como el cine colombiano de la primera década del
siglo XXI asume una postura ética y moral frente a la realidad del pais. Expresada bajo
distintos géneros narrativos y de la mano de la estética propia de la cinematografia, que
le imprime una especifica manera de narrar la realidad del pais, los conflictos y los
actores que en ellos participan. Desde la juventud desenfrenada hasta las clases sociales
mas poderosas, pasando por quienes luchan por sobrevivir dia a dia en las calles de las
grandes ciudades o en ambientes rurales.

En las peliculas objeto de analisis hay una marcada presencia de una estética de la
violencia y de la muerte. Asi mismo, se evidencia el decaimiento y pérdida de valores que
otrora fueran orientadores del actuar y el ser en sociedad.
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Es posible afirmar que una parte importante de las peliculas estudiadas trasciende la
nocién de la degradacion del conflicto que en otras aproximaciones a esa realidad se
restringe s6lo a sus expresiones bélicas. Mas alld de los excesos de la fuerza, del
ensaflamiento con el cuerpo del enemigo, el cine colombiano explora también una
degradacion ética que se despliega en los escenarios de los encubrimientos, los
simulacros, las imposturas de las partes en conflicto (en peliculas como La pasién de
Gabriel y Los actores del conflicto).

Otro aspecto presente en la cinematografia nacional tiene que ver con la distancia que
algunas peliculas logran establecer frente a la violencia (fisica o simbdlica) para dar
cabida a cuestionamientos profundos frente al sentido de la vida, las relaciones humanas,
el encuentro con los otros, similares o diferentes, que también son posibles sin el
permanente espectro de la muerte violenta (como sucede en Los viajes del viento).

Por el contrario, varias peliculas ponen de manifiesto el sinsentido de la guerra que se
expresa en una narracion hueca, que se agota en el nivel superficial de la anécdota (Perro
come perro). O el predominio de los intereses y asuntos més de caracter individual que
colectivo en donde esta ausente por completo la bisqueda del bien comtn (EI colombian
dream, Perro come perro, Yo soy otro, Los actores del conflicto, La sombra del
caminante).

El vacio ético y la bisqueda del bien propio por encima del bien colectivo estan presentes
en Perro come perro y El colombian dream. En el primer caso, Victor Pefiaranda (el
personaje principal) bajo la premisa de hacerlo todo por su familia llega a limites que
desbordan el marco ético de cualquier ser humano, lo que genera profundos
cuestionamientos sobre la capacidad del cine para poner al espectador del lado de un
personaje criminal e inmoral, incluso demasiado frio y sanguinario (Osorio, 2008). El
segundo filme aparece plagado de personajes caricaturescos, marcados por la maldad,
carentes de solidaridad y signados por la desigualdad social que genera el dinero como
“valor”, con personajes que por momentos se distorsionan al ritmo de la explosi6on
estética, la abstraccién visual y lo onirico. En Yo soy otro los diversos personajes que
hacen parte de la trama, la sensacién de esquizofrenia y los conflictos internos de
protagonistas (que en esencia son uno solo) buscan un supuesto orden de las cosas a
partir de intereses particulares segtn el punto de vista de cada uno, con ausencia total de
reconocimiento frente al “otro” (Garcia Gil, 2012)

En cuanto a la dimensién ética en la produccion filmica colombiana, de acuerdo con
Juana Suarez (2009), es posible corroborar que “las instancias y ejemplos del cine
colombiano que mejor se presentan para una reflexion sustantiva son precisamente
aquellas que, al distanciarse de la anécdota y el camino facil, han optado por reivindicar
la imaginacion como fuerza motriz para las imagenes en movimiento” (p.220).
Evidencian lo anterior peliculas como Yo soy otro (Oscar Campo, 2008); La sombra del
caminante (Ciro Guerra, 2004); Los viajes del viento (Ciro Guerra, 2009), en las cuales
los contextos geograficos e historicos de sus narrativas filmicas no estan reducidos a
obrar como telon de fondo decorativo (Ibid, 2009).

Para finalizar una reflexion:
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vivimos en un régimen donde las fronteras entre lo real y la representacion visual son cada
vez méas borrosas, més dificiles de delimitar. Esta preocupacion es la que nos obliga a la
buasqueda de explicaciones acerca del papel social, de los efectos cognitivos, de la condiciéon
ideologica, en suma, de la definicion y de las caracteristicas de una cultura visual
intimamente ligada a las relaciones sociales que producen o reproducen cierta articulacion
en la produccioén, circulacion y consumo de imagenes (Castellanos, 2007: 64)
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