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Resumen: En 1995 se emite el programa El destino en sus manos (TVE 1: 1995), en
el que los telespectadores podian decidir el final de cada capitulo de la serie de
ficcion Mar de dudas, emitida dentro de este espacio. El presente articulo se plantea
tres objetivos fundamentales: situar El destino en sus manos como uno de los
precedentes de la televisiéon participativa en Espana, analizar Mar de dudas desde la
perspectiva de género e indagar en los valores sociales que el ptiblico mostré al
posicionarse sobre temas como la inmigracién, la homosexualidad, la infidelidad,
etc. Estos objetivos estan encaminados a respaldar la hipétesis de que el programa
busco ser innovador.

Palabras clave: Television interactiva, TVE, serie de televisién, El destino en sus
manos, Mar de dudas, género, homosexualidad, inmigracion.

Abstract: In 1995 El destino en sus manos was broadcast, viewers could choose the
ending of each episode of the TV series Mar de dudas, which was shown within this
program. The three basic aims of this article are to characterize El destino en sus
manos as one of the first examples of participatory television in Spain, to analyze
Mar de dudas from the gender perspective and to investigate the social values
audiences showed when they took sides in issues such as immigration,
homosexuality, infidelity, the right to privacy, etc. These aims are designed to
support the thesis that the program wanted to be innovative.

Keywords: Interactive Television, TVE, TV Series, El destino en sus manos, Mar de
dudas, Gender, Homosexuality, Inmigration.
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1. Introduccidén

Teniendo en cuenta la exigua implantacién de los Estudios Culturales en la
comunidad académica audiovisual espanola, la dificultad de acceso a las fuentes
primarias televisas y que se trata de “un pais en el que no existe ninguna tradicion de
estudios televisivos” (Palacio, 2007: 70), rescatar y analizar desde perspectivas socio-
culturalistas programas televisivos del ambito nacional puede ayudar a avanzar en
esa apenas iniciada tradicion académica. En este contexto y con esta intencion se
sitiia este trabajo.

Se ofrece aqui un analisis cualitativo del texto audiovisual abordado a partir de la
observacion del mismo y de su contexto, de forma que, ademés del propio programa,
se recurre a fuentes secundarias, especialmente hemerograficas, por la mencionada
escasez de estudios académicos televisivos. El acceso a la fuente primaria se realiz6 a
través del archivo de RTVE que, junto a las propias grabaciones del programa, facilitd
la informaci6én recogida en la Base de datos documentales de Televisién Espainola.
Asi, los datos incluidos en este articulo y referidos al programa (tales como fechas de
emision, duracion, titulos de crédito, descripcion del contenido, etc.) provienen bien
del propio programa o bien de la informacién recogida en la Base de datos de RTVE,
salvo que se especifique otra fuente.

A continuacion, y dado que apenas existen fuentes documentales que reflejen las
caracteristicas del programa estudiado, daremos algunos datos generales que nos
ayuden a situar este espacio televisivo y a reflejar, con vocacién historiogréfica, sus
rasgos definitorios. Posteriormente, nos centraremos en los tres aspectos
fundamentales de este analisis: la interactividad, el feminismo y los valores sociales
en El destino en sus manos. Para ello, nos apoyaremos en diferentes enfoques
teoricos, a saber, las Teorias de la recepcion, los Estudios de Género y los Estudios
Culturales.

La hipotesis fundamental del articulo es que El destino en sus manos fue un
programa con una clara vocacién innovadora, tanto en el formato como en los
contenidos.

2. Aspectos generales

En 1995 se emite en Television Espafiola El destino en sus manos, publicitado como
“el programa mas innovador de la television” (ABC, 03.05.1995). Su originalidad
radicaba en que los telespectadores podian decidir el final de cada capitulo de la serie
de ficcion Mar de dudas, emitida dentro de este espacio. Pero, mas alla de esta
innovacién en el formato, el programa pretendia revelar los valores morales de la
sociedad espafiola de aquel momento (J.L., ABC, 26.04.1995)%, lo que lo convierte en
una privilegiada herramienta para tomar el pulso social de la época.

El destino en sus manos se emiti6 en TVE 1 entre el 26 de abril y el 3 de agosto de
1995. Presentado por Gemma Nierga, el programa se dividia en dos partes: una

1«

Segtn los responsables de El destino en sus manos, el programa revelara los valores morales
de la actual sociedad espafiola” (J.L. (26.04.1995), “«El destino en sus manos»: el publico decide
en TVE-1", ABC, Madrid, 26 de abril de 1995, p. 141.).
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primera, en la que se emitia un capitulo de la serie Mar de dudas, y una segunda, en
la que se debatia sobre la disyuntiva planteada por la serie. Finalmente, se emitia el
desenlace del capitulo elegido por los espectadores mediante el voto telefonico. Este
espacio contaba, asimismo, con la participacion de cuatro invitados, figuras
relevantes del campo de la politica, el cine, la literatura, etc., que defendian una u otra
opcion en el debate.

Su horario de emisién fue modificado en varias ocasiones (ver cuadro 1). Las
primeras transmisiones se situaron en el prime time televisivo, pero posteriormente
se fue retrasando el inicio del programa hasta el late night (el Gltimo capitulo se
emite a partir de las 00:38).

Cuadro 1. Horarios de inicio de cada emision.

1995 26/04|03/05|10/05 | 31/05|07/06 | 14/06 | 21/06 | 28/06 | 05/07 | 12/07 | 19/07 | 27/07 | 03/08

BASE
DATOS | 22:50 | 21:37 | 22:43 | 22:35 | 23:18 | 23:36 | 23:53 | 23:54 | 23:44 | 23:44 | 23:32 | 00:16 | 00:38
TVE

ABC 22:45 | 22:05 | 22:30 | 22:30 | 22:30 | 23:25 | 23:35 | 23:40 | 23:40 | 23:35 | 23:35 | 00:15 | 00:35

Fuente: Elaboracion propia a partir de la Base de datos de TVE y la hemeroteca de ABC

Estos cambios en la parrilla de programaciéon parecen responder a un escaso
seguimiento por parte de la audiencia. A pesar de que las dos primeras emisiones
fueron seguidas por 1.937.000% y 2.521.000° de espectadores, respectivamente, los
indices no competian con los otros programas del prime time. Asi, por ejemplo, el dia
del estreno fue el sexto espacio mas visto, superado con contundencia por programas
como Visperas y festivos (TVE 1, 5.481.000 espectadores), Cita con la vida (Antena
3, 3.873.000 espectadores), Uno para todas (Telecinco, 3.435.000 esp.) o Los
ladrones van a la oficina (Antena 3, 3.362.000 esp.)4.

Por su parte, la serie Mar de dudas fue una producciéon de BocaBoca para Television
Espanola. Creada por Joaquin Oristrell, Manuel Gomez Pereira y César Benitez, la
serie estd ambientada en un centro de planificacién familiar. Su protagonista, Mar
(Cristina Marcos), es una ginecbloga que mantiene una relacion con un hombre
casado. Los trece capitulos de la primera, y inica temporada, tuvieron una duraciéon
aproximada de unos 45 minutos.

3. Precedente de la ficcion televisiva interactiva

Tomamos el concepto de television interactiva como “el sistema que permite al
espectador o usuario —mediante el telemando- determinadas respuestas a la
programacion, en forma de selecciéon tematica y de contenidos, o bien indicar unas u
otras opciones entre varias propuestas (de opinion, voto, aceptacion o rechazo,

2 ABC (28.04.1995), “Audiémetro”, ABC, Madrid, 28 de abril de 1995, p. 124, sobre datos de
Sofres A.M.

3 ABC (05.05.1995), “Audiémetro”, ABC, Madrid, 5 de mayo de 1995, p. 140, sobre datos de
Sofres A.M.

4 ABC (28.04.1995), “Audidémetro”, ABC, Madrid, 28 de abril de 1995, p. 124, sobre datos de
Sofres A.M.
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compra, etc.)” (Mufioz, 2004: 332). Desde determinadas corrientes de pensamiento
sobre la comunicacién mediatica, que enfatizan el caracter activo del espectador®, la
television siempre fue interactiva en el sentido de que el receptor es capaz de
reinterpretar un texto o incluso decidir cambiar de canal o apagar el televisor. No
obstante, tomando dicha definicion desde el punto de vista del emisor, la llamada
television interactiva se caracteriza por la intencionada apelacién a la participacion
del espectador a través de diferentes canales, con diversos objetivos y en un proceso
que admite, de hecho, diferentes grados de implicacion.

Mis alla de su vertiente tecnoldgica y de su desarrollo en formatos de no-ficcion, nos
interesa el concepto de television interactiva aplicada a los contenidos de ficcion. En
este sentido, se propone analizar Mar de dudas como uno de los precedentes de la
ficcion televisiva interactiva en Espafa y, en concreto, de las series que, de alguna
manera, han proporcionado al espectador la posibilidad de cambiar o elegir el
contenido.

Maria R. Lacalle (1995: 99-100) definia EI destino en sus manos como un tipo de reality
show en el que “la palabra de los otros influencia y acaba imponiéndose a la palabra del
autor” y Prado et al. (2006: 6) lo denominan un sistema de interacciéon plebiscitaria, ya
que no responden a las demandas de cada espectador, sino de la mayoria.

Aunque, como Isabel Reventés (1994) aseguraba refiriéndose al contexto
internacional, “el concepto de television interactiva no es nuevo”, y anadia “desde los
afios 70 se han realizado experimentos interactivos via teléfono en la programaciéon
de television con el objetivo de ofrecer opciones diferentes al final de un programa de
ficcion”; El destino en sus manos se anuncié como “la méas innovadora féormula
televisiva”, tal y como se puede observar en la pagina publicitaria reproducida abajo.

EL Drstino EN Sus Manos.

DESDE ESTA SILLA, T TAMBIEN

PUEDES SER GUIONISTA DE

"EL DESTINO EN SUS MANOS". LA

MAS INNOVADORA FORMULA TELEVISIVA
 COMPUESTE POR: UNA RUEVA SERIE

TELEFONICA, T0 DECIDES EL FINAL DE CADA

CAPITULO, JUNTO CON FAMOSOS Y PUBLICO DEL
: EN UN DEBATE MODEREDO

GEMMA NIERGA.

La Primera

Lo mejor para todos gk

Blanco y negro (16.04.95), p. 95

5 Especialmente a partir de los afios 80 con los Estudios Culturales y el influyente paradigma
del Encoding/Decoding de Stuart Hall (1973).
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No obstante, existe constancia de la emisi6én de otro programa de ficcién en Espafia
en el que los espectadores seleccionaban el final del capitulo y que precedio
cronolégicamente a El destino en sus manos, se trata de Voste mateix (TV3: 1993). La
diferencia entre ambos formatos radica en que mientras que los capitulos de Vosté
mateix eran autoconclusivos (La Vanguardia, 14.04.1993), los de EI destino en sus
manos tenian continuidad. Por lo tanto, en el caso del programa catalan, el voto de
los espectadores tan sélo modificaba el capitulo concreto, mientras que en la
produccion de BocaBoca se veia afectada toda la serie.

Vosté mateix tomaba a su vez la formula de Voste jutja (TV3: 1985-87), en donde se
juzgaba un caso ficticio sobre un conflicto ético o moral. Sin embargo, en este court
show, la decision del jurado, compuesto por un grupo de espectadores, no modificaba
la ficcidn emitida.

Al igual que en Mar de dudas, en Vosté mateix los casos estaban orientados
principalmente hacia “asuntos morales relacionados con la sociedad contemporanea”
(Baget Herms, 31.05.1993). Asi, los espectadores se enfrentaban a los siguientes
dilemas de los personajes: un policia que descubre que su hijo es un atracador (El
Mundo Deportivo, 14.04.1993), un hombre en paro que se encuentra una maleta
llena de dinero para una institucién benéfica (La Vanguardia, 21.04.1993), un
fotégrafo que vuelve a Espaifia después de haber dejado afios atras a su familia (La
Vanguardia, 28.04.1993), una mujer que tiene que decidir entre su carrera politica y
su relaciéon con un joven delincuente (El Mundo Deportivo, 05.05.1993), una mujer
cuyo marido ha matado accidentalmente al amante de ésta (La Vanguardia,
12.05.1993), otra esposa cuyo marido estd en coma y debe decidir si retirarle la
respiracion asistida (El Mundo Deportivo, 09.08.1993), etc.

La posterior evoluciéon de la ficcion televisiva interactiva ha dejado a un lado el
interés por revelar los valores morales de la audiencia para centrarse en la capacidad
de ésta para involucrarse en el desarrollo narrativo de la serie. Por un lado, las
comunidades de fans han influido histéricamente en las ficciones mediante la presion
a las cadenas para evitar la cancelacion de las series. Asimismo, Internet se ha
convertido en los dltimos afios en un espacio idéneo para la proliferaciéon de este tipo
de comunidades que, aunque no de una manera directa, influyen en el desarrollo de
los programas y crean incluso relatos derivados de ellas, es la llamada fan fiction,
donde los espectadores se convierten definitivamente en creadores, eso si, de
ficciones paralelas. Por otro lado, han seguido produciéndose series en las que la
audiencia toma decisiones sobre el desarrollo dramatico de éstas.

En el primer caso, el de aquellos espectadores que, mediante sus peticiones a las
cadenas, consiguen evitar la cancelacion de una serie, la interactividad se produce a
un nivel basico, de todo o nada. Es decir, influyen en la continuidad de la serie, pero
no directamente en su contenido, porque no son formatos disefiados especificamente
para que el espectador tome decisiones argumentales. Existen ejemplos de esta
interaccion a lo largo de buena parte de la historia de la television (Hyman,
22.04.2010; Loaga, 26.07.2010). Asi, en 1968 los seguidores de Star Trek (NBC:
1966-69) en Estados Unidos consiguieron, al final de su segunda temporada, que
fuera renovada enviando cartas a la cadena. No obstante, el presupuesto fue
recortado, su emision se relego a los viernes noche y finalmente fue cancelada tras su
tercera temporada. Mejor suerte corri6 la renovacion de Cagney & Lacey (CBS: 1981-
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88). La aclamada serie policiaca estuvo a punto de ser cancelada después de su primera
temporada, pero continué hasta un total de siete temporadas en las que fue premiada y
respaldada por la audiencia. La campaiia para renovarla fue dirigida por la propia
productora de la serie y cont6 con el apoyo de la activista feminista Gloria Steinem y de
The National Organization for Women (NOW). Este tipo de campanas son cada vez
mas frecuentes y las formas de reivindicacion, més diversas, desde mandar un objeto
representativo de la serie a la cadena (como sucedi6 con el envio de cacahuetes por
parte de los fans de Jericho (CBS, 2006-08), donar sangre (Moonlight (CBS: 2007-08))
o comprar espacios publicitarios en prensa (Enterprise (UPN: 2001-05)).

En Espafia, este tipo de campaifias no son tan frecuentes como en Estados Unidos. Sin
embargo, ha habido algunas iniciativas significativas, como la ocurrida en 2009 para
pedir el regreso del personaje de Silvia (Marian Aguilera) en Los hombres de Paco
(Antena 3: 2005-10). Tal y como explicaba el articulo de el periddico El pais titulado
“iPor favor, resuciten a Silvia!” (Gallo, 24.10.2009), la productora recibié
innumerables mensajes de los seguidores e incluso apareci6 en ese mismo periédico
un anuncio, pagado con el dinero recaudado para la causa a través de Internet, en el
que fans de mas de 50 paises agradecian a las actrices su trabajo. También
recientemente, los seguidores de Fisica o Quimica (Antena 3: 2008-11) reclamaron la
vuelta de la serie utilizando principalmente las redes sociales (FormulaTV.com,
17.06.2011) y, poco después, se confirmaba su renovacion: “Sois los mejores fans,
habéis conseguido que Fisica o Quimica siga en Neox”, afirmaba Sonia Martinez,
Directora de Ficcién de Antena 3 (Vertele.com, 22.06.2011).

No obstante, como hemos sefalado, la posibilidad de interaccién en estos productos
es baja, mientras que existe un tipo de ficcion especificamente creada para ofrecer al
espectador la posibilidad de participar en ella. Este tipo de formatos estan creados
para que el publico decida el contenido, mientras que los ejemplos anteriores no, y,
por tanto, El destino en sus manos se encuadra en este segundo grupo. La
convergencia entre television, Internet y telefonia ha dinamizado la produccién de
estos formatos, que cuenta con ejemplos dentro y fuera del territorio espafiol. Asi, se
puede apuntar a series como Signs of life (BBC: 2007-) en Gran Bretafia o Erinnia (El
Sétano TV/Fiat: 2010-) en Colombia.

En Espafia, iniciativas como la de Dirigeme: EIl rescate (Antena 3 Neox: 2009-),
producida por Videomedia; Colegio Inferno, de la productora Trimboli; Ignoto, que
naci6 como proyecto fin de carrera de dos estudiantes de Comunicacién audiovisual
de La Coruna; o Eva y kolegas (Antena 3 Neox: 2008-) han puesto de manifiesto que
la fragmentacion de las audiencias en la Television Digital Terrestre y el lenguaje
hipertextual de Internet han creado un contexto propicio para la proliferacion de la
ficcion interactiva en los dltimos afios. Estos son ejemplos de producciones en las que
el espectador decide la trama.

Otro tipo de interaccion se produce, de forma cada vez mas habitual, a través de la
puesta a disposiciéon del espectador de contenidos complementarios a la propia serie
(entrevistas con los actores, encuestas, making-of, escenas no emitidas, etc.),
especialmente a través de las paginas web de las propias series y las redes sociales y en
aquellas dirigidas principalmente a un publico joven, como por ejemplo Fisica o
Quimica (Antena 3: 2008-11) (Arroyo, 19.04.2009) o Sin tetas no hay paraiso
(Telecinco: 2008-09). En este sentido, se producira un gran salto con la puesta en

Revista Comunicacion, N°9, Vol.1, afio 2011, PP.189-204. ISSN 1989-600X 194



El destino en sus manos: ficcion televisiva interactiva, feminismo y valores sociales.

marcha de la tecnologia HbbTV (Hybrid broadcast broadband TV), que permitira al
espectador acceder a través de Internet a esos contenidos complementarios durante la
emision de los programas y utilizando la pantalla del televisor. Telecinco ya ha
anunciado su implantacién y series como Piratas (Telecinco: 2011-), Angel o demonio
(Telecinco: 2011-), Vida loca (Telecinco: 2011-) y La que se avecina (Telecinco: 2007-)
se emitiran con esta tecnologia (R.G.G., El pais, 18.06.2011). Sin embargo, por ahora,
aqui el espectador no toma decisiones sobre el desarrollo narrativo.

En definitiva, el auge de las redes sociales, los videojuegos, las comunidades online y
las nuevas tecnologias han abierto la puerta a diferentes formas de interaccion con la
ficcion televisiva. Sus precedentes en Espafia hay que buscarlos en programas como
El destino en sus manos, prototipos de television interactiva que de forma, hoy dia,
rudimentaria proponian la participaciéon del espectador.

4. Una mirada de género

“éTa crees que la serie ha pecado de un exceso de feminismo?”, preguntaba un
hombre del ptblico en el Gltimo programa de El destino en sus manos. A lo que
Chema Mufioz, uno de los actores de la serie, contestaba: “no, quiza en los primeros
capitulos yo tuve también esa impresién. Yo sabia que era una serie en la que
teniamos una protagonista femenina y que eran protagonistas los problemas
femeninos”. En ese momento, una de las actrices invitadas exclama: “iYa era hora!”.

Curiosamente, un poco después, Chema Muhoz sefialaba que estaba deseando que la
mitad de las ministras fueran mujeres, ya que, apostillaba, “la intuicién femenina
daria soluciones politicas a muchisimos de los problemas que se plantea hoy dia”.
Paraddjicamente un argumento pretendidamente pro-feminista como el esgrimido
por este actor podria interpretarse en sentido inverso por apelar a la “intuiciéon
femenina” como si de un elemento cuasi mégico se tratara. [gualmente cabria resaltar
lo capcioso de la pregunta inicial, en donde la utilizacién del verbo “pecar” y la
expresion “exceso de feminismo” ofrece unas obvias connotaciones peyorativas.

En cualquier caso, esta anécdota pone de relevancia aspectos més profundos en el
analisis de la ficcion televisiva como espacio de discusién social. Programas como el
analizado ponen de manifiesto la apuesta, en determinados momentos, por contenidos
centrados en la mujer y la polémica que, segin el contexto, eso puede generar.

Abordaremos este anélisis de Mar de dudas desde la perspectiva de género desde tres
puntos de vista: el de sus personajes, el de sus tramas y el de sus creadores. El primer
y segundo aspecto inciden en el contenido del propio texto analizado y, por tanto,
enraizan con la corriente de Estudios de Género que ha fijado su atenciéon en las
“imagenes de la mujer”, aunque teniendo presente el desplazamiento posterior,
dentro de la perspectiva tedrica feminista, hacia el estudio de las “iméagenes para la
mujer” (Fecé, 2004: 264). En este sentido y en consonancia con los Estudios
Culturales, el subsiguiente analisis de contenidos desde el punto de vista de género no
pretende, en ningiin caso, obviar la importancia de proceso de recepcion y, por tanto,
de las posibles lecturas alternativas, aunque si, sefialar elementos de anclaje para ver
la lectura preferente que el texto ofrece. El tercer aspecto conecta con una linea de
estudios feministas audiovisuales cuyo objetivo ha sido hacer hincapié en el papel de
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la mujer en los procesos de produccién, “detras de las cAmaras” (Guarinos, 2007: 95-
98; McQuail, 2010: 121; Van Zoonen, 1994: 43-65).

En cuanto a los personajes de Mar de dudas, destaca la preeminencia de
protagonistas femeninas. Mar lleva el peso principal de la ficcién a la que incluso da
nombre, pero también la mayoria de los personajes coprotagonistas son mujeres: la
asistente social, la abogada, la inspectora de policia, la recepcionista, etc. Por tanto,
mujeres profesionales. Ademas, los tres personajes masculinos principales tienen
unos roles dentro del relato que acenttian la preeminencia de lo femenino. Tanto
Jorge (Chema Munoz) como Antonio (Toni Cantd) funcionan principalmente dentro
del relato como los objetos sentimentales de la protagonista y Victor (Francisco
Olmo) es el antagonista, ya que resulta ser el violador al que buscan en la serie.

Sin embargo, son las tramas las que confieren al relato una mayor preeminencia de lo
femenino. El hecho de que la serie esté ambientada en un centro de planificacion
familiar y que la profesiéon de la protagonista sea ginecéloga, encaminan la ficcion
hacia este enfoque. La trama principal de la serie, la violacién de varios personajes
femeninos en el barrio, predispone el relato hacia esa preocupacion por los
problemas femeninos, aunque con un marcado caricter dramético y sensacionalista.
Pero también lo hacen las subtramas, entre las que destacan el maltrato, el embarazo,
el cancer de tutero, los métodos anticonceptivos o el lesbianismo [en una de las
primeras aproximaciones al tema en la ficcion nacional a través de personajes
recurrentes (Gonzalez de Garay, 2009: 579)].

Un vistazo a los agradecimientos de los créditos de la serie revela igualmente este
punto de vista: TAMAIA (Associacio de dones contra la violencia familiar), Tina
Alarcon (presidenta de la Federacion de Asociaciones de mujeres violadas), Marta
Blanco (psicologa de la Asociacién de Mujeres Agredidas Sexualmente), etc.

Asimismo, las relaciones sentimentales de la protagonista se enfocan desde la
perspectiva de la mujer: los roles tradicionales, la dependencia o la independencia
con respecto a los hombres, la eleccién entre la vida laboral y la sentimental, etc. En
este sentido, destacan dos secuencias que pertenecen al primer y altimo capitulo de la
serie y que anclan, de alguna manera, el posicionamiento de la ficcion al respecto. En
la primera, Jorge, el psiquiatra casado con quien Mar mantiene una relacion, esta en
casa de la protagonista y es retratado estereotipicamente como masculino, esta
bebiendo cerveza y viendo el fitbol. Ella le dice que pueden hacer el amor alli,
mientras él ve el fatbol. El no se cree que pueda hacerle tan feliz. Pero, finalmente, lo
desnuda y le deja plantado quejandose de los hombres.

Por otro lado, en una de las tltimas secuencias de la serie, estos dos mismos
personajes mantienen una conversacion. El marido de Mar ha recibido una oferta de
trabajo en otra ciudad, lo que supone que tiene que decidir entre marcharse con él y
dejar su trabajo o quedarse en su trabajo, pero sin él. El didlogo resume de forma
clarividente el enfoque, no sélo femenino sino también feminista, de la serie.

MAR: Seguramente yo me quiero més de lo que le quiero a él. Hace tres afios me habria
dado vergiienza decir una cosa asi, pero yo siento que ahora tengo derecho.

JORGE: Pues claro que tienes derecho y es normal que te sientas rara porque las
mujeres habiais sido siempre programadas para el sacrificio. Bueno, ta eres el futuro,
parece que eso ahora se acabd.
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MAR: Y eso los hombres o los chicos, écomo lo vais a llevar?

JORGE: Pues mal, francamente. Pero ese es nuestro problema.

MAR: Tt crees que se puede querer sin perder el sentido de quien se es.
JORGE: Los hombres llevamos siglos haciéndolo.

Mar de dudas (TVE 1: 1995), Capitulo 13

Mientras que a las ficciones de los ahos ochenta como Anillos de oro (TVE 1: 1983) o
Segunda Ensefianza (TVE 1: 1986) se les ha acusado de contradecir su espiritu
feminista, ya que el personaje femenino al final de la serie “iniciaba nuevas relaciones
amorosas, a modo de final feliz de cuento de hadas” (Cascajosa, 2010: 195); esta serie
muestra la evolucion del discurso en este sentido, ya que termina justo al contrario,
es decir, “rompiendo” una relacién amorosa en aras de la independencia sentimental
y laboral de la mujer.

En este sentido, si utilizAramos una perspectiva analitica feminista clasica, y hoy en
dia rebatida, como la propuesta por Laura Mulvey (2001 [1975]) en su texto
fundacional Placer visual y cine narrativo, dirlamos que la serie no ofrece una
imagen subyugante de la mujer destinada al ptblico masculino, sino que presenta a
mujeres activas cuyos roles no se centran en las funciones de madres, esposas o hijas.

Ademés, la maternidad se plantea en la serie de formas no convencionales (dentro de
la pareja lésbica y a través de la adopcion en los personajes interpretados por Elvira
Minguez y Fernando Guillén Cuervo) y, como se ha senalado, son los papeles
masculinos los que tienen la funcién de objeto de deseo de la protagonista femenina.
Estas mujeres que transgreden las normas patriarcales no se arrepienten ni son
castigadas por el relato como ocurria en los filmes clasicos analizados por las
feministas de la Segunda Ola. Por tanto, se evidencia un desplazamiento, segin el
argumento de Mulvey (2001: 370-376), del “hombre como portador de la mirada” del
cine clasico hacia una mirada femenina.

Obviamente el contexto y el objeto de estudio difieren sustancialmente de los
utilizados por Mulvey. El problema del analisis feminista de las imagenes de la mujer
desde el punto de vista de los estereotipos de género es, por una parte y como seilalan
autores como Casetti (2000: 253) o Chris Barker (2003: 169), que pretende definir
cuéles son las representaciones verdaderas y cuéles las falsas y, por otra, que asume,
al menos implicitamente, el modelo emisor-mensaje-receptor sin atender a las
particularidades del proceso de codificacién y descodificacién (Van Zoonen, 1994:29-
42). Las visiones mas actuales (influidas por los trabajos postestructuralistas,
culturalistas, postcoloniales y queer) entremezclarian el analisis de género con los de
clase, raza, nivel cultural, etc. y deconstruirian el propio concepto de mujer
desnaturalizandolo. Desde esta perspectiva habria de sefialarse, por ejemplo, la
posicion hegemonica de clase (media-alta), nivel cultural (alto), raza (caucasica),
edad (joven), sexualidad (heterosexual), etc. desde la que la mirada femenina,
encarnada en la protagonista, se articula en la serie y el caracter cultural o construido
de todas esas categorias. Las disrupciones de este modelo, los aspectos no-
normativos o no-hegemonicos estian, no obstante, presentes en esta ficcién, como
veremos en el siguiente apartado, a través de la inclusion de personajes y temas como
la homosexualidad, la inmigracion, la adopcion, etc. Aspectos que, sin embargo,
funcionan de manera gravitacional alrededor del centro focalizador de la mirada
femenina, blanca, de clase media-alta y alto nivel cultural.
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En cualquier caso, por los datos aportados, parece explicita la intencién del texto de
situar a la mujer como centro de la trama y de retratar a los personajes femeninos como
activos, independientes, complejos y con matices, alejandolos de la figura machista del
mito, de la mujer-fetiche (Casetti, 2000: 253), y dandoles funciones narrativas.
Conviene tener en cuenta, en este sentido, el tradicional desequilibrio representacional
en la ficcién en Espana, tal y como sefiala Trinidad Nafez (2007: 147):

En la ficcion televisiva, las peliculas o teleseries nos encontramos esta misma desigualdad:
- 8 de cada 10 episodios estan protagonizados por hombres.

- Solo 3 de cada 10 personajes son mujeres.

- En lo que tiene que ver con las tareas domésticas, las mujeres aparecen en una

relacibnde 7 a 1.

Por dltimo, rastrearemos quién esta detras de la serie. Los titulos de crédito senalan que
Mar de dudas era una serie original de Joaquin Oristrell, Manuel Gomez Pereira y César
Benitez. Oristrell escribi6 junto a Joan Barbero y Carles Masip seis capitulos (1,3,5,7,10,12),
otros seis junto a Inés Paris y Daniela Fejerman (2,4,6,8,11,13) y uno con Alfonso Ungria
(9). La mayor parte de este equipo creativo coincidi6é también en la serie Todos los hombres
sois iguales (Telecinco: 1996-98), cuyo titulo ya indica el posicionamiento de género en la
recurrente teméatica audiovisual de la llamada “guerra de sexos”.

Por su parte, Joan Barbero ha participado en producciones en las que las mujeres
ocupaban un lugar destacado, es el caso de Nissaga de poder (TV3: 1996-98),
Cazadores de hombres (Antena 3: 2008) o la reciente Infidels (TV3: 2009-), quizé el
ejemplo maés claro por tratarse de una serie centrada en la vida de cinco mujeres y en
cuyo equipo creativo figura un alto nimero de mujeres.

Ademés, Daniela Fejerman e Inés Paris, que han desarrollado gran parte de su
carrera juntas, han contado sistematicamente historias en las que las mujeres eran
protagonistas: A mi madre le gustan las mujeres (2002), El pantano (Antena 3:
2003), La mirada violeta (2004, idea original), Maitena: Estados alterados (La
Sexta: 2008-09), etc. Inés Paris es, asimismo, presidenta de CIMA, la Asociaciéon de
mujeres cineastas y de los medios audiovisuales, y ambas se han mostrado
especialmente reivindicativas en este sentido®.

En definitiva, Mar de dudas podria encuadrarse en ese conjunto de ficciones
audiovisuales espafolas que iria desde Mujeres solas (TVE 1: 1960) hasta Mujeres
(La 2: 2006) y que, alguna manera, tenian la vocacién de retratar de forma central el
mundo femenino con diferentes grados de compromiso con el discurso feminista.

6 “LP.: Nosotras estamos preocupadas por el problema de condiciéon de la mujer. Yo me
considero feminista.

D.F.: Yo también.” (Cami-Vela, 2005: 363)

“I.P.: Ojala hubiera més cine hecho por mujeres, porque cine de mujeres no significa que tenga
que existir una tnica “mirada” femenina. Las mujeres somos muy variadas, afortunadamente.
Lo tinico que es interesante es defender la necesidad de que las mujeres se expresen como
directoras. Quiero decir que no creo que haya una mirada expresamente femenina sobre la
realidad. Lo que hay es toda una realidad femenina no reflejada suficientemente en el cine.”
(Cami-Vela, 2005: 367)

“L.P.: Se busca nuestra aportacion, nuestro punto de vista femenino cuando trabajamos en el
equipo para la television. Aunque también es cierto que siempre de una manera marginal. Los
protagonistas suelen ser hombres, pero ahora se quiere que la chica de la pelicula sea méas
interesante, mas real. Para eso nos llaman.” (Cami-Vela, 2005: 369)
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5. Reflejo de los valores sociales de la época

El destino en sus manos apostd por una tematica de decidido contenido social. El papel
de la mujer en la sociedad contemporanea, la inmigracion, el lesbianismo, el maltrato
de los hijos a los padres, la ética de los profesionales de los medios de comunicacion, el
acogimiento de menores, etc. fueron algunos de los asuntos que abord6 el programa.
Desde una perspectiva analitica cercana a los Estudios Culturales, la inclusiéon de estos
temas y la posibilidad de observar las respuestas del pablico confieren a la serie un
interés particular como reflejo del contexto socio-cultural.

Ademés de la comentada preeminencia de los personajes femeninos, destaca la
inclusion de personajes secundarios de origen extranjero en papeles “legitimadores”.
Este hecho contrasta con la tendencia, que pone de manifiesto Elena Galan (2006) a
proposito de su andlisis de El Comisario (Telecinco: 1999-2009) y Hospital Central
(Telecinco: 2000-), a caracterizar a los personajes inmigrantes de un modo negativo,
asociandolos con actos delictivos. Conviene sefialar, ademéas, que ambas series son
posteriores a la aqui abordada, lo que confiere al hecho, como ya hiciera en el caso de
la representacion lésbica, mayor relevancia. En concreto, la serie introduce a un
médico de Gambia, Tomés, y a un repartidor chino, Marcos, que mantiene una
relacion con la recepcionista de la clinica, interpretada por Candela Pefia. Ademas,
como se vera a continuacion, en el cuarto capitulo, se introducia la trama capitular de
un trabajador marroqui ilegal que mantenia una relaciéon sentimental con una mujer
espafola. En este sentido, la serie parece apostar por la naturalidad, con los limites y
connotaciones derivados del hecho de que sean personajes secundarios o episédicos,
en la representacion de una Espafia multicultural.

El mencionado caracter interactivo del programa permite, ademaés, ver cuél fue el
posicionamiento de la audiencia (o, por lo menos, de la que vot6 telefonicamente) en
estos temas, pretendidamente controvertidos, y que, como la presentadora indicaba
en la primera emision, estaban basados en hechos reales.

En el primer programa, que conté con la presencia de Ana Botella, Maria Barranco,
Frederic Porta y Antonio Resines como invitados, la audiencia tenia que decidir si
Mar, la protagonista, continuaba su relacion con Jorge, el companero de trabajo
casado con quien llevaba algtin tiempo saliendo, o le daba una oportunidad Antonio,
un joven desconocido. Con un 56% de los votos, se eligio la segunda opcion.

En el segundo episodio, los espectadores debian decidir si Mar le contaba a su
cunado, el marido de su hermana Elena (Ana Gracia), que ésta habia sido violada o
mantenia el secreto, tal y como Elena le habia pedido. En el debate, Bibi Andersen y
Lorenzo Mila defendieron la primera opcién, mientras que Javier Bardem y Gracia
Olayo se decantaron por la segunda. Finalmente, los espectadores, con un 55% de los
votos, eligieron que se lo contara.

Las siguientes dos emisiones reflejaron mayor consenso, ya que los porcentajes de
votos se decantaban mas claramente por una de las opciones. Asi, el 74% de los
espectadores que llamaron eligié que Antonio no debia hacer publica la informacién
sobre las violaciones que Mar le habia confiado ain a riesgo de perder su trabajo en
un programa de sucesos. En este sentido, es interesante reparar en el hecho de que
este programa sirvié para que tanto la audiencia como los invitados, entre ellos Javier
Sarda y Carmen Rigalt, pusieran en tela de juicio un tipo de programas de television,
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de corte sensacionalista y morboso, que se habian impuesto en la programacion de la
primera mitad de los afios noventa, a la que Manuel Palacio (2005: 171-174)
denomina “los anos del plomo”.

Por otro lado, en la cuarta emisiéon del programa, el pablico hubo de posicionarse con
respecto a la inmigracién en lo que supone un ejemplo de pedagogia de la ética
intercultural (Marin i Torné, 2007: 399). Habian de elegir si un padre aceptaba la
relacion de su hija con un marroqui y legalizaba la situacion de éste en su empresa. El
73% de las llamadas telefénicas votaron por que asi fuera.

El sexto programa abordo el tema de la homosexualidad. Los espectadores tenian que
decidir si el personaje de Victor aceptaba ser el padre biologico de la pareja 1ésbica de
la serie. Dos de los invitados, la periodista Paloma Gomez Borrero y el cantante
Francisco, se oponian, mientras que los otros dos, la actriz Veronica Forqué y el
presentador Ramon Garcia, estaban a favor. El ptablico decidi6 por un 54% de los
votos que si debia aceptar la proposicion.

Asimismo, los espectadores se posicionaron a favor de que dos de los personajes
acogieran a un menor que habia sufrido malos tratos (capitulo 7), de que alguien que
presencia una agresion sexual tiene que intervenir aunque pueda ponerse también en
peligro (capitulo 9) y de que una mujer no debe renunciar a la carrera profesional por
seguir a su pareja (capitulo 12). También demostraron estar en contra de los
matrimonios de conveniencia (capitulo 8) y de que los violadores sean internados en
centros psiquiatricos en vez de en la carcel (capitulo 11).

En suma, EIl destino en sus manos intent6 tomar el pulso a la sociedad preguntando a
los espectadores por sus valores morales, pero el limitado impacto del programa hace
quiz& mas relevante el planteamiento argumental que los propios resultados.

6. Conclusiones

El destino en sus manos se dio de bruces con la paradoja, ya que si bien pretendia ser un
programa participativo, los limitados indices de audiencia mermaron dicha participacion,
hasta el punto de que, en la pentltima emision del programa, ya no fueron los
espectadores desde casa los que votaron, sino el pablico del platd, seguramente a causa
del intempestivo horario de emision al que se habia relegado el programa.

La experiencia de El destino en sus manos deja constancia del interés por ofrecer algo
distinto en un contexto en el que, como ha sefialado Manuel Palacio (2006: 56-60), la
actividad televisiva alcanz6 el nivel més alto de rechazo social. Pero también
evidenci6é las limitaciones de un sistema televisivo ptblico con financiaci6n
publicitaria, siendo postergado a las franjas de emisidén secundarias por sus bajos
indices de audiencia.

Desde los tres puntos de analisis planteados en este articulo, EIl destino en sus manos
puede ser leido como un programa con vocaciéon innovadora, tanto por la apuesta por
la interaccion con el espectador como por el enfoque femenino reivindicativo y la
inclusion de temas sociales y personajes escasamente retratados en aquel momento
en la television espanola. Un programa “de un nivel por encima de la media habitual
en la television” de aquel momento (S.T., ABC, 02.08.1995), pero cuya trascendencia
ha sido practicamente nula.
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