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... ¥ hay un himno que ¢levan las Formas
en honor de la madre Belleza ...
(Tomds Morales, A Néstor, 254-255)

Resumen: El presente articulo aborda la fértil interaccién artistica entre la produccién poética
de Tomds Morales y 1a obra pictérica de Néstor Martin-Ferndndez de la Torre. También
se ofrece un andlisis de los principales temas, fuentes y técnicas (écfrasis) que emplea Morales
en su epistola A Néstor.
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Abstract: This paper studies the fertile artistic connections between the Tomés Morales” -
poetry and the Néstor’s paintings. It also analyzes the main themes, the sources and the
techniques (écfrasis) employed by Morales in his epistle A Néstor.
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Uno de los rasgos definitorios del Modemismo canario lo constituye, indudable-
mente, la interaccién entre poesia e imagen. Asf lo ponen de manifiesto los vinculos
profesionales mantenidos por los principales poetas de la época, a saber, Tomas
Morales (1884-1921), Saulo Torén (1885-1974) y Alonso Quesada (1886-1925),y
por el pintor canario de mayor proyeccién internacional: Néstor Martin-Ferndndez
de 1a Torre (1887-1938)". De hecho, resulta evidente la continua colaboracién que
se prestaban reciprocamente tales intelectuales, conformando un selecto circulo

1. Sobre el movimiento modernista canario, véase: L. Santana (1976: 14-16), S. Padrén (1978: 355 ss.),
J. Artiles e I. Quintana (1978: 191 ss), L. Santana (1996-1997: 90-94); AAVV (1999); y AAVYV (2000).
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asimilarlas. Tal fenémeno, que se configura como una crisis de visibilidad, promueve
una aceleracién cada vez més intensa en el crecimiento en la poblacién de imégenes,
generando una inflacién que agrega a ellas un creciente desvalor. Esto genera, a
su vez, un movimiento desesperado de bisqueda de la visibilidad a cualquier costo.

LA ICONOFAGIA (IMPURA): CUERPOS DEVORAN IMAGENES

Laproliferacion indiscriminada y compulsiva de imédgenes exdgenas en todos los
lenguajes, en todos los tipos de espacios mediaticos generan en los receptores la com-
pulsién exacerbada de apropiacién. No se trata de un proceso de apropiacién de cosas,
sino de sus imigenes. Asimismo, crece el flujo apropiador de objetos de naturaleza
distinta ala del cuerpo que se apropia. Se trata, por lo tanto de un vinculo de apropia-
cién heterodoxo, una alimentacion que no posee la sustancia que requieren los cuerpos
para estar alimentados y que genera todavia més déficits porque requiere reposicién.
Harry Pross (1983) acredita a los medios la generacion de déficits emocionales cubier-
tos por los propios medios, en unarelacién de dependencia. No es otro el fendmeno de
laiconofagia: cuerpos tridimensionales devoran imédgenes (bidimensionales, unidi-
mensionales y nulodimensionales) en cantidades cada vez mas alarmantes, en sustitu-
cién a otras apropiaciones sensoriales. El mismo Pross (1983: 31) afirma que “todo
se disuelve en signos y abstraccién”. El actual mecanismo de consumo de marcas y
etiquetas de lujo, imégenes creadas en base a procedimientos unilaterales de valora-
cién, en laboratorios de marketing, demuestra exhaustivamente la presencia de la
iconofagia patolégica. Igualmente lo demuestran las cuotas de audiencia de las progra-
maciones televisas ordinarias, en las cuales cualquier sentido de adquisicién de
no-cosas —més con referencia, i. e. con una base histérica o con una perspectiva de
futuro— se perdié por completo.

Las palabras ‘consumir y consumo’ tienen como etimologia ‘a) devorar, agotar,
destruir” o ‘b) morir, acabar, sucumbir’. La presencia de un sentido activo y uno pasivo
para el verbo acusa la conciencia de un proceso de dos vectores opuestos. Esto equi-
valdria a decir que devorar imédgenes presupone también ser devorado por ellas.

LA ANTROPOFAGIA (IMPURA): IMAGENES DEVORAN CUERPOS

Alimentarse de imédgenes significa alimentar imagenes, confiriéndoles sustancia,
prestandole los cuerpos. Significa entrar en ellas y transformarse en personaje (se
recuerda aqui el origen de la palabra ‘persona’ como ‘mdscarade teatro’). Al contrario
de una apropiacion, se trata aqui de una expropiacién de si mismo. ‘
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notable sabor clédsico’. Junto ala mitologia, se observa, ademds, cierto gusto por el
efecto visual o fanopeia—segtin Sanchez Robayna®~mediante el cual Morales, dotado
de un excelente sentido pldstico, proyecta imdgenes sobre la mente del lector. Este
hecho no es de extrafiar, ya que Morales mostraba una considerable aficién al arte
del dibujo. Prueba de ello la proporcionan tanto su yamencionada participacion en la
cubierta de Las monedas de cobre, de Saulo Torén, como los variados trazos de cabe-
zas y otros motivos insertos en sus manuscritos. Se conservan también de Morales dos
disefios de cubiertas de libros que no llegaron a editarse’. Su creciente interés por
las artes plasticas le llevo a granjearse la amistad de Julio Antonio, excelente escultor
que parte del art déco o de José Hurtado de Mendoza, quien realizd las ilustraciones de
una cuidada edicién de Las Rosas de Hércules que no llegé a publicarse®. Igualmente,
su amigo el poeta madrilefio Fernando Fortan (1890-1914), autor del libro Cromos,
debié estimularlo en esta orientacién estética’. Dicha capacidad de Morales para
imprimir plasticidad en las imagenes relaciona algunas de sus composiciones, como
la epistola A Néstor (sobre la que centraremos especialmente nuestra atencién), con la
obra pictérica de Néstor, cuestion a la que dedicamos las siguientes paginas.

MORALES Y NESTOR: EL PICTORICISMO POETICO

Como hemos apuntado previamente, uno de los rasgos que definen tanto la obrade
Morales como la de Néstor es la atractiva plasmacidn de poéticas imagenes visuales.
Se produce, por tanto, una clara interrelacion entre poesia y pintura, haciendo posible
el topico horaciano ut pictura poesis. En efecto, como refleja el estudio de los poemas
de Morales la Oda al Atldntico, la Balada del nifio arquero 'y sobre todo A Néstor,
el poeta canario y Néstor tuvieron en cuenta reciprocamente sus obras como fuente
de inspiracién. Vedmoslo.

La Oda al Atldntico, inserta en la seccién Los himnos fervorosos del libro segundo
de Las Rosas de Hércules, se erige como la pieza més destacada en el proceso de mito-
logizacion del mar'’. La composicién la conforman veinticuatro cantos de sesgo
clasicista (en una contaminatio genérica entre la oda-himno y la €pica) que confluyen
en unamitificacién del Océano. Desde el punto de vista métrico, se trata de una silva .

5. Realizamos un andlisis de esta cuestion en el articulo “Ecos miticos y tradicion cldsica en Las Rosas
de Hércules, de Tomas Morales”, Revista de literatura (en prensa).

6. Sobre el concepto de fanopeia, véase el estudio preliminar de Sdnchez Robayna en su edicion
de Las Rosas de Hércules (2000: 19 ss.).

7. Los dio a conocer M. Gonzélez en Tomds Morales en su tiempo (1984: 27).

8. AAVYV (2000: 280, 282).

9. AAVYV (2000: 280).

10. Para este poema, véase: S. de la Nuez (1973).



172 FRANCISCO JAVIER ESCOBAR BORREGO

modernista que, como otros poemas del autor —a saber, el Canto en loor de las
Banderas Aliadas y Por el Primer Centenario de un Escultor de Imdgenes—, combina
versos alejandrinos (en su mayoria), endecasilabos y heptasilabos. Morales concibié
su obra, en un principio, como un poema de gran aliento €épico que debia abarcar un
buen nimero de temas marinos y todos los puertos del Océano, cantando por afiadidura
notables hazafias marineras desde la Antigiiedad cldsica hasta su época. De ese primer
proyecto, quedan, al decir de Sebastidn de la Nuez, algunos versos sueltos'', Sea
como fuere, el poema, realizado entre 1915y 1919, fue elogiado por sus contempora-
neos ya en el proceso de elaboracion, como demuestra el que Saulo Torén, poeta
amigo de Morales, le insistiera frecuentemente a fin de que finalizase la oda para
su publicacién'?,

Resulta claro que 1a Oda al Atldntico ofrece ciertos paralelismos con el Poema
delmar(1912-1923) de Néstor, sobre todo, por el tratamiento pldstico de las imégenés
elevadas auna categoria mitica. A este respecto cabe recordar que estudiosos como
Sebastian de la Nuez han apuntando una posible influencia del Poema del mar en
la composicién de Morales". La hip6tesis parece plausible, ya que el primer cuadro
del Poema del mar data de 1913, mientras que la Oda al Atldntico estd fechada en
1915. Al margen de esta posibilidad, lo cierto es que ambas obras denotan por su
plasticidad una sobresaliente imaginacion visual y estdn concebidas con un propdsito
comin: el de ensalzar el Océano desde el imaginario de Gran Canaria.

Sien la Oda al Atlantico Morales pudo tener en cuenta la obra de Néstor, en la
Balada del nifio arquero, poema que pertenece a la seccion Alegorias del libro segundo
de Las Rosas de Hércules, sucede lo contrario™®. La Balada del nifio arquero es una
composicién alegdrica en pareados de versos alejandrinos en la que Morales, amodo
de exercitatio poética'’, narrala visita que e hace Amor a fin de herirle vehemente-
mente. Sebastidn de la Nuez, por su parte, sefiala que, al margen de las posibles
lecturas de autores cldsicos como Anacreonte, Horacio y Ovidio —que no considera
indispensables para la composicion—, Morales pudo inspirarse en los dibujos de Cupido
que solian aparecer en las publicaciones y revistas de la época como la Novela del
Sdbado o Blanco y Negro'®. La aportacién de Morales reside, fundamentalmente,

11. Vid. S. de la Nuez (1973: 12).

12. Cfr. A. Sanchez Robayna (2000: 109, 119).

13. (1987: 8). Sies segura, en cambio, la huella de la obra de Néstor en El caracol encantado (1926)
de Saulo Torén (De la Nuez, ibidem).

14. Para el estudio de este poema, véase: AAVV (1988: 104-105), AAVV (2000: 285) y J. Pdez
(2002; 23-29). :

15. Asi lo sefiala J. Pdez (2002).

16. Véase: S. de la Nuez (1956: 103-104).
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en el tratamiento simbolista que le concede al retrato del dios y ala hibridacion gené-
rica del poema. '

La Balada, que recrea plasticamente la iconografia de Amor con sus habituales
atributos, pudo alentar a Néstor en la realizacién de su conocido cuadro El nifio
arquero (1913)". Sin embargo, el pintor canario no desea ofrecer como Morales la
imagen cldsica del dios, sino otra mds amable y sensual. Esto explica, entre otras
cosas, que el dios de Néstor no hiera con sus flechas (motivo fundamental en el
poema de Morales), sino que se acerque ala joven intentando seducirla y provocarla.
No obstante, la plasticidad que denotan ambas composiciones apunta ciertamente
hacia un cédigo estético compartido'.

Pero la afinidad estética entre Morales y Néstor alcanza su punto dlgido en el
poema A Néstor, piezainserta en la seccién Epistolas, elogios, elogios fiinebres del
libro segundo de Las Rosas de Hércules™. Se trata de una epistola laudatoria en
quintetos de versos endecasilabos, en 1a que mediante el tema del suefio —que marca
la estructura anular o Ringkomposition del poema®—, Morales convierte al pintor
en un principe de una tierra fabulosa que recibe los ricos pretendientes de tres emba-
jadores. La composicién presenta diversos indicios de écfrasis basados en el cuadro
de Néstor Epitalamio (1909), cuya exhibicién tuvo lugar en la Sala Parés de Barcelona
y, posteriormente, en la Exposicion de Bruselasen 191 0*.El poema ofrece, ad_emz’is,
una alegoria del manifiesto estético-simbdlico al que aspiran tales intelectuales: la
adquisicién de la Belleza mediante la incesante biisqueda de 1a perfeccion artistica.

Enlaepistola, la interaccion entre poesia e imagen se hace evidente en la continua
mencidn de detalles iconograficos del Epitalamio. Por ejemplo, la alusién a un palacio
con estatuas y columnata estd inspirada precisamente, al decir de Morales, en el
cuadro de Néstor: “Hay un bello palacio; su hechura/ el azul de los cielos explora /
-maravilla de la Arquitectura—/ el frontdn de perfecta finura, / profusion estatuaria
decora. / El alcdzar rodea eminente / columnata de 6nix bruflido / cual la adarga de
Palas luciente; / y en el pértico td, negligente, / como en tu «Epitalamio» vestido”

17. Para el estudio de este poema, ¢fr. AAVV (1988: 104-105), AAVYV (2000: 285) y J. Péez
(2002: 23-29).

18. Otros datos pueden verse en AAVV (1988: 104 ss) y AAVV (2000: 285).

19. Un andlisis de dicho poema ofrece S. de la Nuez (1956: 290 ss.).

20. Se ve en los versos 11-15 y 261-265: “Y sofié: complicadas quimeras / inundaron de luz mi
memoria;/ viunaislacon vastas praderas. / Como el noble mentor Néstor, eras / el sefior de esta tierra
ilusoria”; y “Huye el suefio ... El solar mediodia/ reverbera el aflil de su fiesta; / y al abrir mis pupilas
al dia / se ha evadido la extrafia teoria / en el oro estival de la siesta ...” (Morales, 2000: 196, 206).

21. Para el Epitalamio, vid. AAVV (1988: 27 ss.) y AAVV (2000: 282 ss.). '
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(vv.36-44)%. A partir de este referente pictdrico, Morales elabora pldsticamente otros
motivos; tal es el caso del anillo del primer embajador que visita al principe Néstor,
objeto que aparece prefiado de vistosos colores muy del gusto del pintor canario: “Y
su mano estelada de anillos / despleg6 ante tus dvidos 0jos, / detonantes de fiilgidos
brillos, / una loca irrupcién de amarillos, / y de azules, y verdes, y rojos” (vv. 121-
125)*. Estarica plasmacién poética de imdgenes se conjuga, al mismo tiempo, con el
sabio manejo de diversas técnicas por parte de Morales, como la de caja china o myse
en abyme. Por estarazon, el poeta canario aduce diversas escenas plésticas insertas
en un marco pictérico de mds alto vuelo, es decir, el Epitalamio:

Todo un haz fibrilar complicado
que en randajes diversos se enreda;
y es ficcidn, en el tul encantado,
majestad, en el dureo brocado,

y sensual afrodisia, en la seda.

Todo un nimbo feliz de aureolas
que entramados policromos junta;
y ya finge gigantes corolas

o imitando pavénicas colas

en simétricos temas se ayunta.

Y uno es lleno de grifos simbdlicos;

otro pinta una escena beduina;

y hacia un templo de laca, hiperbélicos,

dan su vuelo los ibis mongolicos

en un viejo retal de la China ... (vv. 126-140)*

Ladescripcidn ecfrastica estd enriquecida por otros elementos, como la evocacién
de lanaturaleza paradisiaca o locus amoenus (de abolengo virgiliano y garcilasiano).
Tal recurso desempefia la funcién de reflejar visualmente la exuberancia de la isla
fértil -motivo eminentemente modernista— presente en el cuadro de Néstor: “El
ambiente de aromas llenaron/ los frutales de pulpas bermejas; / plenitud las espigas
lograron, / y el hipémano ardor acallaron, / con su manso rumor, las abejas” (vv.
26-30)%. Junto a este recuerdo eglégico, el reino del principe Néstor alcanza un cariz
cuasi fantastico y legendario, cuando Morales lleva a cabo la mitificacion del mar y

22. Morales (2000: 197).

23. Morales (2000; 200). J. Artiles, por su parte, repara en la importancia de los colores en Las Rosas
de Hércules (1959).

24, Morales (2000: 200-201).

25. Morales (2000: 197).
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de sus divinidades (tema de gran predicamento en la Oda al Atldntico): “{Noble mar
delas gracias helenas/ celebrado de heroicas acciones!/ | Viejo mar, cuyas ondas sere-
nas / sonrosaron de amor las sirenas / y aclamaron los roncos tritones!” (vv. 5 1-55)%°.

Por otra parte, lallegada a un reino fabuloso de tres personajes que ofrecen obse-
quios en la corte es un motivo que evoca, salvando las distancias, el cuento de Darfo
La Historia prodigiosa de la princesa Psiquia (similar al también rubeniano de Las
tres reinas magas, de 1901)”. En efecto, Sebastidn de la Nuez relaciond el pasaje
de Morales con el motivo de los Reyes Magos, aunque sin mencionar la obra del
nicaragiiense’®. Pero recuérdese que en el cuento de Psiquia —que ostenta el mismo
cargo real que Néstor en el poema de Morales— se insiste con frecuencia en el elemento
tripartita no sélo referido a los Reyes Magos; por ejemplo, la princesa recibe tres
visitas (como ocurre en este poema), experimentando una iniciacién progresiva®.
Teniendo en cuenta la admiracién de Morales hacia Dario y que la Historia prodigiosa
se publicé en Blancoy negro en 1906 —afio en el que Morales se encontraba en Madrid
adentréndose en los cendculos literarios ™, resulta verosimil suponer dicha imitacién.
Concretamente, Morales se habria interesado en la lectura simboélico-alegdrica pro-
puesta por Dario a modo de ascesis inicidtica que refleja el proceso gradual de bis-
queda espiritual por un principe.

Dicho aserto parece corroborarlo el cotejo de ambas composiciones, ya que viene
a indicar que acttian como constantes tanto la creacién de una atmosfera mistérica
para iniciados como cierto contenido magico-fabuloso, en consonancia con el pitago-
rismo (de ahf la simbologia del niimero tres) y con la doctrina esotérica que interesaba
aNéstory a Darfo (este dltimo gran conocedor de Los grandes iniciados de Schuré).
A ello se suman otras similitudes —buena parte de ellas habituales en los textos de
sesgo parnasiano—, como el espacio maravilloso, 1a recreacion de un palacio conun
jardin floreciente, las alusiones exéticas (p. e., la relativa a China), el motivo del
suefio—aungue con un tratamiento distinto—, las continuas referencias al lujo visibles
en las ricas pedrerfas y vestidos, asf como algunos indicios de écfrasis (en lo que

26. Morales (2000; 198).

27. El cuento puede leerse en la edicién de E. Mejia Sdnchez (Dario, 1950: 352-359). E. Rull, por
su parte, ofrece un estudio de esta obra (1998: 323-336).

28. Cfr. S. de la Nuez (1956: 293, 295).

29. Psiquia es visitada por los Reyes Magos, Tomds y Lazaro. También reflejan la funcién mégica del
niimero tres las veces que suena la trompeta o el cuerno tocado por el rey; Tomds, por su parte, llama
tres veces a Lazaro.

30. S.delaNuez (1956: 110 ss). Como se ha sefialado (vid. n. 14), Morales estaba familiarizado con
Blanco y Negro hasta el punto de que pudo haberse inspirado en algunas de sus ilustraciones parala
composicién de la Balada del nifio arquero. También hay que tener en cuenta que en la némina del
comité redactor de La Revista Latina, en 1a que colaboré Morales (Artiles, 1966-1069), figuraba Ramén
Manchén, uno de los més egregios ilustradores de Blanco y Negro (AAVYV, 2000: 279).
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atafie a la representacion de escenas en las telas). De ser asi, Morales, teniendo en
cuenta la iniciacién de Psique (‘alma’), podria estar sugiriendo dos lecturas en su
poema: por una parte, el alma de Néstor contrae sagradas nupcias con la Belleza
en una progresion trascendentalista y ascética; en segundo lugar, esta iniciacién se
hace extensible a cualquier artista—como el propio Morales— que, compartiendo el
mismo manifiesto estético, aspira a tal elevacién mistérica. Estamos, por tanto, ante
unas claves simbdlico-alegéricas circunscritas al grupo selecto de Morales y Néstor.

El testimonio de Darfo pudo contaminarlo Morales con cierto recuerdo de la
conocida pieza “Yo soy ardiente, yo soy morena” de Bécquer31, poeta decisivo en
los inicios de la trayectoria de Morales™. El recuerdo becqueriano reside, en primer
lugar, en la recreacién de una misteriosa e inefable mujer que no regala al artista
ningin objeto material —joyas y otros objetos preciosos— sino un misterio criptico
y fabuloso (motivo que evoca, al mismo tiempo, la mujer fatal de la pintura simbolista
y modernista en Beardsley, Stuck o Klimt). También la técnica empleada, la priamel
—de sesgo grecolatino desde Safo u Horacio—, estd presente en ambas composiciones.
Es decir, como Bécquer, Morales focaliza la atencion del lector hacia este tercer
personaje —relegando a un segundo plano los otros dos—con el que Néstor va a contraer
mistéricas nupcias. Si en el cuento de Darfo este elemento queda sélo apuntado,
en el poema becqueriano se hace més patente. Reparese también en el hecho de que
lalectura metapoética, ausente en la Historia prodigiosa, goza de gran predicamento
en Bécquer, en concreto, en lo relativo a la mujer que encarna la Belleza y el Arte:

«—Ya lo ves, nada tengo que darte,

»mas te traigo en carnal ambrosia

»la razon de suprema armonia

»que haré eterno el valor de tu arte:

»Soberana de oculto sentido,

»en arreo nupcial comparezco;

»y desnuda de todo vestido

»al ensuefio por ti preferido,

»como en un holocausto, me ofrezco (vv. 216-224)".

Junto a la contaminatio poética de Dario y Bécquer, el motivo del personaje
andrégino entronca, por afiadidura, con unarica tradicién neoplaténica, que se remonta
al Banquete, pasando por Los Didlogos de amor de Leén Hebreo, hasta culminar en
la poética romdntica (N.B. el nuevo simbolismo mitico de Jena) y en el Modernismo
(como refleja, por ejemplo, el tratamiento del andrégino en el mismo Epitalamio

31. Véase para este poema la edicion de F. Lopez Estrada y M* T. Lépez (Bécquer, 1996: 105).
32. Cfr. J. Artiles (1966-1969: 109) y Sdnchez Robayna (1993: 255; 1998: 157, 159).
33. Morales (2000: 204).
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0 El nifio arquero, de Néstor). Morales, por su parte, recuperando las directrices
neoplatdnicas, alude ala naturaleza ambigua del hermafrodita: “El tercero su turno
apresura/ por donarte su propio presente: / juvenil es su bella figura, / y en un algo
de ambigiia hermosura / los encantos del adolescente” (vv. 176-180)**. Bajo este
transfondo simbélico-alegérico, el poeta canario estd expresando, sub cortice, su mani-
fiesto estético compartido con Néstor y otros modernistas como Dario (véase el poema
Yo persigo una forma gue no encuentra su estilo, de Prosas profanas)”: laincesante
busqueda de la Belleza a fin de lograr la perfeccidn estética. Se explica, por tanto,
que dicho personaje ofrezca al principe este sagrado presente en una combinacion
de himno y misterio vinculado al Arte que recuerda de nuevo la poética becqueriana™:
“Suvozcalla. Y velando sus formas, / se reviste con grave nobleza, / mientras vierte
el misterio sus normas/y hay un himno que elevan las Formas / en honor de la madre
Belleza ...” (vv. 251-255)"". La desnudez de dicha figura alegérica, en fin, debers
ser paliada por el propio Néstor, el cual habrd de vestirla con los presentes alegdricos
que los otros dos embajadores le han regalado previamente:

»Vestirds mi figura, primero,
»con las telas de més fantasias,
»y después con solicito esmero,
»enjoyandome irds por entero
»con el fuego de esas pedrerias.

»Hardn fondo jardines risuefios,
»que arderds de florales matices;
»y hundirds en blandores sedefios
»la quimera de mis pies pequefios
»con tus mds asombrosos tapices.

»Por remate del regio tocado,

»prenderds un diamante de hoguera

»a un raji fabuloso robado;

»que serd como un astro orbitado

»en la noche de mi cabellera ... (vv. 226-240)*

Por su temdtica, el pasaje se inserta en una interesante tradicién estética que com-
prende testimonios desde Mallarmé (en Hérodiade), que despoja a Salomé de sus

34. Morales (2000; 202-203).

35. Flpoema puede leerse en Rubén Dario (1991: 177). Ofro testimonio similar, salvando las distancias,
lo proporciona La ldmpara maravillosa, de Valle-Inclan; véase: M. Comellas (2002).

36. Recuérdese, por ejemplo, el conocido poema Yo sé un himno gigante y extrario (Bécquer, 1996, 87).

37. Morales (2000: 205-206).

38. Morales (2000: 204-203).
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joyas para dejarla desnuda o de Gustave Moreau quien exorna la desnudez del cuerpo
con telas, hasta el conocido poema de Juan Ramoén Jiménez Vino primero pura, de
Eternidades (1918)”. Como se ve, en tales hitos, existe un verdadero interés por el
desnudo simbdlico que puede encubrirse con oropeles y exornos. La eleccion temdtica
apunta claramente hacia una lectura metapoética, en concreto, la de el arte por el
arte, estética que Néstor pudo conocer en Londres a través del Prerrafaelismo. La
razdn de esta tendencia obedece a que la aristocracia de iniciados a la que pertenecen
Morales y Néstor considera el arte como un placer estético que tiende hacia la idea-
lidad y 1a belleza pura. La maxima del propio pintor es, en este sentido, reveladora para
entender la religion de la Belleza: “Es necesario que hagamos de toda nuestra vida
unaobrade arte”. Esta orlentacion estética, basada en una filosofia hedonista, conlleva
por afiadidura cierta actitud de narcisismo interior y hermético (recuérdese el caso
de Juan Ramén Jiménez)"™, de ahi que pueda explicarse el hecho de que Néstor se
retrate tanto en el Epitalamio como en los cuadros Autorretrato, el Sdtiro del Valle
de Las Hespérides, el Retrato Romdntico o el Poema de la tierra.

La lectura metapoética de el arte por el arte se conjuga con el motivo —presente
enla Historia prodigiosa—de la aportacién conjunta de las tres visitas que confluyen
hasta lograrla culminacion en el proceso de ascesis inicitica. De esta suerte, amodo
de feliz recompensa, la misteriosa mujer le otorgard al principe el bien més preciado
para un artista, es decir, el placer de realizar la obra con pura emocidn una vez que
goza ya de la suprema Belleza:

»Y0, ami vez, te daré el universo
»de mi amor, que es prision y alegria:
»do hallards, apacible o perverso,
»cada dia un motivo diverso

»y una nueva emocion cada dia.

»Y en los vagos momentos ocicsos,

»cuando el tedio tu halago disfruta,

»yo hurtaré los diablejos celosos,

»con mis labios que tienen gustosos

»el color y el sabor deuna fruta ... » (vv. 241-250)",

En suma, la epistola A Néstor se erige como un excelente testimonio que arroja
luz sobre la interaccion mutua entre poesia e imagen en el Modernismo canario.

39. Lacomposicién puede leerse en Juan Ramoén Jiménez (1995: 308). Sobre 1a poesia desnuda del

autor moguereflo, véase: A. Vilanova (1981), H. Ramsden (1981) y G. Palau de Nemes (1983).
40. Véase: J. Guerrero Hortigdn (1981), I. de Armas (1981) y M.? L.. Amigo Fernandez (1983).
41. Morales (2000: 205).
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Tomando como hipertexto el Epitalamio de Néstor, Morales enriquece su composicion
ecfréstica con referencias intertextuales que compatibilizan la tradicion cldsica—visible
en un proceso de mitologizacién y en la doctrina erotodidéctica del Banguete—, el
neoplatonismo becqueriano (en lo que atafie a la correspondencia metapoética entre
lamujery laobra de arte) y, especialmente, 1a lectura parnasiana de ascesis inicidtica
en relacién a un principe compartida con Dario. Como resultado, Morales ofrece,
en definitiva, una pieza hibrida a modo de manifiesto estético centrado en la poética
de el arte por el arte, preludio de la rica proyeccion que tendrd actualmente en el
arte canario el maridaje de poesia e imagen™. '

42. Como sucede, por ejemplo, con El nifio arquero de José Damaso (Péez, 2000)
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APENDICE 1

Néstor, Poema del Atldntico:
El amanecer (1912-1913)
El mediodia (1917-1918)

La tarde (1917-1918)
La noche (1917-1918)



Poesia e imagen en el modernismo canario (a propdsito de Tomds Morales y Néstor) 181

Néstor, Poema del Atldntico:
Bajamar (1921-1923)
Pleamar (1921-1923)
Borrasca (1921-1923)

Mar en reposo (1921-1923)
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APENDICE TI1T

Néstor, El nifio arguero (1913)
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APENDICE 111

Néstor, Epitalamio o las bodas del principe Néstor (1909)
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