PROPAGANDA Y LITERATURA: EL PADRE JUAN,
DE ROSARIO DE ACUNA

Antonio PINEDA CACHERO

1. CONTEXTOS.

El Padre Juan, de Rosario de Acufa (Madrid, 1851-Gijén, 1923), es una obra
dramatica en prosa estructurada en tres actos. Envuelta en gran polémica, fue estrenada
por su propia autora el dia 3 de abril de 1891 en el teatro de 1a Alhambra de Madrid,
representada por una compaiifa formada por Rosario de Acufia, que también se encarg6
de la direccién artistica y el vestuario. A grandes rasgos, el drama narra los aconte-
cimientos sucedidos en una aldea de Asturias a finales del siglo XIX, cuando una
Joven pareja de librepensadores, Ramén de Monforte e Isabel de Morgovejo, decide
casarse civilmente y desarrollar todo un programa de reformas sociales. Estas
intenciones chocan con la envidia, el fanatismo religioso y el odio de un pueblo
controlado por el Padre Juan, auténtico poder fctico (econémico, politico e ideol6-
gico) de la aldea. El drama, una critica feroz a la supersticién religiosa', ademas

1. Hay que especificar que El Padre Juan no es una obra atea stricto sensu. Para hacernos una
idea de las creencias religiosas de Acuiia, véase el siguiente fragmento de la “Dedicatoria” que abre
el drama, mientras la autora narra la ascension a una montafia: “Jamds el alma se habia sentido més
soberana de si misma: por un momento la tierra entera nos presenté sus contornos, su historia, su
principio, su fin: la aurora y el ocaso de la humanidad se desenvolvieron, con todas sus grandezas,
ante nuestro pensamiento. El Cosmos surgia allf, eterno, infinito, anonadando nuestra pequefiez de
dtomos con sus inmensidades de Dios... Mi compaiiero se descubri6 respetuosamente: su espiritu,
capaz de comprender la majestad de la Naturaleza, habia sentido la emocién religiosa; por su rostro
varonil, lleno de energias juveniles sin corromper con el veneno de las prostituciones, se desliz6 una
ldgrima: mis rodillas se doblaron en tierra, y nuestros labios murmuraron una bendicién, cuya
cadencia de plegaria fue repercutiendo en lejanos ecos, como si cien generaciones la hubieran
pronunciado™ (134).

En las citas extraidas de El Padre Juan sefialamos s6lo el nimero de pagina, segtin la edicién
utilizada de 1989 (Castalia/Instituto de la Mujer).
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de una apologia del racionalismo ilustrado’, concluye de modo trigico con el asesinato
de Ramon, que resulta ser hijo ilegitimo del sacerdote.

El argumento de esta pieza teatral bastarfa para percatarnos de que el texto es
un vehiculoideoldgicoy, como tal, susceptible de un andlisis propagandistico. Una
forma util de encarar las relaciones entre literatura y propaganda puede partir de
lacritica socioldgica y su atencion a ““los elementos sociales que estdn en los inicios
de toda obra literaria, tanto los referentes al autor como los que se refieren al momento
histérico™ (Chicharro Chamorro, 1998: 36). Considerar el contexto histérico (en
plena efervescencia ideol6gica) y los intereses grupales en los que se enmarcan los
objetivos pragmadticos de El Padre Juan puede proporcionarnos una orientacién al
respecto, sin olvidar las circunstancias biograficas de la autora. Comenzaremos por
estas tltimas.

Latrayectoria vital e intelectual de Rosario de Acuiia puede describirse como un
proceso creciente de politizacién®. Su conservadurismo inicial y el cultivo del teatro |
histérico (Amor a la Patria—1877-) y 1a poesia roméantica convencional (La vuelta
de una golondrina —1875—; Ecos del alma —1876-) fueron evolucionando hacia el
andlisis de temas contemporaneos y el teatro proto-social plasmado en textos como
Tribunales de venganza (1880) o El Padre Juan,y enlos libros de articulos y ensayos
que escribid. Su objetivo fue “transformar la sociedad burguesa” (Simén Palmer,
1989:7), objetivo revolucionario que respaldé con una inquebrantable fe en larazén,
lacienciay el librepensamiento (respaldos bastante usuales, por otro lado, en buena
parte de la tradicién socialista) . J. A. Hormigén sefiala al respecto que

2. Entiéndase el “racionalismo™ esgrimido en la obra no en un sentido gnoseoldgico (es decir, como
teoria del conocimiento opuesta al empirismo), sino en otro sentido histérico que tuvo el término a partir
del siglo XVII: “racionalismo™ como librepensamiento anticlerical o ateo.

3. Para un recuento pormenorizado de los datos biogréficos de Acuiia, vednse los textos de Marfa
del Carmen Sim6n Palmer (1989 y 1991), Juan Antonio Hormigén (1996), Elvira M. Pérez-Manso
(1991) y Cristina Ruiz Guerrero (1997). Puede hallarse informacién adicional en las p4ginas web
“Homenaje de Foro Libre a Rosario de Acufia” (Http://www.x-pointcgi.com/cgi-bin/users/14269/
wwwhoard/messages/57.html) y “Biografia” de Rosario de Acufa (Htip://www.centros.5.putic.mec.es/
ies.rosario.de.acuna/Biografia.htm), ambas disponibles en Internet (23.01.2002).

4. Las ansias revolucionarias y feministas son un par de elementos més en la larga lista de posturas
combativas y polémicas adoptadas por Rosario de Acufia: no emple6 nunca el titulo de Condesa que
poseia: curso sus primeros estudios en un colegio religioso, pero rechazé posteriormente ese tipo de
educacion; fue la primera mujer que consiguiod subir al pilpito del Ateneo de Madrid. con un recital
poctico. en 1884; se separd de su primer marido, Rafael de la Iglesia, y se casé a los 40 aios con Carlos
Lamo de Espinosa (Hormigén, 1996: 621), mds joven que ella, enfrentdndose a la critica social y las
normas imperantes; combatio piiblicamente a la Iglesia Cat6lica, a la que consideraba una secta religiosa
mads (algo muy delicado en unaépocade revival eclesidstico); postulé una ensefianza laica y la necesidad
de regenerar la posicién de la mujer frente a los convencionalismos y los dictados del orden masculino;
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lo que hace a Rosario de Acufia una escritora muy particular son sus ideas, en las que
estan muy presentes la defensa de las libertades, el matrimonio civil, los derechos de
las mujeres, los derechos de los trabajadores, etc... que no dej6 de defender durante toda
su vida y que le granjearon la enemistad de muchos escritores (1996; 622).

En 1885, Acufia observé que decir mujer era decir esclava; afortunadamente,
la escritora logré escapar a la educacién estandar (un mero adorno) que suponia la
base cultural de las jovencitas educadas de su tiempo; por distintos motivos, su
formacion fue mas amplia y rica (rasgo comin con otras escritoras de la época, como
Emilia Pardo Bazdn o Carmen de Burgos) y posey6 amplias nociones de historia
que se reflejan en sus textos. El hecho de ser objeto de una educacién la inscribe
en latradicion de la Ilustracién femenina, que ella misma retroalimenté en vida con
sus incesantes esfuerzos por mejorar la educacién y la concepcién social de la mujer.
Esta lucha proto-feminista coexiste con su radicalizacion politica a partir de 1882,
que la llevard a postular una revolucidn social total con el fin de destruir el orden
burgués existente y cimentar una nueva sociedad basada tinicamente en la razén’.
Con tales circunstancias ideoldgicas y biograficas, eralégico que Rosario de Acuiia
entrase en contacto con grupos organizados que tuviesen objetivos o cosmovisiones
parecidas, lo que nos permite abordar el segundo contexto ideolégico de El Padre
Juan: 1os conflictos entre grupos sociales. Tras declararse ptiblicamente librepensadora
en 1885, Acuiia colaboré desde ese afo en Las Dominicales del Librepensamiento;
en 1886 se afili6 a la logia masénica alicantina “Constante Alona” y mantuvo
relaciones con otras logias, como “Jovellanos” o “Luz de Finisterre™. Tampoco
faltaron en su vida conexiones con el krausismo, cuya cosmovisién también se refleja
en esta obra: segin Elvira Pérez-Manso, Acufia se relacioné con intelectuales
krausistas y estuvo muy cerca de la segunda generacién del movimiento krausista
espafol (Giner, Azcdrate, etc.), compartiendo con el mismo muchos pardmetros
ideoldgicos: defensa de una escuela neutra y laica, coeducacién de hombres y mujeres

fue declarada rebelde, se exili6 y, aunque serfa indultada posteriormente por Romanones, se dictd
contra ella una orden de captura.

5. Eneste punto, el librepensamiento de Acuiia se separa de otras visiones femeninas progresistas de
laépoca, como lade Amalia Domingo Soler, masona espiritista y partidaria de una modificacién gradual
de la sociedad.

6. Lallegada a Espafia de la masoneria organizada se produce a principios del siglo XIX, aunque
hubo ilustrados, como Jovellanos, atraidos décadas antes por las ideas masénicas. En la alternancia
decimondnica entre politicas liberales y conservadoras, los desarrollos masénicos coinciden sobre
todo con las primeras, produciéndose la situacién contraria durante las represiones antimasénicas
de Fernando VI en las primeras décadas del siglo (Alvarez Lazaro, 1985: 31). La Revoluci6n de 1868
supuso un momento de auge para la masoneria espafiola; momento que, a pesar de la monarquia de
Alfonso XTI, continu6 en la década de los ochenta y primeros aiios de los 90 (época de estreno de
El Padre Juan), aunque poco después entrarfa en un proceso de decadencia, s6lo revitalizado en el
periodo republicano.
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en instituciones educativas mixtas, etc’. El “rival” de todas estas corrientes de
pensamiento es el mismo que el que combate Acuiia: el catolicismo organizado de
la época. Al igual que los librepensadores, Krause critico la intolerancia del
catolicismo (objeto de critica de ilustrados como Voltaire un siglo antes), sus dogmas
y su “fe estatutaria”, mientras escritores masones como Fernando Lozano atacaban
a la Iglesia en estos términos:

mientras vosotros (los catdlicos), apoderados del poder, decretabais la guerra a larazoén,
la sociedad laica se congregaba en las sombras para repetir el hecho de las catacumbas,
jurdndose amor, fraternidad, libertad, que no podia ostentar fuera. Entre otras asociaciones,
la mds poderosa, la que mas guerra os ha hecho, es la Masoneria. Por eso la odidis tanto.
Contra ella esgrimiais las mismas armas que la Roma imperial esgrimia contra los
primeros cristianos: la calumnia, el escarnio, el desprecio (citado en Alvarez L4zaro,
1985: 153)°.

Dada esta situacion de guerra ideolégica, los circulos sociales librepensadores
y masoénicos que frecuent6 Rosario de Acufia quisieron ampliar su influencia a finales
del siglo XIXy principios del XX, paralo cual precisaban un esfuerzo propagandisti-
co. De hecho, el Congreso Internacional de Librepensadores de 1905 celebrado en
Paris (cfr. Alvarez Lazaro, 1985: 24) advierte en un apartado de su programa la
necesidad de “propaganda librepensadora”, con el objetivo de transformar “todos
los establecimientos de beneficencia que tengan caricter confesional o religioso”
en instituciones laicas... una intencién muy acorde, como veremos, con el espiritu
de El Padre Juan. .o mismo ocurre con la propaganda de los principios francmasones,
que es una dimensién bésica de los objetivos masénicos, como asi se deduce de los
reglamentos de algunas agrupaciones y logias (cfr. Alvarez Lazaro, 1985: 94). O
con los intelectuales krausistas, que emplearon larevista de la Universidad de Madrid
(el Boletin) como medio propagandistico tras la Revolucion de 1868 (cfr. Pérez-
Manso, 1991: 26).

La prensa se convertiria en uno de los frentes publicitarios donde se plasmaron
estas ideas. Al igual que hoy, los periédicos de la Espaiia de finales del siglo XIX
no eran ni mucho menos impermeables a las ideologias politicas. Algunos intelectuales
masones llevaron a cabo labores de divulgacion de sus ideas en publicaciones de
amplia difusion, pero, sin duda, fue en Las Dominicales del Librepensamiento (un
semanario propagandistico y lobby féactico de la intelectualidad masénica y

7. Elvira Pérez-Manso también detecta en Rienzi ¢l Tribuno, una obra de Acuifia estrenada en 1876,
cierta influencia de la apologia de la libertad que efectuaron los krausistas (1991: 26).

8. No obstante, el mismisimo Krause, que habia ingresado en una logia masénica de Dresden, acabo
criticando el secretismo y los objetivos de poder hacia los que se reorient6 la Masoneria (cfr. Urefia,
1991: 154).
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librepensadora, que reflejo y publicito las ideas de estos grupos a finales del siglo
XIXy principios del XX) donde mds se airearon las corrientes racionalistas, apostando
publicamente por la identificacién entre librepensamiento y republicanismo. En 1902,
Las Dominicales se transformaria en el érgano informativo de la Federacion
Internacional de Librepensamiento en Espaiia, Portugal e Iberoamérica.

Por otro lado, encontramos a finales del siglo XIX en Espafia un poder establecido
donde se mezclan la aristocracia, la alta burguesia y los neoconservadores catélico-
mondrquicos. Para estos tltimos, sefiala Raymond Carr, “la sociedad y la religién
se velan (...) amenazadas por el avance de un ejército secular de librepensadores
y masones engendrados por el liberalismo” (1998: 68). Lareaccion de estas fuerzas
conservadoras también adopté una postura combatiente y propagandistica. Por
ejemplo, en las tltimas décadas del siglo XIX habian surgido en Europa sindicatos
catélicos destinados a combatir el movimiento obrero revolucionario; un modelo
que se desarrollarfa en Espafia a principios del siglo XX con instituciones como
la Confederacién Nacional Catdlico-Agraria, que disponia de una Asociacion Nacional
de Propagandistas para la defensa de los terratenientes (Paniagua, 1999: 115-116).

En tercer lugar, el contexto histdrico en que se escribe y representa El Padre
Juan es propicio a la lucha ideol6gica y propagandistica. La politica de Espafia en
esta época responde a la Regencia de Maria Cristina, desarrollada entre los afios
1885y 1902. En general, puede contemplarse como un periodo de agitacién politica
generado por la fuerza de la reaccion conservadora del momento (que conjuga el
resurgimiento del catolicismo y de la aristocracia, poderes ambos desdefiados por
Rosario de Acuiia) y la oposicion de fenémenos como el nacionalismo, el regionalismo
y el desarrollo de movimientos obreros anarquistas y socialistas’. La institucién de
patrones oligdrquicos benefici6 a unas clases altas que comenzaban a fundirse: bajo
el amparo de la monarquia, el triunfo del conservadurismo de Cdnovas transita en
paralelo ala fusién de la burguesia capitalista y la aristocracia terrateniente. La Iglesia
también entra en el juego politico (Espaiia es un estado confesional en la época,
y la proteccién de la Iglesia por los conservadores reforzo los nexos con el Vaticano),
protagonizando una notable expansion tras el Sexenio Revolucionario; expansion
que, por otro lado, se produce en todos los niveles: institucional (aumentan las 6rdenes
religiosas y la propia vocacién), social (se abre al mundo obrero), educativa, etc.
Un renacimiento eclesidstico que provocé la respuesta de republicanos, liberales

9. Latensién del momentoresponde a una sociedad dual, sujeta a grandes desigualdades econémicas,
donde una gran masa de campesinos estaba sumergida en los condicionamientos de la sociedad tradicional
(la mitad de la poblacién activa se empleaba en la agricultura), y la minorfa ciudadana conjugaba a
su vez riqueza y desigualdad, mientras la alta burguesia adquiria titulos de nobleza y se relacionaba
con la aristocracia (cfr. Martinez Cuadrado, 1991).
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y activistas del obrerismo. La obra de Acuna puede entenderse como una manifes-
tacion mds de esta respuesta.

El estudio propagandistico de la literatura también puede enriquecerse con el
andlisis de los efectos de la obra literaria sobre la sociedad, como prescribe la
sociologia de la literatura. Los efectos de El Padre Juan fueron previsiblemente
polémicos, dada la postura defensiva que el conservadurismo finisecular adopt6
frente a los grupos librepensadores. Maria del Carmen Simén Palmer habla del drama
como “‘obra pionera dentro del teatro social” (1989: 32). Este hecho, que ya presupone
un cierto combate ideoldgico, se unié al radicalismo librepensador del discurso de
Acuna y llevé al Gobernador de Madrid a prohibir las representaciones. La prensa
se dividio en el juicio critico, el drama fue aplaudido por los liberales y denostado
porlos conservadores y una parte de la Iglesia, y la exégesis artistica de la obra derivé
en todo un debate ideol6gico y politico (cfr. Simon Palmer, 1989: 32-35) donde se
llego apedirla dimision del Gobernador, generdndose una discusion en los periédicos
sobre la cuestion de los derechos individuales y la libertad de expresion. Muy afectada
por las pérdidas econémicas, Acufa decidié estrenar de nuevo su drama historico
Rienzi el Tribuno como acto de protesta e intento de recuperarse financieramente.
A pesar de suponer un €xito de ventas en la época, la segunda edicién de El Padre
Juan contiene ya algunas expresiones mas suavizadas desde la perspectiva ideolégica.
Como ejemplo de la reaccion contrapropagandistica de los sectores criticados en
El Padre Juan, baste citar la calificacién moral de Representaciones malas, peligrosas
y honestas,de 1911, donde Amado de Cristo Burguera define 1a obra de Acufia como
un “drama malisimo, en tres actos y en prosa” (1911: 156). La inmoralidad de EI
Padre Juan radica en que ataca determinadas “prohibiciones”, pues es un “libro
de los anticatélicos” donde se habla mal del orden eclesidstico y se trata “de las sectas
masonicas y sociedades semejantes” (Burguera, 1911: 73-74).

2. LITERATURA, IDEOLOGIA Y PROPAGANDA.

La perspectiva ideoldgica que tantos problemas ocasioné a Rosario de Acuiia
en suépoca puede sintetizarse en virtud de determinadas corrientes de pensamiento
y grupos politicos con los que la autora mantuvo contacto. Los vinculos biograficos
ya los hemos repasado; en cuanto a la obra, destacaremos en primer lugar, y como
influencia mds general, la tradicién del pensamiento ilustrado, que llega hasta este
texto de finales del siglo XIX tanto a través de los circulos librepensadores y krausistas
como mediante la tradicion de la [lustracion femenina en la que Acufia se inserta.
El afdn de consecucién y dominio del conocimiento mediante un método cientifico
y la concepcion arménica de la vida social y el mundo son dos grandes pardmetros
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ilustrados; a la epistemologia y la concepcion de la sociedad puede anadirse un tercero
(que, en realidad, vertebra la ideologia de El Padre Juan): el ataque a la teocracia,
0, en palabras de Paul Hazard, el “proceso de Dios” que acometiera el Siglo de las
Luces. El Padre Juan no llega al ateismo (como tampoco lo hizo el ala menos
heterodoxa de la Ilustracién), sino que sustituye lareligiosidad del Antiguo Régimen
por una de tipo mds “racional”. Esta idea nos permite enlazar con otra corriente de
pensamiento que permea el drama: el krausismo, una suerte de Ilustracion tardia
que enarbola la armonia como idea central (tanto en la metafisica como en el arte
olasociedad). Para Krause, “todo hombre puede y debe llegar a la vision intelectual
de Dios por un camino puramente cientifico” (citado en Urefia, 1991: 337)"°. “Espiritu

de armonia”, “culto a la ciencia” y “moralismo” son los tres conceptos con los que
Pierre Jobit define el krausismo espaiiol (en Diaz, 1973: 49).

Al igual que los krausistas, los librepensadores (y Acuiia fue una de ellos)
concebian su credo filoséfico mds como un estilo de vida, un método para la razén
tedricay practica, que como una doctrina. También como los krausistas, la bisqueda
de la verdad se canaliza s6lo a través de “los medios naturales de la inteligencia
humana™y “la solaluz delarazon y laexperiencia”, segtin afirmé en 1904 Fernando
Buisson, presidente de la Asociacion Nacional de Librepensadores de Francia (citado
en Alvarez Lizaro, 1985: 21). En todo caso, no podria hablarse de un movimiento
unificado de librepensadores, pues tal acepcion acogia en general a un grupo
heterogéneo de republicanos, masones e izquierdistas. La lucha contra el catolicismo
parece ser, en cualquier caso, uno de sus rasgos comunes.

Estas corrientes conforman un programa ideolégico; algo consustancial al
fenémeno propagandistico, inmerso en un contexto de luchas de poder entre grupos
politicos y sociales'. ; Qué absorbe EI Padre Juan de estas corrientes de pensamiento?

10. Lasideas de Krause (discipulo de Fichte y Schelling) fueron introducidas en Espaia, donde tuvieron
una especial incidencia, por Julidn Sanz del Rio. La filosofia krausista espafola admite dos etapas
bdsicas (Diaz, 1973:49); una primera fase que vadesde ladécadade 1850 hastalade 1870 (protagoni-
zada sobre todo por Krause y Sanz del Rio), y otra perteneciente a la época en la que se enmarca el
texto de Rosario de Acuiia objeto de este trabajo, protagonizada por otra generacion krausista desarrollada
entre 1875 y ladécada de 1910 (decenio en que fallecen Giner de los Rios y Gumersindo de Azcarate)
y caracterizada por una mayor disgregacion tedrica (es decir, un individualismo intelectual mds acusado),
una menor componente metafisica y una creciente influencia de doctrinas filoséficas como el positivismo,
el evolucionismo (presente en El Padre Juan), el determinismo y el neokantismo. Esta etapa estara
protagonizada sobre todo por Giner y la Institucién Libre de Ensefianza, organismo educativo de
incalculable influencia posterior.

I'1. Ensuestudio Ideologia, Terry Eagleton nos ofrece uno de los posibles significados de lamisma
que resume esta situacién de pugna: la ideologia responderia a “la promocion y legitimacion de los
intereses de grupos sociales con intereses opuestos”, intereses que “deben tener alguna relevancia
parael sostenimiento o puesta en cuestion de toda una forma de vida politica. Aqui, laideologia puede
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De la llustracién toma ideas como las de proyecto (quizd lanocién que mejor define
el nuevo orden de la Modernidad), progreso, utilidad o emancipacion de la razén:
enlos “Apuntes de estudio para los tres papeles mas importantes del drama”, 1a autora
describe a Isabel como un personaje que representa “la razén emancipada de todo
dogma, de toda doctrina; creyendo sélo en el gran Todo que forma la naturaleza
(-..)"(233). Si, como observa Sanchez-Blanco (1 999). la Ilustracién implica voluntad
derevolucion y cambio, ademds de la necesidad de pensar por uno mismo, sélo hace
falta abrir EI Padre Juan por cualquiera de sus paginas para demostrar el enfrenta-
miento directo con la tradicién y la autoridad que denotan los personajes ilustrados
(no obstante, y teniendo en cuenta las demonizaciones panfletarias del texto y los
esfuerzos de Acufia por retratar el Mal, podriamos cuestionarnos dénde ha quedado
el sapere aude kantiano; un problema que, en rigor, envuelve a la propia esencia
del fenomeno propagandistico). El avance social y econémico que proyecto la primera
Iustracion espaiiola persisten atin en los planes del protagonista, Ramén de Monforte.
Véase la siguiente declaracion del joven:

Nuestra poblacién rural estd sumida en la ignorancia més espantosa, en un atraso moral
repugnante. Creo de necesidad que la Escuela, la Granja modelo, el Instituto industrial
con el Hospital y el Asilo, se levanten en nuestros campos como templos benditos, donde
el pueblo espanol empiece a comulgar en la religién del racionalismo... (185).

La armonia universal de la metafisica krausista es el modelo que la sociedad
debe adoptar para poner en practica la religién del progreso, el perfeccionamiento
humano y el avance moral constante. Y lo que Ramén pretende es, precisamente,
traer a la tierra los arquetipos de esta filosofia, por no hablar del “estilo de vida”
propugnado por los discipulos de Krause, basados en la entereza moral, lamagnani-
midad y el altruismo. Pricticamente, un retrato psicolégico de los librepensadores del
drama. Un racionalismo arménico, en suma, que enlaza con la Masoneria en el texto
tanto de forma explicita (hay personajes masones) como implicita (por ejemplo,
laadoraci6n que Ramén profesa hacia el cosmos natural. o sus anhelos de fraternidad
universal). El vector masénico es determinante en la obra: Acufia ya habfa ingresado
en la logia “Constante Alona” cuando el drama se estrend, y muchas de las ideas
masonicas (filantropia, tolerancia, etc.) casan perfectamente con el discurso de
El Padre Juan... porno hablar del anticlericalismo histérico de las logias masénicas
latinas. A su vez, laconexién mas6nica responde al arquetipo del Librepensamiento:
una razén natural, emancipada y sin limites, que es el instrumento para descubrir
y transmitir la Verdad con mayiisculas. Las cuatro lineas ideoldgicas confluyen en
el texto de Acuna, que nos ofrece sobrados ejemplos de sus influencias intelectuales.

contemplarse como un campo discursivo en el que poderes sociales que se promueven a si mismos
entran en conflicto o chocan por cuestiones centrales para la reproducciéndel conjunto del poder social”
(1997: 53).
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Pero es quizd en la descripcién que Isabel ofrece de su novio donde encontramos
condensadas todas estas ideas:

Ramon no es hip6cerita; no oculta sus ideales, sus creencias, obra segiin piensa, piensa
racionalmente; su moral es la eterna moral de amor puesta en préctica aqui, en la tierra,
ejerciendo una caridad tiernisima, y ostentando una tolerancia sin limites... ;A qué decirle
austed lo que es? ;no es su retrato, e hijo de aquel masén ilustre fundador de una logia,
alld en América? (166).

La tesis del libro estd en este fragmento: el ideal humano préactico y arménico
de los krausistas, el racionalismo de los librepensadores, la apologia ilustrada de
la tolerancia y la libertad individual, la filantropia masénica y el precedente de las
revoluciones modernas (de ahi las referencias a América).

Algunas de estas ideas hacen referencia a un mundo mejor, pero nosotros no
debemos detenernos en las utopias prometidas por su discurso si no es por su capaci-
dad propagandistica, su determinacién ideolégica y, lo que es crucial, sus fines
pragmaticos. El formato dramatico elegido por Rosario de Acufia para representar
una parte de la lucha de clases de su tiempo es per se significativo desde una
perspectiva propagandistica'®. El teatro es, como el cine, un medio de agitacion
ideoldgica de efectos practicamente inmediatos, que cuenta con poderosos recursos
emocionales y por donde la ideologia ha transitado, desde Aristéfanes, durante toda
la historia. *“The best known propaganda plays”, escribe el historiador Oliver Thomson,
“have always been those of opposition” (1999: 32); quiz4 por ello se trata de una
forma artistica que las instancias de poder siempre han intentado controlar.

Rosario de Acufia siempre fue consciente de la dimension pragmatica de su obra.
En sus colaboraciones para larevista E/ Correo de la moda ya expres que su escritura
se dirigfa a lectoras a las que puede ayudar con sus ideas. Igualmente, al final de
sus dias y ya desde una politizacion total, escribié un texto dramatico para “animar
ala defensa de la Patria en la guerra de Africa” (Sim6n Palmer, 1989: 35). La toma

12. El Padre Juan no es s6lo una obra poco usual por su radicalismo ideoldgico (considerando el
contexto histérico): el mismo formato teatral empleado por Rosario de Acuiia era algo extrafio para
las escritoras espafiolas de finales del siglo XIX. El teatro era el género menos cultivado, pues la censura
social sobre las escritoras se endurecia en el caso de la obra dramética debido a la trascendencia piiblica
e incluso comercial del género. Y si bien eran pocas las escritoras que cultivaban las artes escénicas,
menos atn las que lo hacian con propésitos politicos. Gertrudis Gémez de Avellaneda (identificada
como escritora “varonil”) escribia un teatro romdntico con estructuras cldsicas en la primera mitad
delsiglo XIX; Joaquina Garcia Balsameda cultivé, ya en la segunda mitad, el teatro burgués; Enriqueta
Lozano, desde una perspectiva catélico-moralizante, plasmé el arquetipo de la mujer que se sacrifica
por amor. Rosario de Acufia se separa gradualmente de todos estos estereotipos, de las tendencias
del drama amoroso y la dualidad burguesa “4ngel-del-hogar-y-también-escritora”, atacando sin ambages
el conservadurismo de su época.
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de posturas politicas por parte de la autora y su voluntad de propaganda son evidentes:
Benito Pérez Gald6s observé que uno de los muchos géneros que Acuiia abordo
fue el de la“propaganda revolucionaria” (citado en Pérez-Manso, 1991: 59), Alvarez

Lézaro (1985: 180) habla de ella como de una “publicista” del librepensamiento,
y el masén Eduardo Oarrichena, delegado del Gran Oriente de Espaiia en Alicante,
aducird en 1886, como una de los motivos para atraer a Rosario de Acufia hacia la
sociedad masonica, “'su activa propaganda en pro de nuestros principios [masénicos)
y del Libre Pensamiento”, entendiendo que “por medio de la propaganda atraera
anuestros Templos [masdnicos] gran nimero de adeptos™ (citadoen Alvarez Lazaro,
1985: 185). No hacen falta mds comentarios para evidenciar la intencién propagan-
distica de la Masoneria al contar con Rosario de Acufia como publicista.

Si Las Dominicales del Librepensamiento era la revista publicitaria oficial de
las fuerzas masonico-librepensadoras, obras como la que analizamos revelan
intenciones paralelas con un formato artistico. La polémica registrada con motivo
de su estreno da buena cuenta, por otro lado, del revuelo ideol6gico y politico que
puede llegar a causar una obra literaria. Maria del Carmen Sim6n Palmer sefiala
que “El Padre Juan suponia una propaganda del librepensamiento™, y registra que
el diario republicano La Justicia clasifico El Padre Juan como un “drama de
propaganda™ donde “se pone en juego la eterna lucha entre los partidarios de la fe
y los del libre pensamiento™ (1989: 32).

3. INFIERNO Y UTOPIA.

La estructura del mensaje propagandistico suele articularse de forma dual,
generalmente sobre una dicotomia que (a) idealiza la ideologia a propagar y (b) ataca
sin descanso ni matices la ideologia contraria. La determinacion de esta estructura
en El Padre Juan seria el enfrentamiento directo entre los ideales de la Modernidad
ilustrada y la tradicion teocrdtica del Antiguo Régimen; precisamente, en un momento
histérico sujeto a distintos choques de fuerzas opuestas de conservacién y cambio:
krausismo versus tradicionalismo, movimiento obrero contra capitalismo burgués,
conservadurismo frente aliberalismo, etc. El Padre Juan es, en términos de Jacques
Ellul, propaganda de agitaci6n (1973: 71), destinada usualmente a fines subversivos
desde una situacién de oposicién politica. La propaganda de agitaci6n, frecuentemente
rebelde, suele ser empleada por movimientos revolucionarios (aunque también por
los poderes establecidos cuando quieren dar un giro radical a la acci6n). La intencién
revolucionaria de E/ Padre Juan es, como veremos, evidente”,

13. Entiéndase esta intencién no en sentido socialista o anarquista, sino més bien en términos de
una burguesia progresista y revolucionaria de corte dieciochesco.
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Comenzaremos el estudio de las distintas representaciones del enfrentamiento
propuesto en la obra con los personajes principales, cuya oposicin es un ejercicio
de puro maniquefsmo.

La historia de la propaganda demuestra que los grupos humanos han quedado
a menudo fascinados por la figura del héroe, una figura carismatica y llena de
dramatismo que canaliza la lucha de la luz contra las tinieblas. Probablemente, la
apologia més ferviente del heroismo fue llevada a cabo en la época moderna por
Thomas Carlyle, precursor, segtin Bertrand Russell, del fascismo. Aunque El Padre
Juan estd muy lejos del ideario fascista, su naturaleza propagandistica no puede
escapar ala integracion de los elementos ideolégicos que se publicitan en un personaje,
un héroe. Ramoén de Monforte, el joven librepensador que quiere integrar la aldea
asturiana en el mundo moderno, retine todos los requisitos para adoptar el rol heroico:
fuerte carga individualista (y ala vez simbdlica y social), magnanimidad ética, valen-
tia, sacrificio por sus ideales, etc. En los “Apuntes de estudio paralos tres papeles mas
importantes del drama”, Acuna incide en el cardcter ideal (e irreal) del personaje al
describirlo “como hombre ideal y como doctrina también ideal”, que

ha de tener un poco de sonador, otro poco de maniaco, otro poco de egoista; y sobre
todo, una personalisima fuerza de concentracion hacia todo lo que constituye sus ideales,
tinica pasion, tinico objetivo [...]. Ramén ama a Isabel, pero en segundo término; como
todos los redentores (0 los que se creen serlo). Ramén no ama a nadie mas que a su obra
de redencion (235).

Ser mds una idea que un personaje potencia la unilateralidad del simbolo y refuerza
el vectorideolégico, restdndole sin duda riqueza artistica y dimensién humana. Sus
“admirables excelencias”, “ideales sublimes”, “arranques generosisimos™ y la ausencia
en €l de “‘horas viciosas e impuras” (148, 149) son ejemplos de su presentacién como
ser cuasidivino. Monforte ataca la legitimidad del poder de tipo tradicional, en
términos de Weber, y es propuesto como un lider que retine el carisma (otro tipo
weberiano de legitimacion del poder) y la auctoritas latina (es decir, se plantea como
todo un modelo de virtudes a seguir). El arquetipo, en suma, de cualquier grupo
politico que desee contactar con la masa. Aunque (y aqui el panfletarismo del drama
de Acuia se matiza un poco) no esta mas alla del bien y del mal, y no posee el caracter
divinizado de los caudillos, Fiihrers, duces y demas iluminados populistas de la
historia reciente, Ramén es la sintesis de las aspiraciones de las facciones mas
combativas de librepensadores y masones'.

14. La propia Rosario de Acufa se encarga de no divinizar al héroe del drama, lo que hace del
racionalismo ilustrado de la autora algo no unilateral ni intransigente: la escena VI del tercer acto
es, de hecho, una paradéjica profecia (y seguramente la escritora no era consciente de ello) de la crisis
de la Modernidad en el siglo XX. Aparte de los elementos roménticos presentes en el drama (critica
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Practico y escéptico, Monforte ejemplifica el ala radical de la Ilustracion y se
proclama orgullosamente republicano (189), lo que va también contra las tendencias
politicas de laépoca. Hijo (aparentemente) de un masén” y educado en sus creencias,
hace del librepensamiento lo que fue: un estilo de vida, lo que le causa problemas
no muy lejanos, por ejemplo, de las persecuciones que sufrieron los krausistas. El
joven es, en definitiva, un prohombre de la Modernidad, un futurista lleno de energia,
un personaje donde todas las doctrinas racionalistas de la época se dan la mano'’.

al urbanismo deshumanizador, perversion de la utopia ilustrada por el interés econémico, sustitucién
de larazén por el convencionalismo, etc.) en El Padre Juan estd implicita la pretensién moderna de
eliminar todo fundamento anterior e instaurar el de la Diosa Razdn, con los (loables) fines de salvar
al mundo de laignorancia y la brutalidad. No obstante, esta pretension ha corrido el peligro de acabar
con el propio planeta, merced a un desarrollo tecnoldgico imparable y, a veces, antihumano. Ramon,
en el contexto de esta especulacién que aventuramos, representarfa el racionalismo mas clarificador
y cientifico, pero también la urgencia, a veces nociva, de crear un mundo nuevo sin reparar en los
medios. El didlogo que transcribimos es revelador al respecto:

Ramén Madre, Isabel, Luis; creed en mi (...); las concesiones hechas a laignorancia, al fanatismo
y a la crueldad, lejos de matar sus fueros, los aviva.

Luis  jSiempre viéndolo todo desde el punto doctrinario!

Maria {Siempre sobre el nivel de nuestra vida!

Ramén Siel almadel hombre no tendiera a levantarse, ;cémo hubiéramos pasado desde laedad
de piedra a la moderna edad?

Isabel Detenerse, no es renunciar al avance.

Ramoén Toda parada, es, en la vida, un retroceso: yo no quiero ser de los tltimos, ni de los de
enmedio; quiero ser de los primeros...

Luis  Pero es que acaso vas a la muerte... y entonces... (220)

La “doctrina” a la que se refiere Luis evidencia que para Ramoén la razén se ha convertido en
un nuevo dogma. La idea del progreso ilimitado de la historia se radicaliza en la visién del joven,
obcecado por ser “de los primeros™ y por eliminar a cualquier precio los vestigios premodernos. Al
respecto es interesante recordar la critica que la Escuela de Frankfurt hizo ala Ilustracion: su cardcter
totalitario, basado en el dominio de la razén instrumental, técnica. El Padre Juan es una critica sin
concesiones a la irracionalidad, pero también se apunta el peligro potencial de anteponer la idea al
individuo o la situacién concreta, y podemos pensar en la metifora de la serpiente que se devora a
si misma cuando la falta de prudencia de Ramén enciende la conspiracion en su contra.

15. El padre de Ramén es un “condenado masén” para los supersticiosos (155) y un dechado de virtudes
para los librepensadores (177). Como puede verse, todo sirve al mismo esquema demoniza-
dor/apologético.

16. La propia Acuiia nos ofrece un precedente literario de Ramén, aunque con las debidas distancias,
en sudrama Rienzi el Tribuno: como Ramén, Rienzi es un librepensador pacifista cuya grandeza ética
eidealismo le llevan a luchar contra una sociedad degradada (en el caso de Rienzi, se trata de la decadente
aristocracia romana) para dignificar al pueblo; como Ramén, Rienzi es un martir de una causanoble,
ante la perfidia de los poderes establecidos y la plebe brutalizada. También hay en el drama histérico
citado un personaje parangonable a la prometida de Ramén, Isabel (Maria, una valiente mujer que
idolatra la vision de su esposo, aunque en mucho mayor grado que la joven librepensadora, mas
independiente), y también se expone la idea de que son necesarias la regeneracion moral y la unidad
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Y, sobre todo, un ejemplo del intelectualismo extremo que en ocasiones profeso
lamisma Rosario de Acuna'’. Como el hijo de la [lustracién que es, Ramén cumple
programdticamente sus parametros: optimismo condorcetiano, trabajo consagrado
alanocién de progreso (es decir, laidea moderna de la Historia como avance continuo
hacia la perfeccion), utilitarismo... “Soy rico, joven, feliz”, declara Ramoén (185),
deseando fervorosamente compartir su optimismo con los demds. Un simbolo, en
suma, de la burguesia idealista atiin no corrompida por la entronizacién de los
regimenes burgueses conservadores y la extension del capitalismo clasico, voraz
e insolidario, lo cual sorprende en un texto escrito a finales del siglo XIX, cuando
las “fabricas satdnicas” de las que habl6 Blake ya habian hecho su aparicion (o quiza,
més bien, da fe del optimismo de la autora)'®.

La tension-con las fuerzas eclesidsticas también esta presente en este “joven
ingeniero, noble, rico, cultisimo, simpatico” (148) que hubiera hecho las delicias de
Voltaire: los supersticiosos le definen como alguien “cerrado ala verdaderareligion”,
como un “hereje, impio, blasfemo, ateo, hijode satands™ (145), epitetos perfectamente
aplicables a La Mettrie, Voltaire, Sade o cualquier otro escritor heterodoxo del siglo
XVIII. La Espafia cerrada condena al joven y a su familia, pues, en expresion de uno
de los personajes (Braulia), tienen “los diablos™ en el cuerpo; Ramén y los librepen-
sadores responden a esta acusacion sefialando el poder maléfico del Padre Juan y
haciendo gala de una conducta €tica intachable (lo cual es evidentemente sesgado
y propagandistico). En el siguiente fragmento puede comprobarse tanto la propaganda
del héroe como la contrapropaganda dirigida a los simbolos religiosos:

iLa cruz, la campana, la iglesia! ;Siempre delante de mi sus enemigos"! jLe busco
anhelosa por la subida de la vega y encuentro esos emblemas de tortura, de supersticion
y errores!™ jQué presentimientos mds tristes cruzan a veces por mi alma! ; Venceréis

social para desterrar la violencia y la ignorancia, por no hablar de las referencias explicitas al
librepensamiento (jen el siglo XIV!). “{Faltan ciencia y virtud!”, dice uno de los personajes de Rienzi
el Tribuno; andloga exclamacion podrian haber efectuado los héroes de El Padre Juan.

17. Aunque El Padre Juan estd atemperado por el contrapunto méds emotivo de personajes como
Isabel, Maria o Luis, hay textos de Rosario de Acufia donde la militancia racionalista es llevada al
extremo. Citemos, por ejemplo, su poema Sentir y pensar (1884), que culmina con esta moraleja:
“Peligros de sentir sin pensamiento,/ Ventajas de pensar sin sentimiento” (cfr. Hormigén, 1996: 627).

18. Sibien no todos los efectos del capitalismo, la cultura finisecular ya se habia percatado al menos
de los problemas del urbanismo. En El Padre Juan estos problemas se interpretan con el lenguaje
del Naturalismo: “{El medio en que vivimos! jese medio es la causa de nuestra asfixia moral y fisica!
jel ciudadanismo moderno, deslumbrante al exterior, por dentro agusanado! Cogidos por el engranaje
de esa vertiginosa mdaquina llamada gran ciudad, miles de seres han formado una sociedad de
convencionalismos, donde la lucha por la existencia pierde su cardcter de racional para convertirse
en pugilato de fieras disfrazadas con méscara de virtudes...” (184).

19. Habla la madre de Monforte.

20. Esta frase se suprimi6 en la representacién de la obra.
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al fin, espectros de dolor y de sombra? ; Si Ramén quisiera salir de aqui! jPero no quiere!
iEs el héroe obscuro de la moderna edad! jHéroe sin legion, pero héroe! (163).

Esto nos permite introducir al otro personaje-polo de la obra, que ademds da
titulo a la misma. Si Ramén de Monforte era la promesa de la utopia, el Padre Juan
es el factotum de un panorama infernal, y como tal es demonizado. El maniqueismo
que tifie la pieza adquiere su punto algido cuando se caracteriza al fraile franciscano
sobre el que gira toda la trama: si bien el resto de aldeanos son también fuerzas
contrarias a los ideales cientifistas de los librepensadores, no dejan de ser, segin
la caracterizacion de Acuiia, meras marionetas ignorantes en manos del Padre Juan.
Todos sus actos son sombras proyectadas por el sacerdote, que para Isabel es un
envenenador de las conciencias, un manipulador; para el resto de los aldeanos, un
prohombre divino que va a salvarles de las garras del progreso. Acufia lo describe
como una figura con “carécter”, a pesar de que no habla en toda la obra y sélo aparece
al final, tras producirse el asesinato de Ramon. ;Supone su silencio un simbolo de
lamuerte? Leyendo mas profundamente podriamos quizd interpretarlo en términos
tilos6ficos: la nocién de logos aludia etimolégicamente tanto a la “palabra” como
ala “raz6n”; dado el silencio y el irracionalismo fomentados por el Padre Juan, no
es dificil verle como el anti-logos, la antitesis de toda clarificacion, el regreso al
monacal silencio de piedra de la Edad Media. El fraile es una sombra abstracta, un
oscuro demiurgo: no habla, pero sus ideas se filtran en los didlogos de los aldeanos;
apenas actua, pero su doctrina genera actos reaccionarios y violentos. También se
dice que los aldeanos responden a las “consignas” del Padre Juan, un término que
pasard a la historia de la propaganda con el bolchevismo.

El Padre Juan es un poder factico que controla la aldea mediante su influencia
ideoldgica y politica. Ademds, es un foco econémico de primer orden gracias a las
“colectas” que organiza. No es de extrafar, pues, que clame contra el librepensamien-
to, ese “truco del Diablo” que pretende modernizar la aldea y restarle influencia.
La corrupcion sexual es otro de los pecados que Acuiia le atribuye en el texto: en
sujuventud, el Padre Juan era un seductor de jovencitas, “todo lo vil de la seduccién
y todo lo astuto de la hipocresia™ (176), casado al mismo tiempo con una anciana
adinerada. En suma, un reflejo del topico del sacerdote embaucador y de doble vida,
tan denunciado en la literatura desde el Renacimiento: Rabelais, el Lazarillo, etc.,
s1 bien en el drama de Rosario de Acuiia adquiere un valor hiperbélico y pasa a
personificar todo un sistema de pensamiento, el del Antiguo Régimen y la Teocracia
medieval, opuesto al nuevo orden de la Modernidad.
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A la caracterizacién psicoldgica de los personajes-polo”' puede anadirse otra
manifestacion dicotomica, sin salir del &mbito de la dramatis personae: los grupos
sociales, algo elemental en toda construccién propagandistica. En los “Apuntes de
estudio...”, Rosario de Acuna esquematiza la lucha de grupos sociales en la aldea
como una confrontacion entre “lanueva Iglesia (cuyo dogma serd la razon ilustrada
porlaciencia)”y “la vieja Iglesia, representada en el drama por el grupo de personajes
cuya alma, cuya esencia, cuyo espiritu es el Padre Juan” (235). Un paralelismo
religioso abonado para la accion propagandistica, dados los origenes religiosos del
propio concepto de propaganda. En suma, el enfrentamiento entre “ellos” (la tribu
de fanaticos de la Espana profunda) y “nosotros™ (el clan familiar librepensador
y cosmopolita). Es preciso admitir que los librepensadores quieren romper esta
dicotomia y construir un cuerpo social arménico, pero la negativa de los supersticiosos
acaba dejando la cosa en enfrentamiento irreconciliable. Logico, al tratarse de otra
determinacion de una estructura antitética: no hay didlogo posible, s6lo enfrentamiento
(por culpa, como es usual en propaganda, de la faccion enemiga). Presentados como
una “familia”, los personajes librepensadores se tratan como “hermanos”, persiguen
la armonia en su mundo familiar y en el mundo social (frente a la disgregacion y
las rencillas del bando fandtico), intentan conjugar razén y pasion, poseen una
educacion ilustrada y son cosmopolitas (hay referencias a sus viajes por Europa).
Este cosmopolitismo tiene el Norte como modelo: si intelectuales como Ortega y
Gasset o Pio Baroja volvieron sus ojos hacia Alemania y el norte de Europa como
foco de regeneracion a finales del siglo XIX y principios del XX, también Rosario de
Acufa, quizd por influencia krausista, declarard en el texto que “todas las decadencias
fueron regeneradas por el septentrién” (179).

En este grupo caracterizado angelicalmente destaca la prometida de Ramoén de
Monforte, la joven Isabel de Morgoviejo. Optimista, bienhumorada y decidida, Isabel
es un compendio de las revolucionarias ideas de Acufia sobre la mujer: educada e
ilustrada (aunque sin llegar a los extremos casi suicidas de Ramon), es ajena al “usual
desdén femenino™ hacia la cultura y colabora en el proyecto de regeneracién social.
Su pasién intelectual implica una critica a la tradicién educativa femenina envuelta
en frivolidades y controlada ideolégicamente por la supersticion religiosa y las
superficialidades del Manual del Bello Sexo. Acuia luché por reivindicar una figura
de la mujer honrada, inteligente, trabajadora y util para la sociedad, frente a la
“degeneracion” de la mujer de su época, que responde a lo que se supone que el
hombre valora: vana, sensual, ociosa y bella. Isabel es el resultado de las ideas regene-
racionistas de Acufia. Su importancia en el drama también se debe a los efectos

21. Estas frases de Ramén resumen el alcance simbélico de los personajes: “jFraile impio! jDesde
este momento comienzanuestra lucha! { Apresta las fuerzas del pasado para defenderte, que yo invocare
las energias del porvenir para derribarte!” (203).
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pragméticos que se persiguen: “Es el papel mds importante de la obra”, afirma Acuiia,
“por pesar sobre ella la dltima escena del drama, en donde radica y estd el peligro
y de la cual depende, en parte, el éxito” (233).

Frente a la idealizada hermandad librepensadora llena de bondades se halla el
grueso de la aldea, todo un dechado de “virtudes”: la envidia y laavaricia (simboli-
zadas en Braulia, que se autodefine como “cristiana, catlica, apostélica, romana,
amachay martillo” -144-), laignorancia (retratada en Diego, que condena a Ramén
de Monforte por sus ideas y no tiene pensamiento propio: sus palabras son las del
Padre Juan), la hipocresia, el fanatismo (una “epidemia moral” segtin los librepensa-
dores), 1a calumnia o la supersticién son algunos de los pecados capitales de la Espafia
profunda plasmada en el drama. Un ejemplo ilustrativo de las contradicciones internas
que corroen a la supuesta Espaiia “piadosa” de la época es la malicia focalizada en
el personaje de Consuelo, prima de Isabel, que enciende la conspiracion contra los
librepensadores, pues ama en secreto al “hereje” Ramén y odia a su novio, el iletrado
y manipulable Diego. La falta de veracidad, autenticidad e incluso valentia se llevan
alapraxis: en el ataque que origina la muerte de Ramon, los supersticiosos superan
numéricamente a los librepensadores; ademas, Ramén es apufialado friamente por
laespalda. Para demostrar mds claramente las falacias de estas masas narcoti zadas,
Acunareflejala demonizacién que éstas hacen de los proyectos del clan librepensador,
cuyos planes desarrollistas son tildados de “obras del diablo”, mientras defienden
acapay espada el convento (es decir, el espacio de 1o inditil segtn los racionalistas).
El andlisis cientifico y empirico, por ejemplo, se opone en la tramaa la supersticion
de las “aguas milagrosas™: la quimica descubre el error, y lo milagroso se revela
como aguas medicinales.

La demonizacién no es un recurso propagandistico que se aplique s6lo al Padre
Juan: la totalidad del grupo social “enemigo” también participa de lo diabdlico, segiin
le relata Isabel a Ramén un suefio que ha tenido:

Te veo huir de mi empujado por un torbellino que arrastra en espirales sin fin; sdtiros
y brujas con trajes aldeanos; momias petrificadas envueltas en hdbitos de fraile; esqueletos
ardientes con el sambenito inquisitorial sobre sus huesos: leprosos repugnantes prendidos
con albos cendales; dngeles hechiceros con las plantas llenas de fango; murciélagos
con cetros de reyes y mitras de obispo; arpias con aureola de santas... (214)

La inversi6n de valores es total: los poderes de la Teocracia aristocritica del
Antiguo Régimen son revestidos con la imaginerfa de horror fantdstico heredada
de la Edad Media y revalorizada por el Romanticismo. El enemi go, asi, se sataniza
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y transmuta en imdgenes terrorificas en los suefios de la racionalista Isabel”. De
hecho, hay cierto aire apocaliptico en el texto de Acuiia, con referencias a “hecatombes
civiles”, “ferocidad inconcebible” y “noche de ignorancias” (134-135) en las paginas
iniciales de la “Dedicatoria” donde habla de Espaiia. Voltaire pensaba que, hasta
el despertar de la Razén, el mundo habia sido el reino del diablo; la profecia no se
ha cumplido, pero en un contexto de pobreza, crueldad y derroche econ6mico amanos
de los potentados, es probable que la autora de El Padre Juan no pudiese sino pensar
como Voltaire, ignorante atin de la capacidad destructiva de la razén técnica.

La demonizacién del contrario tiene una larguisima tradicién en la historia de
lapropaganda. Se ha utilizado en todo tipo de guerras para transformar al enemigo en
una bestia inhumana, en los movimientos revolucionarios para hacer del poder algo
sanguinario, y en las esferas del poder para hacer de la subversion el foco del terror.
En El Padre Juan es unrecurso empleado por ambos bandos sociales. Asi, el modo de
actuar del bando supersticioso responde perfectamente a lo que apunta Alfred Sauvy
en La opinién piiblica: “cuando la fe es viva y sélida, el racionalista toma, segun
el caso, la forma del endemoniado, el hereje, el traidor o, al menos, de un retrasado
que ignora la revolucién™ (1971: 23). Asi, para los acélitos del Padre Juan, los
librepensadores son una “familia de herejes”, y creen que estdn endemoniados (cfr.
156-157). Junto a la satanizacién puede citarse otro recurso propagandistico dirigido
cldsicamente contra los enemigos: la animalizacién. Por ejemplo, Acufia habla de
todas las instituciones sociales petrificadas y plagadas de “tipos intermediarios entre
el monoy el hombre” (desde nuevos ricos a canallas del pueblo bajo) que obstaculizan
la emancipacion femenina (135). “Hasta ahora, escuché vuestros aullidos de fiera
con una piedad tiernisima”, les dice Monforte alos aldeanos; “me figuraba penetrar
en vuestros cerebros colindantes con el del oso de las cavernas’™ (200).

Enrealidad, el salvajismo, laintoleranciay la ignorancia soterrados y plasmados
de modo maniqueo en el texto no son sino un reflejo de la herencia de la Inquisicion
y sus dogmas impuestos violentamente. Es esa herencia la que habla cuando los
aldeanos llaman “hereje” a Monforte, o cuando pretenden eliminarle ante sus
pretensiones de derribar la ermita. Una herencia de “pasado tenebroso e impio”,
de “quietismo de sepulcro”, de “estrechas sendas del instinto™ (201), donde se ven
“los restos sombrios de las calcinadas hogueras inquisitoriales, cuya imagen se levanta
en vuestro pensamiento como herencia de salvajes idolatrias” (200). Frente a la
barbarie neoinquisitorial, el pensamiento cientifico en nuestro pais (herencia de los

22. El Instituto de Andlisis de la Propaganda (una institucién estadounidense dedicada al estudio
de la propaganda con fines preventivos entre 1937 y 1941) denominé a este recurso name-calling,
o atribucién de “nombres malos”. Acufa lo pone en prictica en el fragmento citado mediante metaforas
e imagenes.



234 ANTONIO PINEDA CACHERO

novatores empiristas de finales del siglo XVII y los ilustrados del siglo X VIII, con
Feijoo ala cabeza) plantard las semillas de la libertad y la inteligencia, segiin proclama
un exaltado (e ingenuo) Ramén, a quien su amigo Luis advierte: “vas a conseguir
que te quemen vivo™ (187). No hay que olvidar, ademds, que el uso de la problemética
religiosaresponde alas convulsiones internas de un momento de la historia de Esparia
donde, en palabras de Raymond Carr, “cualquier tension de la sociedad espafiola
quedaba reflejada en el prisma de la situacion religiosa” (1988: 68).

Ladeterminacion o dialéctica fundamental Modernidad/Tradicién admite muchas
mas representaciones duales y antitéticas en el texto. Razén frente a sentimentalismo
irreflexivo™, religién del hombre frente a religién cat6lica, verdad racional y mundana
frente a verdad revelada, ética secular versus moral religiosa®, boda civil frente
aceremonia cat6lica del matrimonio, desarrollo intelectual contra ignorancia, claridad
y sinceridad contra oscurantismo e hipocresia... contraposiciones semidticas que
puede resumirse en el enfrentamiento entre Ramén (la juventud, el nuevo fundamento
racionalista, la Modernidad que encara el futuro) y el padre Juan (lo viejo, lo anclado
enlaley divina, el pasado caduco)... el hijo rebelde frente al padre, paraddjicamente.
ParaJ. A. Hormig6n, Acuiia “enfrenta (...) el irracionalismo y la opresién a los que
arrastra lareligién cuando se impone de manera absoluta, (...) y la posturade Ramon,
que aparece como maximo defensor de que el racionalismo, la cultura y la educacién
son la mejor escuela para la libertad” (1996: 628). El cldsico enfrentamiento entre

individuo y sociedad, heredado del Romanticismo, estd igualmente en la base de
esta polarizacion.

Dados los precedentes feministas de Rosario de Acufia, era l6gico que el tema
de la liberacién de la mujer se politizase en este drama: tema que, por cierto, fue objeto
de grandes campaiias propagandisticas (en proy encontra) y de acciones de grupos
de presion (también en pro y en contra) en los siglos XIX y XX. En El Padre Juan,
la figura de la mujer también se inscribe en la omnipresente oposicién Moderni-
dad/Tradicion. Las mujeres estdn integradas plenamente en la corriente librepensadora,
como lo estaba la propia Acuiia. Destacan al respecto, por su valentia frente al muro
de convencionalismos con que chocan, Doia Maria Noriega (madre de Ramoén,

23. Ladialécticarazon/pasion es un tGpico del teatro de Canalejas, intelectual krausista que, recogiendo
laherencia neocldsica, poniaen escenael desgarro de las pasiones y persegufa, como Rosario de Acuiia,
una influencia directa en la sociedad. No hay que olvidar que en la estética krausista la misién del
arte es clarificar y serenar la vida espiritual, denunciando los fallos y extravios del sentido comiin
(cfr. Lopez-Morillas, 1973).

24. Las siguientes palabras de Francisco Sanchez-Blanco, aplicadas al siglo XVIIL sintetizan el
conflicto que se produce en El Padre Juan: “I.a moral predicada por los eclesidsticos se centra en
ladispensay prictica de los sacramentos, de los signos, mientras que la ética seglar abandona el terreno
de lo simbélico y se preocupa por la beneficencia concreta y la justicia social™ (1999: 326).
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y mujer noble, caritativa y de impulsos humanistas) y. sobre todo, Isabel. Frente
ala concepcién de la mujer beata y subordinada al poder del marido o el confesor, el
grupo de librepensadores maneja una nocién de lo femenino donde el avance, en
paralelo al hombre, debe presidir su vida. Asi, Isabel es el prototipo de la mujer culti-
vada y reacia al confinamiento en la casa o la Iglesia, opuesta al arquetipo de la mujer
“piadosa”. Un arquetipo que, por otro lado, se basa en la falsedad y la hipocresia:
en la “Dedicatoria” que abre la pieza teatral, Acufa habla criticamente de la

aristécrata de pueblo, mezcla de beata y de bacante que se embriaga en las romerias
vestida de raso y adornada de escapularios, cuya carne, amasada con herencias del
carlismo y siseos de sacristia, se dora por fuera con los barnices de la erudicién y la
escoldstica, quedando por dentro vacia de sentido comiin y dignidad (135).

Aparte de la mencién de la escoldstica como algo nocivo (nocién ampliamente
compartida por la Ilustracién espafiola y europea), el cuadro femenino que Acufia
pinta en este texto puede aplicarse parcialmente a las mujeres que siguen los dictados
del Padre Juan, exentas de toda autenticidad (probablemente, victimas del sistema
educativo e ideolégico de la época: el porcentaje de mujeres espafolas que sabia
leer y escribir en 1870 no llegaba al 10%, segtin Pérez-Manso —1991: 29-). Todo
lo contrario de Isabel, que es “la personificacion de la mujer del porvenir; de lamujer
ideal, de la mujer que ha de surgir en la gran familia humana como producto acumu-
lado de todas las herencias de nuestras heroicas antepasadas y de nuestras ilustradas
presentes” (233). En este sentido, Acufia declarariaen 1917 su intencién de superar la
“mujer religiosa-dogmatica” en pro de la “mujer religiosa-racionalista”, segtin recoge
Elvira Pérez-Manso (1991: 58).

Todas estas oposiciones ideolégicas y su estructura dual subyacente se desarrollan
en un so6lo espacio: la pequena aldea asturiana donde transcurre la accién. Un espacio
que, siguiendo los cdnones propagandisticos de la utopia y la distopia, se axiologiza
0, mds bien, se ideologiza®. La aldea es un microcosmos en el que atin persisten
los pardmetros del Antiguo Régimen: una sociedad fosilizada, atrasada (los esquemas
del caciquismo rural se hacen bien patentes) y dominada ideol6gicamente por la
religion, que monopoliza las categorias del bien y el mal, de lo correcto y loincorrecto.
El problema es que bajo la superficie idilica de la vida social que los acdlitos del
Padre Juan pretenden aparentar late una infraestructura corrompida donde hay de
todo: prostitucion, trafico de influencias, explotacién econémica del pueblo, etc.

25. Por ejemplo, los seguidores de Juan creen que las escuelas y los asilos que quieren edificar los
librepensadores son “las obras del diablo™ (159), mientras que para éstos la aldea estd “poblada de
criaturas ignorantes, sin mas entendimiento que el de la astucia y la malicia” y supone “terreno fértil

para desarrollar la epidemia del fanatismo...” (166).
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La vida sexual no escapa a esta doble moral, pues tras la imagen casta de los aldeanos
se agita una red de relaciones sexuales encubiertas de la que no escapa ni el propio
Padre Juan. El caso mds “ejemplar” es el de dona Remigia, mujer ain “fresca de
carnes” que mantiene “relaciones” con “‘candnigos, obispos y condeses [sic]” (153).
El apartado econémico también demuestra una perversion proverbial: “Todo se compra
desde el confesionario™ (167), declara Isabel, denunciando una praxis religiosa vacia
y basada en el comercio econémico de favores espirituales, incluyendo el perdon
de los pecados y la salvacién. Frente a lareligion con contenido moral que practica
Dofia Maria (amar al pr6jimo), estd la situacién real que el mismo personaje denuncia:

Los odios, las envidias, los orgullos, todo el nidal de pasiones bastardas que atin guarda
la naturaleza humana, las acoge Dios con piedad, cuando el fraile ruega por el delincuente,
y un culto pueril, lleno de sutilezas monjiles, de innobles farsas, entretiene los ocios
de la mujer exigiéndola servilmente el camino del beaterio (167).

La hipocresia roza el paroxismo™: intoxicados por la doctrina del fraile, los
aldeanos piensan que “caridad sin religion es caridad del diablo” (157). Dofia Maria
es el ejemplo de esta caridad “diab6lica”, pues pone en practica una €tica cristiana
de caridad y humanismo que rechaza a la Iglesia como institucion, lo que le granjea
laenemistad de un pueblo que no ve més alld de las apariencias. La aldea se concibe,
desde este esquema, como un espacio de pureza religiosa y reserva espiritual frente
a los malignos tentdculos de la ciencia y el librepensamiento, y s6lo hay que pensar
en el “;Que inventen ellos!” unamuniano o en determinados periodos politicos de
la historia de Espafia para darnos cuenta de que el acontecer temporal es a veces
ciclico. '

Ademas de ser un lugar basico en la trama de El Padre Juan, la ermita es otro
simbolo espacial de la supersticion, laignorancia y el comercio con los valores espi-
rituales. La doble moral de los poderes eclesidsticos se dibuja de modo que, a pesar
de haber ingresado una fortuna por la venta de la ermita a Ramon, alientan el odio y
la violencia contra el nuevo propietario y sus planes heréticos (es decir, reformistas),
haciendo que los obreros se nieguen a derruirla y disfrazando el sustancioso pacto eco-
némico como “designios de Dios”. Los aldeanos son marionetas, meros instrumentos
sin cerebro (“nosotros somos la mano y sélo nos toca obedecer a la cabeza”, dice
Justo, uno de los lugarefios —224—), ajenos a las “politicas del mundo™ de sus amos
virtuales, que se enriquecen y pretenden salvaguardar su imagen al mismo tiempo.

En resumen, el maniqueismo es la categoria propagandistica mads acusada en
la obra. Como ya hemos observado, Ramén y el Padre Juan son dos polos antitéticos,

26. En este modo descarnado de presentar los hechos y las ideas radica precisamente lo propagandistico.
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opuestos hasta el paroxismo. Alrededor de estas figuras simbdlicas del Héroe y el
Villano giran las demds estructuras antitéticas. Esquematicamente, se trata de la
pureza absoluta” y la maldad absoluta, la promesa de la utopia y la degradacién
mas infernal: la lucha, tan empleada en la propaganda, entre lo angelical y lo satdnico.
La realidad, evidentemente, nunca es asi, y aunque sabemos que el personaje del
Padre Juan no es precisamente un dechado de virtudes, la caracterizacion maniquea
que Acuna desarrollalinda en ocasiones con lo humoristico. Si tuviéramos que definir
la caracterizacién maniquea en la obra, y teniendo en cuenta que Ramén es perfilado
como un personaje con ciertos defectos, podriamos concluir que lo verdaderamente
maniqueo es el dibujo del Mal representado en el Padre Juan. La caracterizacién
de este personaje en la obra se ajusta al menos a tres de las cinco reglas del
funcionamiento de la propaganda formuladas por Domenach (cfr. 1986): regla de
la simplificacién y del enemigo tinico (todo se focaliza en el fraile), regla de la
exageracion y desfiguracion (su equiparacion sin matices al Mal) y regla de la
orquestacion (repeticion a través de todo el texto de las mismas ideas).

4. MITO, RACIONALISMO Y PROPAGANDA.

¢Propaganda racionalista? Nada mas lejos de la realidad. Por definici6n, el
fenémeno propagandistico, como demostré la experiencia del Tercer Reich (que
muchos autores ven como el summum de lo propagandistico) es lo més alejado de
la raz6n y el desarrollo de la inteligencia que puede imaginarse®. La propaganda
es, como ha observado Adridn Huici (cfr. 1996), un caldo de cultivo de im4genes
simplificadas y reformulaciones miticas, y nada hay mas diametralmente opuesto
a larazén y la ciencia que el mito (al menos como estructura de pensamiento, tal
y como ha subrayado Ernst Cassirer). La razén postula linealidad temporal y
descubrimiento légico de verdades nuevas segiin la tradicién cartesiana; el mito
es ciclico, definitivo, inevitable. La razén es anlisis intelectual; el mito, sintesis
cognoscitiva total. En estos términos, ;cémo hablar de propaganda, de discursos

27. No obstante, esta unidimensionalidad tiene matices, apuntados al hablar de los excesos y la urgencia
insensata del racionalismo que Ramon representa.

28. O, al menos, lo més alejado posible de una concepcién racionalista basada en el Sapere Aude
kantiano. La propaganda es la mayoria de las veces control del pensamiento, “regimentacién de la
mente ptiblica”, en palabras del teérico de la propaganda y las relaciones puiblicas Edward L. Bernays,
0, segiin el polit6logo y tedrico de la comunicacién y la propaganda Harold D. Lasswell, “direccién
de actitudes colectivas por medio de simbolos prestigiosos”. De hecho, incluso las teorias
propagandisticas que parten de una concepcion iluminista y reveladora de la falsedad de los sofismas
v dogmas sociales, como la leninista, carecen de una nocién antropolégica absolutamente proclive
al pensamiento libre (al fin y al cabo, el leninismo no postula sino la subordinacién ideolégica a las
mentes pensantes del Partido, a los intelectuales-revolucionarios profesionales).
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antiintelectuales, en una obra que profesa un intelectualismo militante? Lo que ocurre
en el texto de Rosario de Acufa no es que la propaganda sea racionalista, sino que
hace apologia del racionalismo librepensador, empleando para ello formas de
expresion y codificacion ineludiblemente propagandisticas y, como tales, tendentes
a lo emocional y lo mitico.

Los mitos politicos propagandisticos modernos plantan sus primeras semillas
en la centuria en que se publica El Padre Juan: el siglo XIX. Las épocas convulsas,
como la que nos ocupa, son el contexto perfecto para construir promesas de utopias
futuras, con una fuerte carga mesidnica. ;Acaso no supone Ramén el crisol de las
esperanzas regeneracionistas, en el contexto de una crisis social finisecular? El
utopismo de krausistas y librepensadores es aireado y publicitado en 1a obra de Acufia
con los personajes racionalistas, presentados como paladines de la edad moderna
con proyecto regenerador incluido.

Huici habla de “mitologias politicas”, tales como la mitologia nazi o la mitologia
anarco-socialista”. El Padre Juan, adn sin ser estrictamente una declaracién anarquista
0 marxista, estd evidentemente situado en posiciones politicas progresistas. No hay
que olvidar, por otro lado, que Rosario de Acuiia evolucioné ideolégicamente hacia
posturas cada vez mds izquierdistas, hasta el punto de que acabé transforméndose
en “una figura respetable y simbélica” para el movimiento obrero de Gijén (Simén
Palmer, 1989: 19). Por todo ello, creemos, en el drama se manifiestan algunos mitos
del imaginario anarco-socialista. El mito del Prometeo desencadenado es uno de
ellos: siesta figura clasicarob6 el fuego de los dioses para llevar luz a la humanidad,
el joven Ramon arrancard de las manos de una teocracia fosilizada los privilegios
sociales para llevar las Luces de la Modernidad al mundo. Huici concibe el mito
de Prometeo como una determinacién concreta de algo que estd imbricado profunda
y atemporalmente con la revolucion: el mito del rebelde.

Larevolucién es un mito de renovacion que implica la aniquilacién total de las viejas
estructuras. Para que ello se pueda llevar a cabo, es preciso que el hombre se rebele
radicalmente contra el sistema. Por ello, el mito del rebelde ocupa un lugar preponderante
en la imaginerfa anarquista, imagineria que en muchos casos debe considerarse una
variante de la socialista, con la que comparte temas como la idea de progreso, la Edad
de Oro, el pueblo, pero que se presenta en su propia versién y sin dejar de hacer un aporte
original (1996: 179).

El Padre Juan no es una obra proanarquista, pero en la publicidad que hace de
la burguesia revolucionaria estd muy cerca de unos planteamientos miticos y

29. Véase 1996: 175-180.
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revolucionarios que, segtin la descripcion de Huici, parecen atemporales. Podemos
citar, por ejemplo, las frecuentes apelaciones a una humanidad regenerada, que reflejan
un elemento recurrente en la propaganda revolucionaria: el Nuevo Hombre. Sobra
decir que la destruccién del viejo orden, la rebeldia radical contra el sistema y
el aliento ut6pico son otros temas reflejados a la perfeccion en este drama. También
es significativo que los postulados racionalistas de Ramén se plasmen con referencias
continuas a la “luz”, que nos llevan de nuevo a lo prometeico y al concepto de “Siglo
de las Luces” o “Tluminismo’"; ideas semiéticamente opuestas a la “noche de ignoran-
cia y fanatismo” que encarna el Padre Juan. La lectura politica del enfrentamiento
es igualmente evidente: la dignidad y la libertad del hombre, insertadas en el
pensamiento moderno desde los escritos de Pico della Mirandola y otros humanistas™,
frente al poder de facto que los poderes eclesidsticos constituian en las zonas
deprimidas.

El Romanticismo fue prodigo en actualizaciones del mito de Prometeo, lo que
nos permite contextualizar el empleo de este mito en El Padre Juan, que también
bebe de las tradiciones de la [lustracién femenina y la literatura femenina del siglo
XIX. Siel Clasicismo entroniza larazén y la mesura, la apologia que del sentimiento
hace el Romanticismo se acoplard perfectamente a las caracteristicas de la literatura
femenina de la época, determinando su auge: la vision de la mujer como la eterna
incomprendida, la rebeldia romdntica, la importancia concedida a las emociones,
la intimidad y la intuicién son algunos de los factores que explican el boom de
escritoras romanticas en el siglo XIX. Otros autores, por el contrario, ven en la subje-
tividad roméntica una nueva forma de la subjetividad burguesa que exalta el indivi-
dualismo y se manifiesta en la escritura femenina a través de la “feminizacién
psiquica” de los escritores roménticos (Ruiz Guerrero, 1997: 97). En todo caso,
lainnovaci6n de las escritoras decimonénicas consistié en crear una nueva tradicion.
Al rechazar tanto la figura del “angel del hogar” como unos arquetipos masculinos
con los que no podian identificarse (el genio romdntico y solitario, el poeta alienado
y revolucionario, etc.), las escritoras “buscaron y crearon una tradicién romantica
femenina que sé6lo podia encontrar su expresion en el arquetipo de la conciencia
autodividida” (Ruiz Guerrero, 1997: 99). La tension entre la alienacion y el anhelo
de liberacién, la contradiccién entre el deseo y la exigencia social y la duplicidad
del yo (a la vez victima y transgresor) crean un sujeto fragmentado, una nueva
intersubjetividad femenina que explota tanto lo intimo como la transgresion. Con
antecedentes como el Frankenstein de Mary Shelley (no por casualidad subtitulado
“El moderno Prometeo™), Corinne de Mme. De Staél, o Lélia de George Sand,

30. Hay muchas referencias textuales en El Padre Juan al Humanismo y la nocién de lo humano
frente a la figura del dngel. En un momento, por ejemplo, Maria (madre de Ramon) le dice a Isabel:
“Eres un dngel”; la joven le responde “No, soy hija de un hombre honrado™ (164).
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las escritoras romdnticas espaiiolas exploran el inconsciente y, en ocasiones (Como
— : 5 . o kS|
es el caso de Acuiia, ya en el posrromanticismo), el radicalismo ideol6gico™.

Asociado al mito de Prometeo estd el mito del progreso (tipicamente iluminista
y con amplia raigambre en la propaganda socialista) que vertebra el proyecto de
Ramén. Como su propia madre declara, “Ramoén estd empenado en una lucha de
titdn®*; quiere empujar a la humanidad en la ruta del progreso, empezando por estos
rincones” (179). El Nuevo Hombre que harobado el fuego alos dioses va a derramar
su luz por la mds misera aldea asturiana ¥ CONNRITTi N WH LFPATLO Mmodtheo de
desarrollo. El pueblo de Samiego seré el prototipo de la ciudad del mafiana, humana
y enarmonia con la naturaleza, lejos de la miseria y la deshumanizacién de las urbes.
No hay que olvidar, por otro lado, que la Modernidad era tremendamente futurista
y optimista: los hombres y mujeres del siglo X VIII crefan que el maiiana iba a ser
mejor, y las ideas de Acufia son un eco tardio de aquel suefio, si bien matizadas por
el toque pesimista que tifie el final de El Padre Juan o Rienzi el Tribuno. Con todo,
el progresismo y lo prometeico coexisten en el drama con otro mito propagandistico,
probablemente el mas potente: el de la utopia. Los nuevos mundos de conocimiento,
€tica y sensibilidad que imaginé el utopismo moderno se reflejan en la mencién
de Ramén al “mundo perfecto” y la “nueva edad” que anhela (1ase, el futuro tal
y como lo veian algunos ilustrados del siglo X VIII), transformandose asi el optimismo
social en un elemento semi6ticamente conjuntivo, antitesis de la disjuncién fomentada
por el odio del pueblo™. Sus suefios comunitarios responden a lo que Gadamer observa
sobre el concepto politico del mito, desde Saint-Simon: “la meta politica de un orden
futuro que debe ser creido por todos, como en otro tiempo el mundo comprendido
miticamente” (1997: 16).

Ya hemos dicho que la accion prometeica presenta a Ramén como un rebelde,
mostrando asi otro de los mitos anarco-socialistas: el del Judio Errante. A larebeldia
de Ramon se une la de Isabel y el resto de librepensadores, pero es en el joven donde
se centraran las Furias de la neoinquisicién lugarefia, que acabard quemando en la pira
de laintolerancia a este utopista iluminado con ribetes roméanticos. Y de la rebeldia
alaimagen de la Gran Lucha, ya empleada por el marxismo: “;Oh! Todas las almas
firmes en un cardcter progresista, debieran unirse para ofrecerla [sic] la batalla!...”,
exclama Ramén (185) en relacién al “instinto de conservacién” de la I glesia.

31. Cristina Ruiz Guerrero cita como ejemplos “sorprendentes” de la literatura femenina de esta
€poca las innovaciones del espiritismo de Amalia Domingo Soler, el socialismo de Ana Garcia del
Espinar y el librepensamiento de Rosario de Acuia (1997: 116).

32. El subrayado es nuestro.

33. La escena en que los librepensadores intentan integrarse con los aldeanos en el baile popular,
y chocan con el rechazo de éstos, es reveladora al respecto (Escena VI, acto segundo).
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Desde una perspectivaracional, algunos de estos tépicos propagandisticos podrian
verse de forma positiva. Menos positivo es, sin embargo, un ideologema moderno
y pseudocientifico que la “progresista” Acuiia emplea para distinguir y casi divinizar
al héroe del drama: el darwinismo social, unido al mito de la Raza. Simén Palmer
(1989: 196) observa que “la autora conocia sin duda la obra de Darwin (...)";
efectivamente, la propia Rosario de Acufia declaré que conocia las obras del britdnico
antes de que se tradujeran al espaiiol (cfr. Pérez-Manso, 1991: 54). En el siguiente
parlamento de Ramén son bien patentes las ideas darwinistas:

i (..) pruébales que hay en mi alma herencias de la honradez de mi padre, y de las virtudes
tuyas: diles que sobre mi cabeza se alza algo inmortal, la legitimidad de la descendencia!
jHablales de mi raza, de tus padres, de mis abuelos, de ese cddigo sagrado de nuestra
especie, en donde se afirman las leyes de seleccion ...! (196)

Traspasar las leyes de la naturaleza al ambito social puede ser muy delicado,
y lahistoria contempordnea demuestra su fécil instrumentalizacién propagandistica
desde la propaganda racista del Tercer Reich a la mds subrepticia idea de seleccién
natural y social inherente al capitalismo salvaje. La especie en vias de extincién
es el pasado, la Espafia profunda, supersticiosa y corrupta; la especie nueva y
triunfante, superior, es el futuro que profesa la fe cientifica. Describiendo a Ramén
en los “Apuntes de estudio”, Acufa habla del joven como un simbolo del nuevo
orden futuro, donde la concepcion de lo social supera al individualismo (aunque
sea en términos tan ambiguos y peligrosos como “raza”):

Ramoén es el drama: es la figura sintética de la obra; como Isabel, es ideal, abstracto,
de carne y hueso no hay ningiin Ramén, pero lo habra: lo dice, la l6gica del pasado,
que descubierto ante las leyes de seleccién, muestra en un porvenir no remoto los hombres
viriles sobre los hombres degenerados. Ramén es el héroe de todos los tipos, que lo
serd también en el porvenir para bien de nuestra patria y progresién de nuestra raza (234).

Esta creacion de un “nosotros” genéticamente superior se plantea de forma
absolutamente determinista, si bien en el caso de Acuiiala “seleccion natural” tiene
un sentido basicamente ético y se circunscribe a la decadencia del Antiguo Régimen,
no al color de la piel o la apologia de una fisonomia determinada. En cualquier caso,

€5 un sintoma esclarecedor de que hasta en las ideologias més progresistas puede
infiltrarse ese espiritu de lo disjuntivo, lo selectivo y lo elitista que estd en la base

de la propaganda de todas las épocas.

El final del drama, con un inequivoco esquema de tragedia griega, es otra de
las ctispides propagandisticas del discurso de Acufa. Mientras el Padre J uan observa
en la sombra, se desarrolla una transposicion moderna de la escena cristiana con
Ramén como mértir agonizante. Moribundo, el joven cxalta sus ideales de libertad,
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amor fraternal y transformacién social, no por casualidad correspondientes a la
“Libertad”, “Fraternidad” e “Igualdad” postuladas por la Revolucién Francesa. De
esta forma, la escena deviene proclama propagandistica de los ideales revolucionarios
dieciochescos y decimonénicos orientados a derrocar el Antiguo Régimen. El mito
del Nuevo Orden, empleado practicamente por todas las ideologfas politicas, es asi
canalizado en la obra. En esta escena terminal, el padre Juan es demonizado de nuevo:
“iBaja, sombrio fantasma de un mundo de tinieblas y dolores!...”, le grita Isabel.
“Ven a posarte como ave fatidica sobre los despojos de tu rencor. (...) Pensaste ofrecer
a Dios en rescate de tus culpas la muerte de un hereje, y Dios te contesta con el
caddver de jtu hijo!” (231). El final trdgico de la obra responde de esta forma al
subargumento de la paternidad de Andrés: la revelacion de que el sacerdote es el
padre de Ramon y ala vez instigador del crimen refuerza emocionalmente el discurso
politico de la obra, haciendo si cabe atin mds despiadado al sacerdote. Al fin y al
cabo, ;qué mayor atrocity propaganda’ que pintar al “malo” como alguien capaz
de mandar asesinar a su hijo? De nuevo, laurgencia ideolégica y pragmética desdibuja
lo artistico al cerrarse la pieza como un auténtico melodrama basado en emociones
en bruto. Asi lo insinda la propia autora:

Al decir la actriz las dos palabras jParricida! jparricida! su voz ha de vibrar como la
hoja de su puiial, de modo que el piiblico sienta que con aquellas palabras el castigo
del fraile se realiza; (...) repito que de ella depende el éxito de la obra (234).

Podemos recordar en este punto el cardcter “prescriptivo” que Charles Morris
atribuy6 al discurso propagandistico: el empleo de signos que persi guen unarespuesta
especifica ante un objeto o situacién dados (cfr. 1971: 161y 226-227). Por otro lado,
esta escena final adquiere una gran fuerza persuasiva en tanto en cuanto crea todo
un martir, elemento recurrente en las mitologfas propagandisticas de todos los tiempos
- No exenta de romanticismo, y rodeada por el habitual conglomerado de ideales
revolucionarios, la figura del mértir, desde Cristo a Che Guevara, adquiere una enorme
potencia en el imaginario colectivo dada su transformacién automdtica en simbolo.
Es facil percatarse de que Rosario de Acufa pretende hacer lo mismo con su personaje.
De hecho, queda explicitado en la obra: “;Que se empape la tierra con mi sangre!
iEl porvenir surge del ara del martirio!”, dice Ramén ya moribundo. “iEl nuevo
dia... yaresplandece!... Viene lleno de rumores. Es el himno de la libertad, que inunda
las conciencias (...)”, prosigue. “;Dejadme seguirle! ;Se hunde el odio! i Triunfa
elamor! jLa verdad comienza su reinado!... jEl nuevodia!... iLanuevaedad!” (228).
Se trata de un tépico practicamente atemporal de la literatura revolucionaria:

34. Técnica propagandistica usualmente militar, y consistente en bombardear a la opinién publica
con informacién sobre atrocidades (muchas veces inventadas. como fue el caso de la Primera Guerra
Mundial) perpetradas por el enemigo.
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La muerte convierte al revolucionario en martir y redentor. El papel mitico del redentor
exige su muerte con la cual expia simbdlicamente los pecados de su pueblo (...). Los
ideales revolucionarios no s6lo sobreviven a la muerte del profeta, sino que la presuponen.
La muerte del Profeta no significa, por ende, el fin, sino el comienzo de una nueva era
(Kohut, 1995: 82).

Ya hemos observado los paralelismos entre Ramon y el protagonista de Rienzi
el Tribuno: como aquél, éste tiene conciencia de la importancia histérica y simbélica
de los martires (“;libertad que sofi€¢, marcha triunfante/ mientras duermo en los reinos
de la nada!”, dice Rienzi antes de morir). La razén es que la propaganda politica
se configura histéricamente como un proceso simbdélico donde las ideas suelen
concretarse en un individuo, se personalizan, plantando las semillas para el desarrollo
de arquetipos humanos llenos de carisma y proclives al culto™. De nuevo, la autora
era consciente de que la representacion del drama debia tener efectos pragmaticos:
en los “Apuntes de estudio” observa, de hecho, que Ramon debe ser un personaje
que arrastre al publico “hasta cuando se muestre mas intransigente™ (236), justo
el tipo de movilizacién que persigue la agitacioén politica.

Desarrollar esta imagineria mitico-simbaélica en un ensayo filossfico hubiera

sido mucho més dificil; por ello, Acuiia elige la literatura, tan propicia al empleo
de los mitos. Conectando con la vena sensible del piblico, con su emotividad e
irracionalidad, la autora quiere propagar, paradéjicamente, ideales de racionalidad,
y aporta para la polémica un texto que sintetiza a la perfeccion los ideales de la
intelectualidad librepensadora. En cualquier caso, seria legitimo preguntarse donde
quedan los ideales racionalistas y cientificos en esta construccién de mesias
prometeicos y enemigos infernales en la sombra.

5. CONCLUSIONES.

“While drama has undoubtedly been used by many regimes and their opponents
for propaganda purposes”, observa Thomson, “most plays which were heavily political
have not survived in the literary canon because they are boring or unintelligible to
amodern audience” (1999: 31-32). Efectivamente, El Padre Juan seria soporifero
para el piblico actual, pero no ininteligible: su esquema elemental resiste el paso
del tiempo, articulando una polarizacién ideolégica que lo hace interesante para
el andlisis propagandistico.

El drama de Acufia toma el intelectualismo y el afdn diddctico del teatro
neocldsico, e intenta reflejar y apoyar el avance de lo laico frente a la hegemonia

35. Lo mismo ocurre, como hemos visto, con la personalizacion del Mal.
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religiosa (pensemos que a la altura de 1911 las calificaciones morales de la Iglesia
aun prescribian que el teatro “no debe meterse en abstrusas filosofias ni en clase
alguna de estudios instructivos y educativos” ~Burguera, 1911: 21-). Al mismo tiempo
se adelanta, directa o indirectamente, a fenémenos contempordneos como la literatura
comprometida™, el teatro social e incluso la propia crisis de la Modernidad. Radical
como pocas, la pieza recoge la herencia del pensamiento ilustrado mds combativo
y filtraen su discurso las ideologias librepensadoras de la época, desde la masoneria
al darwinismo, pasando por el krausismo o el progresismo republicano. Esta toma
de partido condiciona la delimitacién en EI Padre Juan (de modo propagandistico,
¥, en consecuencia, maniqueo) de polos ideolégicos contrapuestos que se transforman
en una metéfora de la lucha entre el Antiguo Régimen y laModernidad. Destacaremos
como principales recursos propagandisticos la caracterizacién tendenciosa de los
personajes, la axiologizaci6n del espacio y la demonizacién del enemigo.

A pesar de su lucha por ideales de progreso y, sobre todo, de su labor pionera
en laliberacion y dignificacién de la mujer, Rosario de Acufia es hoy una completa
desconocida, una de tantas escritoras olvidadas por la historia de la literatura. En
este contexto, ,qué deberia destacarse en esta obra? El Padre Juan rozalo panfletario
y lo sacrifica todo a la ideologfa y 1a accién sobre la sociedad, pero la polémica que
generd es también una muestra de que la literatura puede incidir sobre la sociedad,
algo quizd olvidado en una época como la nuestra, donde el escritor se refugia cada
vez mas en el solipsismo o la anécdota banal disfrazada de esteticismo (cuando no
en torres de marfil asociales), olvidando que la literatura puede, y acaso debe, decir
algo sobre la vida social. Ojald se hiciese de modo menos maniqueo y propagandistico
queen EI Padre Juan, del que, mds alld de laideologia que portase, podemos extraer
en todo caso su actitud de desafio como ensefianza de una autora que al representar
una pieza teatral asi lo tenfa todo en su contra.

La Iglesia Catdlica ya no es la misma que en la época de EI Padre Juan, y sus
niveles de tolerancia y apertura se han incrementado notablemente. También han
cambiado los otros poderes de la Restauracion, si bien solamente para ser sustituidos
por otros de nuevo cufio. Mas que el enfrentamiento con una forma de poder
determinada, lo destacable en este texto seria esa concepcién de lucha contra el poder
desde circunstancias poco favorables y el empleo de la literatura como arma politica.

36. Los comienzos de la literatura comprometida, sefiala Karl Kohut, “suelen buscarse en el siglo
delasluces (...). Los principios de esta actitud, sin embargo, pueden rastrearse hastaen la antigiiedad.
Mas tarde, fue sobre todo en la época del humanismo en que muchos autores y obras prefiguran la
literatura comprometida en el sentido moderno” (1995: 61).
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