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«Well, I don’t think we have any alternative
other than remaining optimistic. Optimism is
an absolute necessity, even if it's only
optimism of the will, as Gramsci said, and
pessimism of the intellect»

ANGELA DAVIS, 2016

Davis, A. (2016). Fredom is a constant struggle. Ferguson,
Palestine, and the Foundations. Haymarket Books.
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PRESENTACION - APRESENTACAO - INTRODUCTION

El optimismo es una
necesidad absoluta - O
otimismo & uma necessidade
absoluta - Optimism Is an
absolute need

En tiempos en los que parece que no es posible tener esperanza, esta se hace méas
necesaria que nunca. Angela Davis punzaba nuestra voluntad e ideologia y nos sacudia
emocionalmente al hacernos reflexionar sobre la necesidad del optimismo ante la
realidad. No muy lejos se encuentra el imperativo historico, que Paulo Freire proponia,
de atesorar esperanza en los contextos educativos. Las artes y sus posibilidades
expresivas y reflexivas nos permiten remar en esa linea de optimismo, de cambio, de
necesidad histérica de transformacion social: sea por su descaro ironico, activista o
subversivo. Sea por su riqueza y potencia reflexiva, cognitiva y emocional. Sea como
fuere. En esta publicacion seguimos creyendo que no hay otra manera de estar y habitar
en el mundo el mundo que no sea denunciando, deconstruyendo, reflexionando y
transformando los contextos de discriminacion, opresion y horror, trabajando por la
democracia. Y hoy mas que nunca: que se permita vivir en paz. Que se acaben los 56
conflictos bélicos existentes en nuestro mundo. Que pare la maldita guerra en Palestina.

Transformar nuestra realidad desde la reflexion y la accion, desde las artes y la
educacion... El presente namero 11 de Communiars. Revista de Imagen, Artes y
Educacién Critica y Social apunta a esa linea de transformacion y reflexion analitica de
la mano de Ricard Ramon (Universitat de Valencia), Helena Hernandez Acuaviva y
Aurea Mufioz del Amo (Universidad de Sevilla), Guillermo F. Calvifio Santos
(Universidade de Santiago de Compostela), Eneko Besa Diaz (Escuela de Arte y Superior
de Diseno d Euskadi), Mario Bourrueco Sanchez (Universidad de Sevilla) y Maria Letsiou
(IMMavemotnuo ®eoocaiiag - Universidad de Tesalia). Como siempre, desde la
coordinacién de nuestra revista agradecemos su compromiso y trabajo. Omnia sunt
communia.

Comité de coordinacion de Communiars. Revista de Imagen, Artes y
Educacioén Critica y Social.

En tempos em que parece nao ser possivel ter esperanca, ela se torna mais necessaria do
que nunca. Angela Davis aticou nossa vontade e ideologia e nos abalou emocionalmente
ao nos fazer refletir sobre a necessidade de otimismo diante da realidade. Nao muito
atras esta o imperativo histérico de Paulo Freire de valorizar a esperanca em contextos
educacionais. As artes e suas possibilidades expressivas e reflexivas nos permitem remar
nessa linha de otimismo, de mudanca, de necessidade historica de transformacao social:
seja pelo seu atrevimento ironico, ativista ou subversivo. Seja pela sua riqueza e poténcia



reflexiva, cognitiva e emocional. Seja como for. Nesta publicacdo, continuamos
acreditando que nao ha outra maneira de ser e habitar o mundo sendao denunciando,
desconstruindo, refletindo e transformando contextos de discriminacdo, opressao e
horror, trabalhando pela democracia. E hoje mais do que nunca: que se permita viver em
paz. Que acabem os 56 conflitos bélicos existentes em nosso mundo. Que pare a maldita
guerra na Palestina.

Transformar nossa realidade através da reflexdo e da acdo, através das artes e da
educacdo... A presente edicdo namero 11 de Communiars. Revista de Imagem, Artes e
Educacao Critica e Social aponta para essa linha de transformacao e reflexao analitica
com as contribuicées de Ricard Ramon (Universitat de Valéncia), Helena Hernandez
Acuaviva e Aurea Mufioz del Amo (Universidad de Sevilla), Guillermo F. Calvifio Santos
(Universidade de Santiago de Compostela), Eneko Besa Diaz (Escola de Arte e Superior
de Design do Pais Basco), Mario Bourrueco Sanchez (Universidad de Sevilla) e Maria
Letsiou (ITavemotnuo @ecoaiiag - Universidade de Tessalia). Como sempre, desde a
coordenacdo de nossa revista, agradecemos seu compromisso e trabalho. Omnia sunt
communia.

Comité de Coordenacdo dos Communiars. Revista de Imagem, Artes,
Educacao Critica e Social.

In times when it seems that it is not possible to have hope, it is more necessary than ever.
Angela Davis pricked our will and ideology and shook us emotionally by making us reflect
on the need for optimism in the face of reality. Not far away is the historical imperative,
which Paulo Freire proposed, of treasuring hope in educational contexts. The arts and
their expressive and reflective possibilities allow us to row in that line of optimism, of
change, of historical need for social transformation: whether for their ironic, activist or
subversive boldness. Be it for its richness and reflective, cognitive and emotional power.
Whatever the case may be. In this publication we continue to believe that there is no
other way of being and inhabiting the world than by denouncing, deconstructing,
reflecting on and transforming the contexts of discrimination, oppression and horror,
working for democracy. And today more than ever: to be allowed to live in peace. Let
there be an end to the 56 existing war conflicts in our world. Stop the bloody war in
Palestine.

Transforming our reality through reflection and action, through the arts and education...
This issue number 11 of Communiars. Journal of Image, Arts, and Critical and Social
Education aims at that line of transformation and analytical reflection with contributions
from Ricard Ramon (University of Valencia), Helena Hernandez Acuaviva and Aurea
Muioz del Amo (University of Seville), Guillermo F. Calvifio Santos (University of
Santiago de Compostela), Eneko Besa Diaz (School of Art and Higher Design of the
Basque Country), Mario Bourrueco Sanchez (University of Seville) and Maria Letsiou
(IMMavemotnuo Oeooaiiag - University of Thessaly). As always, from our journal
coordination, we thank them for their commitment and work. Omnia sunt communia.

Communiars Coordination Committee. Journal of Image, Arts and Critical
and Social Education.
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Resumen:

El articulo aborda el desarrollo del acto fotografico, desde una perspectiva artistica, estética y
simbdlica, como un medio esencialmente tecnoldgico que articula una forma contemporanea de
creacion de nuevos conocimientos sensibles. De esta forma, se plantea un recorrido por las
caracteristicas que definirian al acto fotogréfico, a partir de estas premisas conceptuales. Frente al
acto, se contrapone la idea del extracto, como un proceso necrologico y enfermizo que atraviesa las
practicas fotograficas del presente. Finalmente, se define el acto fotografico, trascendiendo los
precedentes tedricos al respecto, como una forma compleja de construcciéon de conocimientos y de
creacion de mundos sensibles, que permite abrir nuevas vias de conocimiento y ampliar la vision y
mirada sobre el mundo y sobre nosotros con relacién a como miramos ese mundo y los construimos
con nuestra mirada.

Palabras clave:

Pedagogias visuales. Cultura visual. Acto fotografico. Educacion. Artes.

Resumo:

O artigo aborda o desenvolvimento do ato fotografico, a partir de uma perspectiva artistica, estética
e simbolica, como um meio essencialmente tecnolégico que articula uma forma contemporanea de
criacio de novos conhecimentos sensiveis. Desta forma, propde-se um percurso pelas
caracteristicas que definiriam o ato fotografico, a partir destas premissas conceituais. Diante do ato,
contrapoe-se a ideia do extrato, como um processo necrologico e doentio que atravessa as praticas
fotograficas do presente. Finalmente, define-se o ato fotografico, transcendendo os precedentes
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tedricos a este respeito, como uma forma complexa de construcao de conhecimentos e de criacdo
de mundos sensiveis, que permite abrir novas vias de conhecimento e ampliar a visdo e olhar sobre
o mundo e sobre nos em relagdo a como olhamos para esse mundo e os construimos com 0 nosso
olhar.

Palavras-chave:

Pedagogias visuais. Cultura visual. Ato fotografico. Educacio. Artes.

Abstract:

The article addresses the development of the photographic act, from an artistic, aesthetic and
symbolic perspective, as an essentially technological medium that articulates a contemporary way
of creating new sensitive knowledge. In this way, a journey through the characteristics that would
define the photographic act is proposed, based on these conceptual premises. Faced with the act,
the idea of the extract is opposed, as an obitrological and unhealthy process that crosses the
photographic practises of the present. This development is reached through experimentation and
observation in teaching and research practice for several years. Finally, the photographic act is
defined, transcending the theoretical precedents, as a complex form of construction of knowledge
and the creation of sensible worlds, which allows opening new ways of knowledge and broadening
the vision and gaze on the world and on ourselves with in relation to how we look at that world and
build it with our eyes.

Keywords:

Visual pedagogies. Visual culture. Photography act. Education. Arts.

1. Introduccidn

“No hay ojo para ver, no hay realidad que ver. Es el ojo el que trae a la realidad su aspecto
visual. La existencia del ojo y la existencia de la realidad visual son complementarias. El
primero no puede existir sin esta dltima, y viceversa. ¢Para qué una capacidad de vision
que no tuviera nada que ver? ¢Y para qué una realidad visual que no pudiera verse?”
(Skolimowsky, 2016, p. 58)

La fotografia, y las narrativas o los lenguajes visuales y las complejidades de la mirada
(Escano, 2022) que estos generan, suponen para el mundo contemporaneo una de las
principales vias de comunicacion e intercambio de informacién, experiencias, acciones,
acontecimientos, estéticas, sentimientos y muchos otros niveles de significacion méas
complejos vinculados a la semidtica, la psicologia de la percepcidn, la filosofia y la teoria
del arte, etc. La fotografia como fenémeno en toda su complejidad, no deja de ser
estudiado y analizado de forma constante y significativa. No obstante, este analisis y la
mayor parte de estudios y acercamientos hacia la fotografia se centran especialmente en
las imagenes resultantes y no tanto en el acto fotografico en si mismo. En este articulo se
reflexiona sobre el acto fotografico, pero especialmente, de qué manera la accion de
fotografiar esta conectada y articula un relato de acciones unitario y complejo que en su
conjunto constituye un proceso de creaciéon y de asimilacion cognitiva de experiencias
sensibles y de acciones de pensamiento, estructuradas a través de un proceso artistico
mediado por un instrumento y un medio tecnoldgico. Se constituye en un proceso de
aprendizaje y en una forma de crear nuevos mundos sensibles que nos permiten
profundizar en la comprension de nosotros frente al mundo y los demas.

Un texto, formulado a partir de las consecuencias de multiples practicas investigadoras
dilatadas en el tiempo, tanto en el entorno del aula y trabajando con alumnado
universitario como a través de acciones concretas de investigacion desarrolladas en
diferentes espacios urbanos y naturales y asociadas a practicas artisticas como la deriva
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(Alexandros, 2016; Liu, 2018; Psarras, 2015; Ramon y Alonso-Sanz, 2019; Ramon y
Alonso-Sanz, 2022; Alonso-Sanz, 2020), la performance (Gomez-Pena 2005), la
identidad (Ramon, 2021; Sanjurjo-Perdn, 2015), el retrato y autorretrato y el cuerpo
(Ramon, 2019b), el conocimiento (Ramon, 2019a) etc. Todos ellos desde la investigacion
educativa basada en fotografia (Mesias-Lema y Ramon, 2021).

Figura 1. Una visitante fotografia una obra en el interior de la Galleria d’Arte Moderna en Roma. Fotografia
Leica M4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.

Se parte de una idea vinculada a la poética simbolica de la imagen fotografica, teniendo
presente que “toda fotografia es una ficcion que se presenta como verdadera”
(Fontcuberta 2011, p. 17). Siendo conscientes que la etiqueta fotografia, engloba en
realidad cosas muy diferentes que no pueden ser simplificadas y unificadas con criterios
generalizadores, como si se tratase siempre de un fenémeno unificado y simple.

La aproximacion a la fotografia en el &mbito educativo, esta tradicionalmente vinculada
a acciones derivadas del fotovoz (Doval, Martinez-Figueira y Raposo, 2013; Martinez-
Guzman et al., 2018; Parrilla Latas et al., 2017) y la foto elicitacion (Alonso-Sanz, 2016;
Dockett, Einarsdottir y Perry 2017; Garcia-Vera, Rayon Rumayor y De Las Heras Cuenca,
2018) en una tradicidon que proviene de la investigacion etnografica que es aplicada y
adaptada con cierto éxito a los entornos escolares. En ocasiones, la fotografia se convierte
simplemente en un medio para tratar problematicas que poco o nada tienen que ver con
la imagen en si misma, y nunca o casi nunca se consideran estos resultados desde una
vertiente que comprenda la complejidad de la imagen en términos artisticos, poéticos y
estéticos, ni entendiendo la forma en la que el medio y sus tecnologias condicionan estos
resultados y constituyen escenarios tecnologicos de aprendizaje (Huerta y Dominguez,
2019).

Es decir, se parte de una concepcion informativa de la fotografia, presuponiendo su valor
de verdad, su supuesta capacidad de registro del mundo, su valor extractivo. El
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presupuesto de anélisis del que se parte, es siempre el resultado final, la imagen
fotografica, sin poner en cuestion o valor, nada que lo vincule al acto, a las condiciones
en las que esa imagen ha sido creada, a la tecnologia utilizada para ello, o a la voluntad
estética o simbdlica subyacentes tanto en el acto fotografico como en la imagen resultado
de ese proceso. Ciertamente, existen también experiencias enriquecedoras en el uso de
la practica fotogréafica desde una vertiente de creaciéon de conocimientos (Alvarez-Barrio
y Mesias-Lema, 2022; Huerta, 2024; Mesia- Lema y Vazquez-Lopez, 2021).

Figura 2. Una mujer fotografia un retrato de otra junto a las ruinas del Coliseo de Roma. Fotografia: Leica
My4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.

En definitiva, disparar es una accion pensante y compleja a la que vamos a tratar de dar
una respuesta mediante la narrativa de este breve texto. Disparar es un acto consciente
y premeditado. Una accion requiere de todo un camino a recorrer que, en el caso de la
accion fotografica, se trata de un camino muy complejo. En ocasiones, el acto fotografico,
también es un acto violento, descarnado, agresivo, probablemente en el ambito de la
expresion artistica es el acto mas violentador que existe. En el 4&mbito de la politica, la
fotografia se mueve en la violencia méas extrema. En el &mbito de la documentacién, nada
hay maés violento que una fotografia, realizada con el ansia de certificar una verdad que
siempre esconde mil mentiras. Sin embargo, a pesar de sus evidentes connotaciones
violentas; como finalmente toda accion tiene de alguna manera, dado que interviene en
la observacién del mundo y en el desarrollo de su creacién; el mundo contemporaneo es
inconcebible sin la existencia del acto, en general, y del acto fotografico en particular.
Vivir, es accionar y crear mundos es observar.
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2. El acto fotografico como proceso de construccion de
conocimiento

El acto fotogréafico tiene un objetivo claro fundamental y comin en origen, que es el de
la obtencion de una imagen fotografica. Para la obtencidon de esa imagen podemos
utilizar diferentes recursos tecnoldgicos, eso también es algo comtn a todo acto
fotografico, la necesidad de una mediacion tecnologica, que puede ser muy diferente en
cada caso y que dependera del artefacto utilizado. En funcién del tipo de tecnologia
empleada para captar esa imagen, el propio acto fotografico y las experiencias de
recepcion resultantes van a suponer una accion diferente. Aunque en el presente esti
muy popularizado el uso de la fotografia digital con diferentes tipos de dispositivos y
medios de captacion de imagenes que deambulan por una enorme variedad de
tecnologias, calidades y caracteristicas técnicas, existen ademas otras formas de
captacion de imagenes que nos remiten, especialmente al origen y efervescencia de la
fotografia, como es el caso de la llamada fotografia analégica.

Es evidente, que el dispositivo tecnologico utilizado para construir y captar la imagen
(Ramon, 2020), condiciona, no solo las posibilidades de recepciéon, empezando por su
contenido estético y simbdlico, sino también cambia y delimita el acto fotografico en
esencia. Constituye por tanto una experiencia diferente y mantiene una relaciéon con el
momento, el entorno y el resto de agentes que participan en el acto fotografico que difiere
notablemente si utilizo un dispositivo tecnoldgico digital como un smartphone, o si estoy
usando una cémara digital réflex con objetivos intercambiables, o una cdmara
telemétrica o de pelicula analogica.

Figura 3. Un visitante fotografia una pieza de la Galleria Borghese, mientras el dedo acusador de otra
escultura parece sefalarlo, estableciéndose ademés un juego cromético entre obra y espectador. Fotografia:
Leica M4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.

Es fundamental partir de esta premisa basica en todo analisis del proceso de creacion de
imégenes fotograficas sin caer en el error de considerar determinadas tecnologias como
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obsoletas, sino mas bien como diferentes posibilidades de accion, de expresion y con
diferentes consecuencias en la forma de abordar una comprension del mundo a través de
la creacion de imagenes. Es decir, los diferentes usos y tipos de tecnologias definen el
proceso y los aprendizajes e interpretaciones que hacemos del mundo y configuran y
delimitan nuestra estructura de conocimiento. Tenemos ya planteado el primer elemento
basico esencial que va a definir el proceso del acto y que tiene enormes consecuencias en
ese proceso.

Abordar el acto fotografico, es partir de algunos precedentes y argumentos teoéricos de
referencia. Evidentemente la obra de Dubois (2015) se encuentra en la base de estos
andlisis y sigue siendo un trabajo insustituible sobre la reflexion critica y analitica
relacionada con el acto fotografico. Aunque el propio Dubois (2015) hacia referencia a la
naturaleza de la fotografia digital, en sus reflexiones no tiene suficientemente en cuenta
la propia diversidad de los medios tecnolégicos que implica a la fotografia en
experiencias diferentes y que tampoco encontramos en otros textos clasicos de reflexion
sobre la fotografia de forma explicita (Fontcuberta, 2016).

Lo que si hace Dubois (2015) es que nos introduce en una cuestion clave y esencial para
entender la propuesta planteada en este articulo, que es la implicaciéon del ser humano
en la creacion y la accion visualizadora, esa idea del “sujeto en proceso” (Dubois 2015,
36) referida al ser humano que participa en la captaciéon de esa imagen o, mas bien, en la
creacién conceptual de esa imagen. Asi mismo, también insiste en el hecho de que el acto
fotografico “no se limita al solo gesto de la produccion propiamente dicha de la imagen
(el gesto de la ‘toma’) sino que ademas incluye el acto de su recepcion y de su
contemplacion” (Dubois, 2015, p. 36).

Se plantea asi, la importancia de la atencion y de la intencion de la persona fotografa, de
la accion fotografica, como el elemento esencial en el que encuadrar y estudiar el proceso
de creacion de imagenes fotograficas. Y lo haremos precisamente partiendo de la
construccion de una “ficcién” poética a partir de una mirada artistica que nos lleva a
componer un complejo proceso de visualizacion que requiere ser activado por el
pensamiento en todas sus fases. El acto fotografico lo entendemos como parte de ese
proceso de visualizacion, la parte germinal y creadora del mismo, el eje central y
imprescindible en el desarrollo de una visualizacion completa.

La fotografia artistica plantea una simbolizacion poética del mundo, no se trata de una
simple representacion. Va mas alla del mundo y de la realidad que genera ese origen, y
construye una nueva realidad que se conecta con el sentido del origen creativo (Gebser,
2011). En realidad toda imagen plantea una nueva visiéon del mundo, aunque no siempre
de forma consciente, la fotografia artistica la genera conscientemente y esa es una de las
claves que la convierten en una via de creacién de nuevos conocimientos autébnoma y
dirigida por el proceso del acto fotografico.

El analisis de los mecanismos de funcionamiento del acto fotografico siempre se plantean
a partir del proceso de eleccidon de la persona que realiza la imagen:

En su btisqueda el fotégrafo pre-visualiza como podra ser la imagen. El ve imagenes
potenciales y selecciona la suya entre las disponibles en esa visidon futuro-légica. Elimina
todas las imagenes posibles excepto una y condena asi a todas las otras imagenes posibles
a quedar en el dominio de las virtualidades perdidas. (Balea, 1979, p. 6)

La cita se centra especialmente en el instante en el que la persona toma una decision y
realiza la fotografia. Pero desde el punto de vista de la fotografia artistica, esta
apreciacion ignora muchos otros aspectos fundamentales asociados a la creacion que
estan muy presentes en ese proceso, y que convierten al proceso, en una accion artistica,
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una experiencia, en términos Deweyanos (Dewey 2008). Ademas, se trata de una
experiencia vinculada a procesos de aprendizaje sensible. La fotografia, en este proceso
puede haber sido pensada, disefiada previamente. También puede construirse a partir de
una interaccion con una serie de objetos, entornos, lugares, paisajes, ciudades, y por
supuesto a partir de la interaccién con personas.

El acto deviene en una estructura de microacciones que va mas alla de una elemental
eleccion de imagen entre sus posibles potenciales. No es inicamente un simple proceso
de seleccion de la mirada, implica una serie de fases que permanecen indisolublemente
integradas. De otra manera, no podriamos hablar de acto, solo de producciéon
inconsciente, de practica automatica o de extracto, como articularemos en breve, entre
otras posibilidades que desafian al acto y devienen en productos visuales derivados mas
que en fotografia. Se centra mas bien en la idea de imaginar mundos posibles presentes.

Figura 4. Un grupo de personas fotografiando una de las obras de la Gallerie degli Uffizi en Florencia.
Fotografia: Leica M4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.

Se da por sentada la integracion del fenémeno fotografico como un hecho y practica
cultural interiorizada en nuestro sistema cultural y simbolico, lo que implica una
autonomia competente basica, de la mayoria de personas de nuestro ambito cultural para
manejarlo con solvencia suficiente como para llevar a cabo e integrar estos procesos. Un
mayor conocimiento técnico del medio no es tampoco garantia suficiente para que estos
procesos se produzcan con mayor intensidad o conciencia, pero si permite una mayor
adaptacion y el seguimiento y desarrollo de un camino mas concreto y adaptado a las
caracteristicas y necesidades del artefacto tecnoldgico utilizado. Un mayor conocimiento
de la cultura visual y de la mirada consciente, favorece y estimula que estos procesos se
desarrollen provocando wuna mayor experiencia significativa, y, por tanto,
transformadora y pedagogica. Es, pues, evidente, que el acto en si mismo se articula
como proceso de aprendizaje, pero a su vez se necesita de un cierto conocimiento previo
de alfabetizacion visual, para poder integrarlo en toda su complejidad en nuestras vidas.
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Desplazamiento e interaccion corporal con el entorno. Uno de los aspectos que
hay que tener muy presente en la consideracion y analisis del acto fotografico es el hecho
de que las fotografias se realizan con el cuerpo y a partir del cuerpo. Es decir, implica una
acci6on donde se deben poner en interaccién el cuerpo y la mente. Se fotografia con el
cuerpo. En muchos ocasiones implica exponer el propio cuerpo en la acciéon, desplazarlo,
para encontrar ese espacio y punto de encuadre, y finalmente decidir un instante, a veces
micro instante de reposo que implica la captura de una imagen concreta.

Preseleccion del entorno. El acto fotografico implica también un proceso consciente
de preseleccion del entorno, lugares y actores que van a formar parte de la poética de la
imagen. Esta preseleccion que va configurando los elementos sobre los que partir e
integrar en la imagen, puede ser contingente o disenada previamente. Es decir, se puede
tratar de un espacio y actores con los que nos encontramos, sin previa planificacion, o un
lugar preseleccionando por otros. Pero también en muchas ocasiones se trata de una
preseleccion consciente, como cuando se desarrollan investigaciones y acciones sobre un
espacio concreto que nos interesa por diferentes motivos, o un colectivo o grupo de
personas que elegimos también por una razoén, para que se conviertan en los
protagonistas de nuestro proceso de visualizacion y creacion de poéticas fotograficas.

Relacion o continuidad con narrativas anteriores. Cuando vamos a realizar una
accion fotografica, esta nunca deviene como un elemento aislado o completamente
desconectado de nuestras experiencias anteriores y posteriores. Como parte que es de un
relato biografico personal, la accidon fotografica establece una relaciéon, no siempre
consciente y meditada, con relatos o narrativas anteriores que pueden provenir de
multiples factores y situaciones. Habitualmente se vinculan a intereses personales que
tienen que ver con la forma y la mirada que proyectamos sobre el mundo. Ofrecen una
continuidad narrativa a nuestro propio discurso sobre el mundo o tratan de plantear una
alternativa a esa narrativa ya conocida, implicando riesgos conceptuales muy
interesantes desde el punto de vista de la transformacion y el aprendizaje consciente.

Fijacion o construccion de la imagen a partir del mundo o pensamientos
conocidos. Cuando construimos imagenes, estd muy presente, de forma consciente o
inconsciente, la imagen del mundo que ya poseemos, todo nuestro bagaje de cultura
visual y cultura en general de la que procedemos, y que condiciona nuestra mirada. A la
hora de desarrollar la eleccion de la imagen que vamos a crear, todo este imaginario de
pensamientos visuales conocidos sienta las bases de nuestra elecciéon y seleccion y
ejercita un poder esencial en el desarrollo de la imagen fotografica que vamos a crear a
partir de nuestra accion. En este punto, es importante ser consciente de esta cuestion y
ejercer un papel activo para, sin renunciar a partir de nuestra herencia cultural, trabajar
por construir una trascendencia de ese mundo conocido que nos permita desarrollar un
pensamiento creativo y generar imagenes que vayan mas alla de nuestro mundo conocido
y estimulen la mirada hacia nuevas formas de conocimiento del mundo que ya
conocemos, generando un avance en el propio conocimiento.

Proceso de discriminacion o seleccion consciente fragmentaria. En el acto de
creacion de imagenes fotograficas se produce un proceso activo y permanente de
seleccion, derivado de la propia condiciéon y limitaciones y posibilidades tecnologicas que
impone el medio. Este proceso es el que habitualmente se tiene en cuenta como el tinico
factor que genera la decision de elegir, seleccionar una imagen, sin tener en cuenta la
relacién con el resto de elementos aqui estructurados. No obstante, se trata de un
proceso, que aun siendo significativamente importante, se desarrolla entrelazado con el
resto y no se puede entender sin esa conexion.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.01



Ramon, 2024 - Communiars, 11, 10-26

Proceso de visualizacion imaginaria anterior y posterior. Cuando vamos a
construir una imagen fotografica, también se produce una visualizacion imaginaria de
esa imagen en nuestra mente. Es decir, imaginamos la imagen que vamos a captar antes
de ello y presuponemos como serd o como nos gustaria que fuese, lo que también ayuda
a dirigir la bisqueda de la creacion de la imagen. La visualizacién imaginaria posterior,
se produce cuando ponemos en relaciéon la imagen resultante, con nuestro deseo
imaginativo y valoramos su adecuacion, lo que implica un proceso de selecciéon que forma
sin duda parte del acto fotografico.

Conocimiento y condicionamiento del medio tecnolégico. Ya se ha incidido en
la importancia de la adaptaciéon al medio tecnolégico, como un elemento esencial para
comprender como se produce y en qué medida condiciona el acto fotografico. De esta
forma, ser consciente del medio, implica saber integrar las caracteristicas de este en el
proceso creativo y sus resultados. Ese ser consciente, altera por completo el desarrollo
del acto fotografico y lo convierte en un proceso diferente, donde la mirada y las acciones
descritas se articulan de una forma concreta en referencia a la bisqueda de una
experiencia mas intensamente significativa y con resultados estéticos y poéticos mas
complejos.

El acto, como hemos visto, se articula desde una serie de acciones y elementos, que en
interaccion conjunta constituyen el complejo proceso de visualizacion asociado al
mismo. Pero el acto solo puede entenderse en equilibrio y tensiéon permanente con su
opuesto, cual dos fuerzas oscuras y enfrentadas como Lucifer y Ahriman, acto y extracto,
se contraponen y luchan para configurar su predominio en el mundo de la imagen
fotografica. Ni que decir tiene, que el extracto va ganando la partida en este juego maldito
de opuestos que pertenecen, en apariencia, al mismo bando.

3. El acto frente al extracto

Frente a la idea del acto, debemos contraponer de manera clarificadora la idea del
extracto. La diferencia es sustancial y casi antagonica a la hora de determinar nuestra
relacion con el mundo y la forma en la que construimos mundo a través de la fotografia
y de las imagenes en general. De manera sintética lo podemos definir de forma sencilla.
El acto implica construir mundo, el extracto trata de certificar el mundo conocido. El acto
nos conduce al abismo de lo desconocido, el extracto nos permite deambular por la
seguridad del mundo conocido. El acto no desvela mundos, como gran parte de la critica
fotografica pretende mantener. El extracto trata de rascar en la superficie del mundo
conocido, intentando desvelar lo supuestamente oculto, aquello que llaman verdad, sin
ser conscientes de lo vanidoso del intento y de la imposibilidad humana de construir
imégenes veraces de un mundo que en realidad no existe (Gabriel, 2015).

Una parte muy importante de la practica fotografica del presente se debe incorporar a la
idea del extracto. De forma ingenua, la fotografia aspira a generar extractos del mundo,
embaucada por el relato, por la creencia de que el mundo es aquello que esta ahi fuera,
frente al sujeto. De esta forma, la cAmara se presenta como certificadora de fragmentos,
de extractos de ese mundo que se intuye ilusoriamente objetivo, veraz, concreto, alejado
de nuestra realidad mental o existiendo de forma independiente a nuestro pensamiento.
A lo tnico que puede aspirar la fotografia extractiva es a convertirse en un violento
proceso registrador alejado de todo proceso emancipador o de conocimiento real.

El extracto conlleva, como todo intento de sintesis fragmentaria, sin ser consciente de la
irresoluble contradiccién en la que entra, la disoluciéon de la experiencia de conocimiento
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que pretende ser substituida por el marco de la informacién. El extracto pretende ser
esencialmente informativo.

La fotografia extractora pretende ser revolucionaria, pero su tUnica finalidad es
conservadora, aunque trata de conservar lo que no puede ser adquirido bajo ningin
concepto, confundiendo la vida con su entorno y condiciones materiales y dirigiendo su
mirada permanentemente al pasado y la muerte. Como bien afirma Susan Sontag (2016):
“la fotografia implica que sabemos algo del mundo si lo aceptamos tal como la cdmara lo
registra. Pero esto es lo opuesto a la comprension”. El extracto se ha hecho viral y se
despliega en forma de selfis permanentes que pretenden certificar estados efimeros que
se pierden para siempre en los timelines, de ese circo infinito y vacio que solo la asuncion
consciente del acto puede frenar.

Figura 5. Un grupo de personas posan para hacerse una fotografia junto al complejo del Campanille de la
ciudad de Pisa. Fotografia: Leica M4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.

La fuerza y los impulsos que provocan la necesidad del extracto, parecen surgir de una
herencia ancestral, pero son un producto equivocado de la sociedad materialista, donde
se percibe la emergencia de una desconfianza primigenia derivada del relato de ese
materialismo que niega que exista una realidad mas alla de la que puede ser certificada.
Niega de esta manera la esencia real de todo el universo cultural imaginativo, que es lo
que ha convertido a las civilizaciones en lo que son, para bien y para mal.

Pero la gran contradiccion del extracto, es que, pese a su ilusion pretenciosa de
materialidad y de certificacion extractiva y testimonial de la realidad, juega de forma
consciente a falsear esa supuesta informacion veraz con artificios propios de la técnica
fotografica. El extracto es consciente de esta irresoluble contradicciéon, y pretende
ocultarla haciendo pasar por veraz, algo que es producto de un artificio compositivo y
esencialmente estético y artistico. El acto reivindica, por el contrario, la funcion estética,
poética, imaginativa y creativa de la fotografia y la reconoce sin tratar de ocultar su
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esencia manifiesta. Precisamente es esa esencia la que sitiia al acto, frente al extracto, en
una formulacién de honestidad que devuelve a la fotografia a su papel natural y la hace,
por tanto, apta para la creacion de conocimiento, a un nivel que el extracto solo pretende
simular. Pero ademas de proponer una simulacioén, el extracto impone de forma ortodoxa
esa mirada como la tnica lectura posible del mundo, a veces por obstinaciéon militante,
otras por simple desconocimiento, y las mas de las veces por incapacidad de pensar mas
alla de la mirada extractiva impuesta.

El extracto requiere ademas partir de una premisa, que en estos tiempos de permanentes
falsificaciones, se basa en la capacidad del receptor de otorgarle el valor de la confianza
en su supuesta veracidad extractiva, para que el circulo registrador funcione como
sistema. Una confianza que, contradictoriamente, se desdibuja a cada paso en que el
extracto parece avanzar. Sin esa aura revisitada a la que el extracto alude,
contradictoriamente, en una especie de deconstruccion auratica que la hace residir en el
misterio inmaculado e incomprendido de la referencialidad permanente a la objetividad
imparecial e inequivoca del mundo, el extracto se diluye en el marco de las subjetividades
interpretativas. Aunque, en un altimo acto de resistencia, trata de deglutir también ese
marco e incorporarlo a su abanico de efectistas posibilidades notariales del mundo. Su
problema es que ha de caer para ello en el criterio de validez subjetivo, otorgado por esos
seres esencialmente subjetivos a los que dice desafiar en su comprension, para su
existencia como concepto.

Figura 6. Una mujer fotografia a otro hombre en la escalera de acceso a la Piazza del Quirinale en Roma.
Fotografia: Leica M4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.

El acto, sin embargo, renuncia a todo interés o voluntad extractiva, consciente de su
imposibilidad y limitacién. El acto es generador de vida y no trata de certificar lo muerto.
El acto se nutre de la necesidad de vida, el extracto, de la necesidad de certificacion y de
la falta de confianza, a pesar de la necesidad de confianza en su supuesta veracidad
auratica extractiva. La necesidad de una certificacion es siempre una falta de confianza
en realidad. Desconfianza en la palabra y de la palabra, cuyo valor disminuye hasta la
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disolucion en estos tiempos, donde hasta el arte es ya liquido (Bauman, 2014) y la palabra
solo sirve para ser juzgada, tras su reconversion en registro extractivo.

Pero la certificacion extractiva alcanza su cenit en la propia experiencia, que se pone en
cuestion permanentemente y cuya Gnica motivacion y existencia es la de ser convertida
en extracto certificador. Ya no confiamos ni en nuestras propias experiencias y debemos
certificar su existencia con espiritu notarial, levantando acta de los hechos que
configuran nuestra vida, por miedo a que se pierda en el limbo de la inexistencia de la
experiencia en si misma. Es en el marco de la experiencia, donde el espiritu del extracto
se despliega de forma mas nociva y nos delimita con claridad una sociedad de la
desconfianza y de la falta de creencia en nuestra propia experiencia vital. Es decir,
desconfiamos hasta de nuestra propia vida y existencia, y es por ello que nos
obsesionamos con su certificaciéon registradora casi paranoica y que acaba por
condenarnos a una muerte en vida donde nuestra biografia se convierte en un archivo
burocréatico sobre el que construimos nuestra propuesta del yo.

La certificacion diluye la experiencia en el vacio y la sustituye por el registro que supera
a la propia experiencia. En el acto, lo fundamental es la experiencia, en el extracto solo
se sirve del registro extractor y la experiencia se diluye en la inconsistencia y el vacio. Sin
el registro, la experiencia no ha existido dado que no se puede certificar y esta a su vez
necesitada de la confianza auratica certificadora de los buscadores de la verdad. Vivimos
en la sociedad de la desconfianza, y los supuestos valores certificadores y registradores,
que no dejan de ser una forma de vigilancia permanente a la que nos sometemos con
inusitada docilidad e indisimulado placer, encuentran su fértil terreno abonado. Alli
crecen y se alimentan las dindmicas del extracto y la manera de entender el acto como
una curiosidad recluida en el mundo ficticio de las poéticas.

Figura 7. Una familia se hace una selfi con la ctipula de San Pedro del Vaticano de fondo. Fotografia: Leica
M4-2. Kodak Portra 400. Fuente: autor.
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Se permite existir a las poéticas y a sus imagenes, siempre que se mantengan al margen,
dado que su propia existencia separada y recluida, permite delimitar y fortalecer la
supremacia del extracto como la tnica forma legitimada de construccion de
conocimiento desde las imégenes fotograficas. El sistema ideologico de la mirada
extractiva, necesita de la existencia recluida, controlada y separada de las imagenes
poéticas. También de la de aquellos que insistiran en la posicion subordinada de la
fotografia no extractiva, relegandola a la categoria de ficcion, y desdibujando su poder
como centro estimulador y creador de conocimientos sensibles, tratando de asociar la
ficcion y sus narrativas a la mentira, cuando ficcion y mentira son dos &mbitos de nuestra
relacion con el mundo y los deméas muy diferentes. La ficcion no se construye desde la
mentira, sino desde la imaginacion, por lo que se evidencia su existencia. En cambio, la
mentira es consciente de su falsedad y pretende objetivarla con medios extractivos.
Todos sabemos que la ficcion esta repleta de verdades universales y que la mentira se
mueve siempre en el &mbito del mundo objetivo y supuestamente veraz.

Todos estos conocimientos en liza, son los que acaban por definir el mundo conocido y,
lo mas importante, son los que posicionan los futuribles mundos que seremos capaces
de definir. Gracias al poder emancipador, creativo e imaginativo de la fotografia que se
desarrolla en los parametros del acto, junto a toda la estructura del conocimiento poético
y sus multiples instrumentos, entre los que el acto fotografico es solo uno mas.

El acto también implica registro y de alguna manera certifica, igual que el extracto, no
hay que ser ingenuos en este punto. Pero a diferencia del extracto, el acto certifica una
experiencia sensible de conocimiento, se articula como un resultado natural de la
experiencia, incluso el registro podria ser prescindible en casos extremos de coherencia
y no cambiaria el resultado de la experiencia. En el extracto, la experiencia no es
relevante, no es nada, solo un mal necesario para la produccion del extracto, del registro,
que es el objetivo final de esa experiencia que se ve limitada y capada a si misma de forma
absurda. Es por ello que acto y extracto producen imagenes fotograficas muy diferentes
que ni siquiera se pueden poner en relacion conceptual.

Dubois ya insistia en la capacidad certificadora de la fotografia, un aspecto que no se
puede negar, pero siguiendo al mismo Dubois (2015), “la foto certifica, rarifica,
autentifica. Pero no por ello eso implica que signifique” (p. 90). Es decir, que el acto, se
mueve en realidad en ese segundo espacio de significacion al que se referia Dubois.
Frente a esa capacidad certificadora, se antepone en el acto la necesidad de construir
significados, que van méas alld del signo para evolucionar en simbolos. Derivan en
pensamientos, y narrativas sensibles, que suponen una asuncién consciente del
conocimiento y de los procesos imaginativos y poéticos alcanzados a través del arte. Es
el camino que conduce al acto hacia el conocimiento y lo aleja de la certificacion
extractora.

En el acto, el objetivo es el acto en si mismo, mas que la propia obtencion de la imagen
resultante. Remitimos de nuevo a la experiencia vital, a la biografia pura. La ausencia de
actos verdaderos en nuestra vida cotidiana son substituidos por la pasividad del
algoritmo. El algoritmo es el verdadero enemigo del acto, nos hace el trabajo y mantiene
el cuerpo y el pensamiento alejado de la vida. Nos impide tomar decisiones, y el acto
fotografico implica el pensamiento constante, la observacion activa y la toma de
decisiones conscientes, todo lo demas se pierde en el algoritmo vacio de las politicas
extractivas.
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4. El acto fotografico como medio de creacion de
conocimientos sensibles

En este texto se ha argumentado sobre la forma en la que el acto fotografico se despliega
y desarrolla como una accién de creacion de conocimiento sensible. Se trata, por tanto,
de una accién consciente con implicaciones claramente pedagogicas. Se ha definido lo
que se entiende como acto fotografico como un medio artistico de investigacion y sus
caracteristicas principales poniendo en valor la especificidad del propio acto como
experiencia consciente. Todo ello teniendo en cuenta de forma prioritaria su vinculaciéon
al hecho de que se trata de un medio artistico de caracter tecnolégico y que no se puede
entender sin su vinculacion y construccion desde un acto mediado por unas
determinadas tecnologias, que siendo diferentes en la propia construccion de la imagen
fotografica, producen a su vez resultados fotograficos diferentes y una determinada
relacién con la accion de fotografiar que cambia nuestra relacion y nuestra manera, de
ver, interpretar y construir el mundo.

El acto fotografico esté vinculado a la idea de las elecciones biograficas y como estas van
constituyendo nuestro propio relato vital y nuestra identidad, nos permite analizar y
profundizar en la importancia de este tipo de elecciones y todo lo que implican. Aprender
a elegir, entre un enorme nimero de opciones en la vida diaria, tiene que ver con como
miramos e interpretamos el mundo y especialmente como nos situamos frente a ese
mundo. La practica de la accion fotografica consciente, supone un aprendizaje hacia la
construccion de una mirada selectiva, donde se aprende a elegir a partir de parametros
que nos permiten conocernos mejor a nosotros y a los demés. Aprender a elegir, favorece
la mayor profundizacién y comprension de la propia complejidad del mundo, favorece la
sensibilidad hacia la observacion del entorno y hacia los otros. La acciéon fotografica
también nos muestra a nosotros una mirada de los otros sobre nosotros que nos permite
navegar por aspectos del nosotros de una forma mas profunda y compleja, contribuyendo
a un aprendizaje sobre quiénes somos y cémo nos relacionamos con el mundo, sus
objetos y los demés, de una manera mucho mas intensa que la que otros medios pueden
ofrecer, porque nos interpela directamente.

Frente a una idea rutinaria, casi mecéanica, que no tecnoldgica de la fotografia en la que
los mecanismos que la impulsan no se hacen conscientes, o frente a una ilusoria accion
extractiva del mundo, reclamamos una aciéon fotografica consciente, de contenido
artistico, poético, simbolico y pedagogico, y donde esta muy presente el conocimiento
sensible del medio tecnolégico que contribuye a su creaciéon de forma determinante. Un
acto fotografico que parte de la idea de percibir el mundo en relacion con el yo y los
elementos que configuran y definen ese mundo. Un percibir que es “asimilar los
estimulos dandoles un significado” (Marina, 1993, p. 32). De esta manera, se hace
consciente que “Gnicamente las experiencias significativas pueden afectar y cambiar la
espiral y el logos de nuestro ser. Las experiencias cotidianas se limitan a reforzar el logos
existente” (Skolimowsky, 2016, p. 413). Asi, el acto fotografico deviene en una
experiencia artistica, creativa, significativa, trascendente, en el sentido de ir més alla, de
generar nuevos conocimientos que nos conducen a un replanteamiento de lo que ya
conocemos, que es donde estriba su caracter pedagbgico y transformador, y nos
estimulan hacia el desarrollo de nuevas espirales de conocimiento, superadoras de la
simple mirada o del supuesto ejercicio de registro propio del extracto, nos permite crear
nuevos mundos de conocimiento.
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Resumen:

Muchos creadores contemporaneos utilizan actualmente internet y las redes sociales como canal de
expresion y medio de creacién en si mismo. Nuestro objetivo es reflejar el modo en el que el arte
ultimo se adapta al medio digital, mostrando, desde un enfoque plastico, como este canal de
comunicacién proporciona unas posibilidades de comparticién e interacciéon que resultan
esenciales para las propuestas que se gestan en el contexto online. Sustentaremos nuestro anélisis
en el estudio de una seleccion de artistas contemporaneos cuyo discurso posee un marcado sesgo
activista y cuyos proyectos artisticos giran en torno al fenémeno de la censura en la red, hablando
de las probleméticas del medio desde el propio medio. Para ello, partiremos temporalmente del
momento en el que emerge la Web 2.0, deteniéndonos en casos significativos en los que la practica
artistica y el hacktivismo creativo acttian como resorte contra la censura. Asi, observaremos cémo
los artistas se enfrentan a grandes corporaciones -como Facebook, Google, Amazon o eBay- y
gobiernos totalitarios -como el chino o el cubano-. Pretendemos, en definitiva, reflexionar sobre la
condicién de la mirada globalizada vinculada a los dispositivos digitales y a los limites de la libertad
de expresion en el mundo virtual desde el pensamiento artivista.

Palabras clave:

Artivismo. Censura. Creacién en red. Hacktivismo. Internet. Redes sociales.

Resumo:

Atualmente, muitos criadores contemporaneos utilizam a internet e as redes sociais como um canal
de expressdo e um meio de criacao em si. Nosso objetivo é refletir sobre a maneira como a arte mais
recente se adapta ao meio digital, mostrando, a partir de uma abordagem plastica, como esse canal
de comunicacdo oferece possibilidades de compartilhamento e interacio essenciais para as
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propostas que sdo gestadas no contexto on-line. Basearemos nossa analise no estudo de uma selecao
de artistas contemporaneos cujo discurso tem um marcado viés ativista e cujos projetos artisticos
giram em torno do fendmeno da censura na rede, falando sobre os problemas do meio a partir do
proprio meio. Para isso, partiremos temporalmente do momento em que surge a Web 2.0,
concentrando-nos em casos significativos em que a pratica artistica e o hacktivismo criativo atuam
como um trampolim contra a censura. Assim, observaremos como os artistas enfrentam grandes
corporagdes -como Facebook, Google, Amazon ou eBay- e governos totalitarios -como o chinés ou
o cubano-. Em suma, nosso objetivo é refletir sobre a condi¢ao do olhar globalizado vinculado aos
dispositivos digitais e os limites da liberdade de expressao no mundo virtual a partir da perspectiva
do pensamento artivista.

Palavras-chave:

Artivismo. Censura. Criagdo na rede. Hacktivismo. Internet. Redes sociais.

Abstract:

Many contemporary artists are currently using the internet and social networks as a channel of
expression and a means of creation in itself. Our aim is to reflect on the way in which the latest art
adapts to the digital medium, showing, from a plastic approach, how this channel of communication
provides possibilities for sharing and interaction that are essential for the proposals that are
gestated in the online context. We will base our analysis on the study of a selection of contemporary
artists whose discourse has a marked activist bias and whose artistic projects revolve around the
phenomenon of censorship on the net, speaking about the problems of the medium from the
medium itself. To do so, we will start temporally from the moment in which Web 2.0 emerges,
focusing on significant cases in which artistic practice and creative hacktivism act as a springboard
against censorship. Thus, we will observe how artists confront large corporations -such as
Facebook, Google, Amazon or eBay- and totalitarian governments -such as the Chinese or Cuban-.
In short, we aim to reflect on the condition of the globalised gaze linked to digital devices and the
limits of freedom of expression in the virtual world from the perspective of artivist thought.

Keywords:

Artivism. Censorship. Creation on the internet. Hacktivism. Internet. Social networks.

1. Introduccidn

En la era de la cibercultura (Lévy, 1999), y teniendo como contexto las tensiones
geopoliticas del siglo XXI, el arte ha experimentado un giro discursivo que ha afectado
también a sus formas de representacion. Hoy por hoy son muchos los artistas que, de
manera natural, han convertido la red y el hipertexto en su plataforma de creacion,
configurando nuevos lenguajes adaptados al medio digital. Podriamos decir que el arte
contemporaneo se ha visto, en gran medida, metamorfoseado por las formas de ver,
hacer y comunicarse propias de una época dominada por la pantalla (Zafra, 2017). La
virtualidad ha repercutido en que los limites del arte actual se tornen atin mas complejos
y volubles, lo que supone un reto desafiante para el pensamiento creativo. Asi, desde un
posicionamiento positivista, podriamos decir que el arte, a través de la red, ha
encontrado una valiosa via para permear en otros estratos sociales presentes en internet.

Cuando el primitivo sistema-red evolucion6 hacia la Web 2.0, a principios del s. XXI, el
cambio a la web social supuso una revolucion. En aquellos momentos la red prometia ser
un lugar abierto a la colaboracion y al pensamiento libre; proposiciéon que hoy sabemos
fallida en muchos sentidos. Donde antes veiamos libertad de expresiéon, ahora vemos el
peligro del silenciamiento por cancelacién y la orientacién tendenciosa de contenidos
hacia cierto tipo de opiniones, ideas politicas e intereses econémicos. En consecuencia,
no es de extrafiar que un importante nimero de artistas cuya produccion se encuentra
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vinculada a la red como medio y objeto de reflexion haya impreso a su discurso un
oportuno tono de protesta, critica o reivindicacion.

Realizando una aproximaciéon comparativo-analitica apoyada en argumentos y ejemplos
de creadores y pensadores y desde un posicionamiento reflexivo y artistico, a lo largo de
las proximas paginas vamos a recapacitar sobre el fen6meno de la censura en internet y
las redes sociales a través del arte. Para ello, partiremos temporalmente del momento en
el que emerge la Web 2.0, deteniéndonos en casos significativos en los que la practica
artistica actia como resorte contra dicha censura, hablando de las problematicas del
medio desde el propio medio.

2. Inicios del artivismo en red

Sin duda, el mayor detonante de la globalizacion en la que estamos inmersos ha sido
internet. Internet y las redes sociales han causado un gran impacto en el mundo del arte
(Lazaro y Henar, 2020). En el medio virtual los artistas han encontrado un canal a través
del cual transmitir sus preocupaciones, dar visibilidad a cuestiones que antes no tenian
espacio para ser transmitidas y exponer asuntos que merecen ser reflexionados y
combatidos en comunidad.

Desde la aparicion de la World Wide Web, el artivismo* ha hallado en la red un espacio
ideal de expresion (Greene, 2000). Al principio, las acciones que se llevaban a cabo en
linea eran, por lo general, promovidas por ciberartivistas que poseian conocimientos
informaticos avanzados, pues en aquellos primeros momentos su manejo requeria
ciertos conocimientos de programaciéon. Las primeras obras de “accion en red” o
“acciones ciberactivistas” empezaron a tener lugar a partir de 1994. Eran
manifestaciones pacificas, o netstrikers en forma de “sentadas virtuales” pensadas para
colapsar servidores y otras formas simples de intervencién virtual, como las que recoge
Laura Baigorri y Lourdes Cilleruelo en su libro Net.art: una aproximacion critica a la
primera década de arte online (Baigorri y Cilleruelo, 2005). Un ejemplo de este tipo de
manifestaciones es el muy comentado cibersabotaje SWARM, promovido en 1998 por el
grupo artivista Electronic Disturbance Theatre, que consigui6 interrumpir y bloquear,
por un tiempo, las paginas webs del presidente mexicano Zedillo, el Pentagono y la Bolsa
de Valores de Frankfurt. Para ello, utilizaron el software FloodNet (Figura 1), un applet
de Java que permitia a los usuarios mandar mensajes a un servidor web remoto de forma
coordinada. Los participantes en el ataque consiguieron ralentizar las citadas webs
coordindndose para hacer aparecer, al mismo tiempo, diferentes anuncios-protesta que
interferian en la visualizacién y normal funcionamiento de los sitios. Esta obra colectiva
de arte conceptual se llevo a cabo en Linz (Austria) durante la celebracion de INFOWAR,
en el Festival Ars Electronica de 19982.

! El artivismo nace de la combinacién de la practica artistica y la accién activista, con el objetivo de promover
la justicia y el cambio en relacion a determinadas probleméticas sociales y politicas de manera creativa.
2 La cronologia de SWARM puede consultarse en Rhizome: https://rhizome.org/community/41233/
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Figura 1. FloodNet. Adaptado de FloodNet, de Electronic Disturbance Theatre, 1998, Rhizome
(sites.rhizome.org/anthology/floodnet.html).

Sin embargo, con el tiempo los programas se fueron simplificando y los entornos graficos
se fueron haciendo mucho mas amigables e intuitivos, permitiendo el uso avanzado de
las plataformas virtuales a todo tipo de artistas, quienes ya no precisaban poseer
conocimientos técnicos profundos sobre lenguaje informatico para hacer uso de
softwares. De esta forma, el artivismo en red toma una nueva dimension, por una parte
gracias a la ya mencionada sencillez de uso, y por otra, gracias al potencial de difusiéon
que ofrecen las redes sociales, facilitando la rapida transmision y visualizacion de ideas
a nivel global. Es en esta segunda fase donde la experiencia artistica, para que sea
completa, requiere de la interaccion del espectador. Nos referimos a protestas en linea
que, muchas veces, surgen espontaneamente, a las que se pueden sumar cientos de
usuarios en cuestion de minutos y que, mediante aportaciones populares, pueden
desembocar ocasionalmente en actuaciones colaborativas con un fuerte impacto en la
sociedad. Acciones que incluso pueden derivar en manifestaciones en lugares concretos,
fuera de la red -en plazas y calles- y que, luego, vuelven al plano virtual mediante la
grabacion o retransmision en linea de imagenes de la protesta, multiplicando asi su
impacto. Es el caso de la oleada de protestas que tuvo lugar en Colombia en el afio 2021,
en contra de la propuesta de reforma tributaria presentada por el expresidente Ivan
Duque. La repercusiéon mundial de este hecho fue posible gracias a las redes sociales -a
pesar de que muchas de las imagenes y videos que se subian eran borrados y de que las
retransmisiones en streaming y los directos de Instagram era interrumpidos a causa de
los apagones de luz que hacia el propio estado-. Artistas de todo el mundo apoyaron esta
causa por medio de las plataformas sociales Instagram y Facebook. Ejemplo de ello fue
la iniciativa titulada Marcha animada 28A, impulsada por los animadores e ilustradores
Daniel Cuervo, Juliana Rueda y William Cifuentes, quienes, bajo el hashtag
#marchanimada publicaron una recopilacion de imagenes y animaciones de diversos
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personajes marchando, utilizando los dibujos enviados por los artistas que respondieron
ala llamada (Dousdebes, 2021).

3. Censura en las redes sociales: casos en torno a
Facebook

Como apuntidbamos al inicio, muchos de los espacios online que en un principio se
presentaban como espacios de comparticion libre, progresivamente han ido adoptando
medidas destinadas a capar cierto tipo de contenidos, a razoén de la aplicacion de una
subjetiva y dudosa censura moral. Esta censura, revestida en forma de “politicas de
contenido” sobre publicaciones supuestamente eréticas, violentas o inapropiadas, es una
censura programada mediante algoritmos informéticos. Las redes sociales, por lo
general, utilizan sistemas de inteligencia artificial (IA) para identificar y clasificar
contenido, incluyendo imagenes. Cuando se trata de contenido que puede ser
potencialmente inapropiado, las redes utilizan una combinaciéon de tecnologias
automatizadas y moderacién humana para determinar si una publicaciéon viola sus
politicas. No obstante, la realidad es que el filtro al que se someten las imagenes, por lo
general, no discrimina matices, por lo que, en ocasiones, nos encontramos ante paradojas
como el borrado de publicaciones en redes sociales de obras de arte historicas en las que
aparecen desnudos que la IA clasifica como imagen inapropiada. En el caso especifico de
la distincion entre un desnudo indecente y la imagen de un desnudo que aparece en una
obra de arte, la red social probablemente buscara sefales contextuales para ayudar a
distinguir entre las dos.

Una de las redes sociales mas conflictivas en este sentido es, sin duda, Facebook.
Recordamos el conocido caso de la Venus de Willendorf (Breitenbach, 2018), denunciado
por la activista Laura Ghiandade; una obra paleolitica con casi 30.000 afios de
antigliedad, que fue calificada como inapropiada y tildada de pornografica por Facebook.
Ese post fue borrado hasta en cuatro ocasiones por la red social, lo que llegd a oidos del
propio Museo de Historia Natural de Viena, que alberga la figura, y que pidi6 a la
plataforma que permitiera su mostracion tal y como es la pieza. En esta ocasiéon Facebook
pidi6 disculpas e hizo una excepcién, pero otras veces esta plataforma ha llegado a cerrar
perfiles de usuarios por publicar imagenes de caricter artistico incorrectamente
categorizadas como ofensivas.

La recurrencia de esa clase de incidentes en distintas redes sociales nos hace reflexionar
sobre el limite de la libertad de expresion en estos espacios supuestamente abiertos a la
cultura. Actualmente la mayoria de redes sociales permiten publicar imagenes de obras
de arte entendidas como universales, sin embargo, otras muchas imagenes artisticas -
especialmente imagenes de obras contemporaneas o de menor divulgacién- pueden
encontrar la censura automaética. Una censura algoritmica cuyos resultados ponen en
entredicho la capacidad de triaje de las maquinas inteligentes. Obviamente, en el caso de
obras de arte universales es mas facil que la maquina aprenda a identificarlas para evitar
su censura, pero, en lo referente al resto de obras -especialmente creaciones
contemporaneas-, ¢cémo podra distinguir la IA una obra artistica de otra que no lo es,
sobre todo teniendo en cuenta la heterogeneidad estética y formal que presenta el arte a
partir de la posmodernidad? (Martin Prada, 2023a).

En un plano reivindicativo, encontramos el planteamiento expositivo que llevo a cabo la
comisaria Simona Lodi, quien disefi6 una propuesta curatorial en torno a esta misma
problematica. En 2010, Lodi comisari6 la exposicion colectiva titulada Cease and Desist
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Art: Yes, This is Illegal!, en la que participaron mas de 20 artistas y que itiner6 por varias
ciudades de todo el mundo, incluyendo Nueva York, Berlin y Milan. La exposiciéon reunia
obras de arte que se habian enfrentado a acciones legales por parte de empresas o
individuos que reclaman derechos de autor, incluidos problemas derivados de mostrar
la obra online o de interactuar con determinadas redes sociales, como explic la propia
comisaria en un articulo publicado unos anos después (Lodi, 2013). Una de las obras
incluidas fue la titulada The Web 2.0 Suicide Machine (Figura 2), desarrollada en 2009
por el colectivo cultural WORM, con sede en Rotterdam. La obra, en forma de sitio web,
fue ideada por los artistas Walter Langelaar, Gordan Savicic y Danya Vasiliev como una
herramienta interactiva que permitia al usuario escoger, gratuita y libremente, si deseaba
cometer su propio “suicidio virtual” en redes sociales y provoco interesantes debates
sobre el derecho a borrar la informacién personal en linea y sobre la responsabilidad de
las redes sociales de proteger los datos de sus usuarios. Su propoésito era permitir a los
usuarios liberarse del ciclo de la adicciéon a redes sociales como Facebook, Myspace,
Twitter o LinkedIn y recuperar su privacidad. Si el usuario se decidia a ello, la plataforma
facilitaba el borrado de todos los datos de su perfil y le desconectaba de sus amigos
(Waelder, 2010). Cabe destacar que Facebook rapidamente ordené detener el
funcionamiento de este servicio enviando una carta de cese y desistimiento que consiguié
amedrentar a los creadores de la web y, aunque el dominio The Web 2.0 Suicide Machine
aun se mantiene, finalmente, también tuvo que dejar de interactuar con el resto de redes
sociales.

Take a Tour Review Download

web29 suicide machine &

Make the switch to web2.0
free life

twitter

Select your w ‘dl

Social Network: \_ /

OB

Please read the C&D letter from Facebook here!!!

click here ¢o .,
Slgy

Faster, Safer, Smarter, Better

Tired of your Social Network? ) L - ) o
Web2.0  0hrs. 52 min. vs. 9 hrs. 35 min.
Liberate your newbie friend Suicide manual

Machine suicide:

Figura 2. The Web 2.0 Suicide Machine. Adaptado de The Web 2.0 Suicide Machine, de Colectivo
WORM, 2009, Suicide Machine (http://www.suicidemachine.org).
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Adoptando una estrategia opuesta, los artistas italianos Paolo Cirio y Alessandro
Ludovico pusieron a Facebook nuevamente a prueba. La obra Face to Facebooks3 (2011),
fue una performance online que consistia en la creaciéon de mas de un millon de perfiles
falsos en Facebook, utilizando fotos de personas de todo el mundo que los artistas
recopilaron a través de la técnica del web scraping o extraccidon de datos de sitios web.
El proposito, al igual que en los casos anteriores, era cuestionar la privacidad y la
propiedad de los datos en las redes sociales, pero introduciendo usuarios ficticios en el
sistema (Martin Prada, 2023b). La obra cre6 una gran controversia en la comunidad de
Facebook y la plataforma tom6 medidas legales para exigir la eliminacién de los perfiles
falsos. Durante el tiempo que estuvo activa la obra, en torno a cinco dias, gener6 mas de
mil menciones en la prensa internacional, recibiendo serias amenazas legales por parte
de Facebook (Zuiiga, 2021). Sin embargo, Cirio y Ludovico defendieron su obra como
una critica social y artistica legitima, y argumentaron que estaban utilizando las
herramientas de la cultura digital para generar un dialogo sobre temas importantes.

A lo largo de sus 20 afios de existencia Facebook ha ido reforzando su seguridad en el
acceso y la custodia de datos. A dia de hoy su software ha evolucionado sustancialmente,
blinddndose frente a una enorme diversidad de posibles ataques.

4. Ciberarte contra las grandes corporaciones digitales

Hasta ahora hemos visto ejemplos vinculados a Facebook -pues durante afios ha sido una
de las redes sociales més populares a nivel mundial-, pero la problemética también se
extiende al resto de empresas tecnologicas que se hallan tras otras conocidas redes
sociales, webs y plataformas de comercio electronico. Quisiéramos hacernos eco aqui de
tres proyectos de arte cibernéticos significativos en torno a tres grandes corporaciones,
desarrolladas por el colectivo de artistas austriacos UBERMORGEN#4, en dos de las
cuales, ademas, participaron los artistas italianos Paolo Cirio y Alessandro Ludovico -a
quien antes citamos como autores de Face to Facebook-. Nos referimos a la triada de
obras tituladas GWEI-Google Will Eat Itself, Amazon Noir-The Big Book Crime y The
Sound of eBay, cada una de ellas dirigida a evidenciar los excesos de una gran
corporacion tecnologica, respectivamente: Google, Amazon y eBay.

La primera de las propuestas, desarrollada entre 2005 y 2008, es la titulada GWEI-
Google Will Eat Itself (Figura 3). Esta se sostenia sobre una provocativa idea: utilizar el
propio sistema de publicidad de Google AdSense para generar ingresos a través de
anuncios en websites ocultas que luego serian utilizados para financiar la compra de
acciones de Google, creando asi un sistema definido por sus creadores como
“autocanibal”, pues estaba disenado para que, progresivamente, los artistas fueran
adquiriendo cada vez mas acciones de Google, hasta convertirse en los propietarios de la
compaiia al completo.

3 Puede consultarse mas informacion sobre la obra a través de este enlace: https://paolocirio.net/work/face-
to-facebook/
4 Acceso web del colectivo: https://www.ubermorgen.com/UM/index.html
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GWEI - Google Will Eat Itself / THE ATTACK 2
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Figura 3. GWEI-Google Will Eat Itself. Adaptado de GWEI-Google Will Eat Itself, de UBERMORGEN en
colaboracion con Paolo Cirio y Alessandro Ludovico, 2005, GWEI-Google Will Eat Itself
(https://www.gwei.org/index.php).

Por su parte, Amazon Noir - The Big Book Crime (Figura 4), en
funcionamiento desde 20055, fue metaféricamente concebida como wuna novela
policiaca. Los artistas construyeron una herramienta de bisqueda en linea que permitia
a los usuarios descargar copias piratas de libros electrénicos que se vendian en la web de
Amazon. La herramienta utiliz6 la propia base de datos de Amazon para encontrar los
libros electrénicos mas vendidos; luego rastred y descarg6 copias piratas de los mismos.
Estos libros electronicos descargados -mas de 3000 titulos- se convirtieron en una
coleccion digital llamada The Big Book Crime, que se ofrecia como descarga gratuita en
el sitio web del proyecto. Finalmente, Amazon bloque6 el ataque, aunque en esta ocasion
no se llegaron a adoptar medidas judiciales al respecto, pues, segtn se indica en la pagina
web residual del proyecto, los artistas finalmente cedieron y vendieron la tecnologia de
la herramienta que habian ideado a Amazon por una suma no revelada. El proyecto, sin
lugar a dudas, remarcaba la relevancia y problematica de la pirateria digital y cuestionaba
el sistema de derechos de autor y propiedad intelectual (Martin Prada, 2015).

SComunicado de prensa del 20 de diciembre de 2005 "GWEI - GOOGLE WILL EAT ITSELF":
https://paolocirio.net/press/PDF/GWEI-Press_ Release_20122005.pdf
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FOR IMMEDIATE RELEASE - PR Squared / Panikbluete

Vienna, Torino, Bari, Oldenburg, Nov 15, 2006
Amazon Noir — The Big Book Crime

Out of court settlement

WWW.amazon-noir.com

Figura 4. Amazon Noir - The Big Book Crime. Adaptado de
Amazon Noir - The Big Book Crime, de UBERMORGEN en
colaboracion con Paolo Cirio y Alessandro Ludovico, 2006-2007,
Amazon Noir (www.amazon-noir.com/press.html).

El dltimo proyecto de la triada, The Sound of eBay (Figura 5), fue desarrollado por
UBERMORGEN en solitario. Se trataba de una web interactiva, cuya estética recuerda a
los anuncios de teletexto, que implementaba una aplicacién escrita en SuperCollider¢
(sc3) capaz de generar canciones unicas a partir del uso de datos de usuario de eBay. Su
funcionamiento era el siguiente: se debia introducir el nombre de un usuario de eBay en
el apartado correspondiente de la web, a continuacion, se agregaba la direccion de correo
electronico del usuario y se presionaba el boton “generar”. Al hacerlo, se desplegaban
unos robots capaces de recuperar todo tipo de datos del usuario de la plataforma de
comercio electronico en cuestion (tarjetas de crédito, datos bancarios, contrasefas y
datos sobre articulos comprados y vendidos, precios, comentarios o calificaciones
dadas); con los datos obtenidos el programa de composiciéon musical creaba una cancion
original y inica que, finalmente, podia ser descargada.

® SuperCollider es un entorno digital y un lenguaje de programacién lanzado en 1996 por James McCartney
para sintesis de audio y composicion algoritmica en tiempo real. Para mas informacion:
https://supercollider.github.io/
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Los tres proyectos referidos no s6lo adoptaron una postura critica frente a estas grandes
corporaciones digitales, sino que hicieron un uso alternativo de dichas plataformas para
evidenciar los problemas sobre los que estaban poniendo el foco.

SUN FEB 26 2023 17:46:24 GMT+0100 (HORA ESTANDAR
DE EUROPA CENTRAL)

TOP 10 DOWNLOAD-LIST
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Figura 5. The Sound of eBay. Adaptado de The Sound of eBay, de UBERMORGEN, 2008-2009, The
Sound of eBay (https://www.sound-of-ebay.com/100.php).

5. Censuradores totales del arte en red

Need an online break from the dominance of multi-billion dollar businesses like Google
and Facebook on the internet? Set your virtual private network (VPN) to mainland
China, where these websites and apps are blocked, for a relaxing online retreat!” (M+,
2018). Con esta invitacion presenta el centro de arte M+ de Hong Kong el proyecto de la
artista china Miao Ying titulado Hardcore Digital Detox (Figura 6), una comision digital
que el propio museo solicit6 a su creadora y que se encuentra expuesta en linea desde
2018. La propuesta constituye una divertida reflexiéon sobre la “Chiinternet” y la World
Wide Web. La pieza, que irdnicamente anima al usuario a entrar en un servidor chino
para experimentar la desconexién con el mundo, analiza la relacion entre la red vigilada
por China y la red de Occidente, remarcando la idea de los filtros-burbujas como parte
del funcionamiento de la cultura global de internet. A través de esta obra virtual, Ying
expone su opinion sobre la censura en la red, y para ello explora el lenguaje de los memes,
los GIFs y la particular estética de la imagen pobre internauta (Steyerl, 2018).

7 Traduccién al espafiol del texto, por las autoras: “¢Necesitas desconectar del dominio de empresas
multimillonarias como Google y Facebook en Internet? Configura tu red privada virtual (VPN) en China
continental, donde estos sitios web y aplicaciones estan bloqueados, para un relajante retiro online".
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Figura 6. Hardcore Digital Detox. Adaptado de Hardcore Digital Detox, de Miao Ying, 2018, Hardcore Digital
Detox (https://www.hardcoredigitaldetox.com).

Y es que, si bien es cierto que en el ambito occidental normalmente son las grandes
compaifiias que dominan internet el foco de las censuras y controles de los que venimos
hablando, en otros puntos del mundo, como Rusia, Iran, Corea del Norte, China o Cuba,
los responsables de las politicas de restriccion que todos conocemos son, abiertamente,
los propios gobiernos (Escafio, 2017). De hecho, China es uno de los paises méas
censurados del mundo en lo que afecta a la circulacion de datos a través de internet. El
gigante asiatico tiene activo el denominado Proyecto Escudo Dorado, que supone la
constante vigilancia y silenciamiento de internet por el Ministerio de Seguridad Nacional
y que ha creado alternativas a las grandes empresas y redes sociales globales para poder
tenerlas bajo control gubernamental. Facebook, Twitter, Instagram, Pinterest, Google y
todos sus servicios, Whatsapp, Telegram, Youtube, Vimeo, Netflix, muchas paginas de
Wikipedia, Wikileaks, Dropbox, Slideshare, Scribd, Android y muchos otros sitios estan
vetados en China y las plataformas que sustituyen a éstas, como Baidu, Bytedance o
Weibo, pueden llegar a censurar hasta unas 10.000 publicaciones de informacion al dia
(Merino, 2019).

Un ejemplo sonado de censura en el mundo artistico es el del artista-informaético
conocido como aaajiao, Xu Wenkai, también de origen chino, quien reflexiona sobre las
tecnologias actuales (aunque no sin cierto pesimismo). Podemos destacar, entre sus
creaciones, la instalacion interactiva GFWLIST (Figura 7), que toma su nombre de la
Gran Muralla Cortafuegos de China (Great Fire Wall o GFW), que es el sistema de
censura y filtrado que utiliza el gobierno chino para bloquear el acceso a ciertos sitios
web y servicios en linea. La obra responde a la intencién del artista de evidenciar cuan
larga seria la longitud fisica de las direcciones URL prohibidas por el Gran Cortafuegos
de China si estas se imprimieran en forma de listado (Feola, 2019).
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Figura 7. Gfwlist. Adaptado de Gfwlist, de Aaajiao (Xu Wenkai), 2010, Artsy
(https://www.artsy.net/artwork/aaajiao-xu-wen-kai-gfwlist).

Pero China no es el tnico pais que practica la inquisicion digital. El silencio digital
absoluto, los apagones totales de red, la supresion de contenidos por los controles
estatales, las duras condenas de carcel por subir materiales inadecuados segin
determinados juicios politicos o los bloqueos y represiones que sufren ciudadanos
activistas son una realidad en muchos paises actuales, mas alla de que posean un tipo u
otro de régimen de gobierno. Resulta inquietante, ademas, como, con frecuencia, los
mandatarios de los paises que méas practican la censura, son los que més abiertamente
defienden la necesidad de vigilar y controlar la actividad de sus ciudadanos. Esta clase
de gobiernos -habitualmente totalitarios- suelen considerar la cultura y sus distintas
expresiones artisticas un peligro que pone en riesgo sus politicas, por lo que adoptan
medidas especificamente destinadas a controlar a los creadores y sus producciones.

Podriamos destacar el caso del Decreto 349 cubano?. El Decreto 349 es una ley aprobada
en 2018 que establece regulaciones y restricciones sobre las actividades culturales en
Cuba y que ha generado una enorme controversia entre artistas y defensores de la
libertad de expresi6on. Se trata de una ley mordaza que criminaliza determinados
discursos artisticos y que censura a los creadores que no se acogen al régimen. Poco
después de la publicacién de la norma, y en respuesta a ella, naci6 el llamado Movimiento

8 Decreto 349 de 2018 de Consejo de Ministros: Contravenciones de las Regulaciones en Materia de Politica
Cultural y Sobre la Prestacion de Servicios Artisticos. Gaceta Oficial No. 35 Extraordinaria de 2018, 10 julio
2018, 35, pp. 511- 637. https://www.gacetaoficial.gob.cu/es/gaceta-oficial-no-35-extraordinaria-de-2018
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San Isidrod, en el barrio mas pobre de La Habana. El movimiento esta conformado por
un grupo de artistas, intelectuales y activistas que se unieron para proteger, legalizar,
promover y defender la libertad de expresion. Y en ello ha sido fundamental internet
pues, a pesar de los multiples silenciamientos, la vigilancia acosadora y las restricciones
que sufren, los integrantes de este movimiento han podido difundir sus ideas gracias a la
red. Uno de sus miembros, el performer Luis Manuel Otero Alcantara, ha estado durante
practicamente toda su vida artistica en el punto de mira de la Seguridad del Estado en
Cuba, siendo arrestado en numerosas ocasiones por expresar su oposiciéon al gobierno.
Para Otero Alcantara internet ha sido un altavoz esencial a la hora de difundir sus ideas,
aun cuando, trabajando desde Cuba, el acceso a la red es circunstancial. Una de sus
performances mas representativas es Bodas de papel- Unidos por Wifi (Figura 8),
realizada en la esquina de la calle 23 con la avenida L, donde se ubica el cine Yara de La
Habana, en 2015. Esta es una de las esquinas més céntricas de La Habana y era uno de
los escasos puntos de acceso publicos a la red WiFi en aquella época. La performance se
llevo a cabo en el dia de su primer aniversario de boda y consistié en la realizaciéon en
vivo de un chat ero6tico con su esposa, quien no residia en Cuba. El artista se acompand
de un ddo de Mariachis, quienes cantaban al tiempo que él realizaba un baile de
striptease en mitad de la calle, mientras en su pecho desnudo se leia “Te amo. Unidos
por el WiFi” (Batet, 2021). De esta forma, sacando a la vista de todos un acto que, en
principio, debiera ser intimo, el artista evidenciaba como el veto al internet privado en la
isla suponia una obligada exposicion publica de las actividades personales, abocados a
ello por unas restricciones gubernamentales que tan solo persiguen controlar a sus
ciudadanos. Actualmente Luis Manuel Otero Alcantara se encuentra preso en Guanajay,
una carcel de maxima seguridad a 50 kilémetros de La Habana®°.
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Figura 8. Bodas de papel Unidos por el Wifi. Adaptado de Bodas de papel
Unidos por el Wifi, de Luis Manuel Otero Alcantara, 2015, Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=cbGL59j6P50).

9 Acceso web del movimiento artistico: https://www.facebook.com/Mv.SanIsidro/?locale=es_LA

10 El pasado 24 de junio de 2022 el Tribunal Municipal del Marianao en La Habana condené a Luis Manuel
a cinco afos de prision por ultraje a los simbolos de la patria, desacato y desérdenes pablicos. Recuperado
de: https://artistsatriskconnection.org/story/luis-manuel-otero-alcantara-
2#:~:text=El%2024%20de%20junio%20de%202022%20el%20tribunal,en%20la%20Prisi%C3%B3n%20d
e%20M%C3%A1xima%20Seguridad %20de%20Guanajay.
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No obstante, con independencia de la catadura moral de sus gobiernos, el fenomeno de
la censura digital ha alcanzado a todos los paises. Hoy en dia es habitual hablar de la
llamada “cultura de la cancelacion” (Bonete Vizcaino, 2023). Este neologismo se podria
describir como “la practica popular de retirar el apoyo (cancelar) a figuras publicas y
empresas después de que hayan hecho o dicho algo que se considere objetable u ofensivo”
(Dictionary.com, 2020). Generalmente este hecho ocurre en las redes sociales como un
sefialamiento vergonzoso grupal y, en algunas ocasiones, como una forma de justicia
social y activismo. De hecho, creemos que esta es, en parte, la causa de que algunos
artistas se autocensuren a si mismos y que finalmente, cediendo al miedo o con el fin de
evitar los problemas que pudieran derivarse de la publicacién de cierto tipo de obras en
redes, opten sencillamente por no hacerlo o ni siquiera llevar a cabo la obra en cuestion.

6. Consideraciones finales

Como hemos comprobado, internet y las redes sociales actualmente son un medio de
expresion artistica con un valioso poder activista. Performances retransmitidas en vivo,
grabaciones, webs artisticas interactivas, movilizaciones online y otros muchos tipos de
manifestaciones creativas sirven hoy para denunciar, a escala global, abusos y sucesos
sociales injustos. Con todo, de los casos analizados a lo largo de las paginas precedentes
extraemos la conclusion de que el arte pensado para intervenir activamente en la red se
ha visto inevitablemente afectado por diversos tipos y niveles de censura; fuesen
procedentes de corporaciones empresariales privadas o de entes gubernamentales.
Hemos observado como las propuestas artisticas con foco critico sobre los grandes
imperios digitales han sufrido singulares amenazas legales, lo que casi siempre ha
terminado por bloquear, cancelar o silenciar el proyecto artistico. Asi mismo, hemos
visto cdmo el artivismo ha encontrado en la red un canal esencial no sblo para protestar
contra abusos e injusticias, sino para esquivar el silenciamiento que muchas veces sufren
los artistas de determinados paises autoritarios, dictaduras o estados represivos. No
sabemos a ciencia cierta hacia donde evolucionara el arte venidero, pero si podemos
advertir como las corrientes de activismo artistico se estan adaptando a las nuevas
tecnologias y como, aprovechando el poder divulgativo de los canales digitales, los
movimientos que promueven una causa social o politica estan tomando una nueva
dimension. De hecho, podriamos concluir que, a proposito del uso de internet y las redes
sociales, el artivismo ha ido transformando sus modos de representacion y, al mismo
tiempo, amplificando el impacto de sus mensajes.

Pero lo mas preocupante es, seguramente, el modo en el que la censura ha calado en el
ciudadano de a pie, al punto que es el propio usuario el que censura a otros o a si mismo.
Como sabemos, la subrepticia intencidon que hay tras el empleo de algoritmos y sistemas
de inteligencia artificial en -cada vez mas- sitios web es la de recabar informaciéon sobre
los usuarios, con el propésito de crear derivas de pensamiento concretas o influir en sus
decisiones. Incluso sucede ahora que, con demasiada frecuencia, dudamos si exponer o
no determinadas opiniones por miedo a que pudieran parecer politicamente incorrectas,
inconvenientes o fuera de guion. Ideas y posturas criticas que, normalmente, hubieran
sido aceptables y que podrian ser objeto de discusion en foros de pensamiento, han
empezado a resultar socialmente inadecuadas; siendo asi que es ahora cuando unos
ciudadanos se censuran unos a otros por emitir juicios de valor que no estan alineados
con los discursos dominantes.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.02



Hernandez-Acuaviva y Mufioz-del-Amo, 2024 - Communiars, 11, 27-42

Agradecimientos y financiacién

La investigacion presentada cuenta con el apoyo financiero del VII Plan Propio
de Investigacion y Transferencia de la Universidad de Sevilla (VII PPIT-US), al
cual agradecemos la oportunidad de hacer posible esta produccion cientifica.

Referencias

Baigorri, L. y Cilleruelo, L. (2005). Net.art: una aproximacién critica a la primera
década de arte online. Brumaria.

Batet, J. (13 de abril de 2021). ¢Quién le teme a Luis Manuel Otero Alcantara? El
Estornudo. https://revistaelestornudo.com/luisma-luis-manuel-otero-alcantara-
artistas-cubanos-san-isidro/

Bonete Vizcaino, F. (2023). Cultura de la cancelacion: No hables, no preguntes, no
pienses. Ciudadela Libros.

Breitenbach, D. (31 de enero de 2018). Facebook apologizes for censoring prehistoric
figurine Venus of Willendorf. Deutsche Welle. https://www.dw.com/en/facebook-
apologizes-for-censoring-prehistoric-figurine-venus-of-willendorf/a-42780200

Dictionary.com (31 de julio de 2020). Cancel culture. Dictionary.com
https://www.dictionary.com/e/pop-culture/cancel-culture/

Dousdebes, C. (4 de mayo 2021). Paro Nacional: la resistencia a través del arte en las
redes sociales. Publicaciones Semana.
https://www.semana.com/cultura/articulo/paro-nacional-la-resistencia-a-traves-
del-arte-en-las-redes-sociales/202103/

Escaio, C. (2017). Cultura y Procomtn en la sociedad red. Desplazamientos desde la
Industria Cultural hacia los comunes culturales. En Benitez Trinidad, C., Barroso
Tristan, J. M. (Coords.), Didlogos iberoamericanos I. Analisis y propuestas desde
las Ciencias Sociales para repensar Iberoamérica. Iberoamérica Social Editorial

(pp.75-88).

Feola, J. (20 de agosto de 2019). La censura y el consumismo inspiran un nuevo tipo de
arte en China. MIT Technology Review.
https://www.technologyreview.es/s/10834/la-censura-y-el-consumismo-inspiran-
un-nuevo-tipo-de-arte-en-china

Greene, R. (2000). Web work a History of Internet Art. Art Forum Internatonal, 9,
162-167.

Lazaro, F.J., y Henar, J. (2020). Manifiestos para un arte comprometido en la época
digital. Artnodes, 25, pp. 1-10.

Lévy, P. (1999). Cibercultura. Editora 34.

Lodi, S. (2013). Illegal Art and Other Stories About Social Media. In G. Lovink & M.
Rasch (Eds.), Unlike Us Reader: Social Media Monopolies and Their Alternatives
(pp.239-253). Institute of Network Cultures.

M+. (20 de octubre 2018). Miao Ying: Hardcore Digital Detox. M+.
https://www.mplus.org.hk/en/exhibitions/hardcore-digital-detox-by-miao-ying/

Martin-Prada, J. (2015). Prdcticas artisticas e Internet en la época de las redes sociales.
Ediciones Akal.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.02


https://revistaelestornudo.com/luisma-luis-manuel-otero-alcantara-artistas-cubanos-san-isidro/
https://revistaelestornudo.com/luisma-luis-manuel-otero-alcantara-artistas-cubanos-san-isidro/
https://www.dw.com/en/facebook-apologizes-for-censoring-prehistoric-figurine-venus-of-willendorf/a-42780200
https://www.dw.com/en/facebook-apologizes-for-censoring-prehistoric-figurine-venus-of-willendorf/a-42780200
https://www.semana.com/cultura/articulo/paro-nacional-la-resistencia-a-traves-del-arte-en-las-redes-sociales/202103/
https://www.semana.com/cultura/articulo/paro-nacional-la-resistencia-a-traves-del-arte-en-las-redes-sociales/202103/
https://www.technologyreview.es/s/10834/la-censura-y-el-consumismo-inspiran-un-nuevo-tipo-de-arte-en-china
https://www.technologyreview.es/s/10834/la-censura-y-el-consumismo-inspiran-un-nuevo-tipo-de-arte-en-china
https://www.mplus.org.hk/en/exhibitions/hardcore-digital-detox-by-miao-ying/

Hernandez-Acuaviva y Mufioz-del-Amo, 2024 - Communiars, 11, 27-42

Martin-Prada, J. (2023a). La creacién artistica visual frente a los retos de la inteligencia
artificial. Automatizacion creativa y cuestionamientos éticos. Revista
Eikén/Imago. 13, 1-22.

Martin-Prada, J. (2023b). Teoria del arte y cultura digital. Ediciones Akal.

Merino, M. (28 de mayo de 2019). Los bots censores de Internet en China trabajan a
toda maquina en visperas del 30 aniversario de los sucesos de Tiananmen. Xataka.
https://www.xataka.com/inteligencia-artificial /bots-censores-internet-china-
trabajan-a-toda-maquina-visperas-30-aniversario-sucesos-tiananmen

Steyerl, H. (2018). Los condenados de la pantalla. Caja Negra Editora.

Waelder, P. (2010). Acepto las condiciones: usuarios y proveedores en la web 2.0.
LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial. https://laboralcentrodearte.org/

Zafra, R. (2017). El entusiasmo. Precariedad y trabajo creativo en la era digital.
Anagrama Colecciéon Argumentos.

Zufiga, B. (2021). Hacking Monopolism: Face to facebook de Paolo Cirio y Alessandro
Ludovico. Niicleo Digital Arte UDP. https://nucleodigitalarte.udp.cl/texto-x-
texto/hacking-monopolism-face-to-facebook-de-paolo-cirio-y-alessandro-
ludovico/

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.02


https://www.xataka.com/inteligencia-artificial/bots-censores-internet-china-trabajan-a-toda-maquina-visperas-30-aniversario-sucesos-tiananmen
https://www.xataka.com/inteligencia-artificial/bots-censores-internet-china-trabajan-a-toda-maquina-visperas-30-aniversario-sucesos-tiananmen
https://laboralcentrodearte.org/
https://nucleodigitalarte.udp.cl/texto-x-texto/hacking-monopolism-face-to-facebook-de-paolo-cirio-y-alessandro-ludovico/
https://nucleodigitalarte.udp.cl/texto-x-texto/hacking-monopolism-face-to-facebook-de-paolo-cirio-y-alessandro-ludovico/
https://nucleodigitalarte.udp.cl/texto-x-texto/hacking-monopolism-face-to-facebook-de-paolo-cirio-y-alessandro-ludovico/

Elicitacidon visual y narrativa
historica en la educacion: un
estudio del retrato de Alfried
Krupp por Arnold Newman

Elicitacao visual e narrativa historica na educacéo:
Um estudo do retrato de Alfried Krupp por Arnold
Newman | Visual elicitation and historical narrative in
education: A study of the portrait of Alfried Krupp by
Arnold Newman

GUILLERMO F. CALVINO SANTOS - guiIIermo.caIvino@usc;es
UNIVERSIDADE DE SANTIAGO DE COMPOSTELA - ESPANA

https://orcid.org/0000-0002-0725-2521

Recibido - Recebido - Received: 24/05/2024 | Aceptado - Aceito - Accepted: 27/05/2024
DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.03

Articulo bajo licencia Creative Commons BY-NC-SA - Artigo sob licenga Creative Commons BY-
NC-SA - Article under Creative Commons license BY-NC-SA.
Communiars. Revista de Imagen, Artes y Educacion Critica y Social - ISSN 2603-6681

Como citar este articulo - Como citar este artigo - How to cite this article: Calvifio-Santos, G. (2024). Elicitacion
visual y narrativa histérica en la educacion: un estudio del retrato de Alfried Krupp por Arnold Newman. Communiars.
Revista de Imagen, Artes y Educacion Critica y Social, 11, 43-57. https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.03

Resumen:

Este articulo explora el uso de la foto-elicitaciéon en la educacién artistica mediante el anélisis del
retrato de Alfried Krupp por Arnold Newman. Se discute como esta técnica puede fomentar el
pensamiento critico y la comprensién visual en estudiantes de secundaria y universitarios,
ofreciendo una metodologia para aplicar el analisis semidtico y la narrativa visual en contextos
educativos y presentado una propuesta de aplicacién en el aula. La investigacion se basa en la
metodologia artogréfica, integrando la perspectiva del educador como artista, investigador y
profesor. La foto-elicitacion, asi entendida, logra desarrollar un proceso de investigacion artistico-
educativo, que favorece la compresion de la fotografia como artefacto cultural, empodera al
alumnado como creador de narrativas visuales y le sensibiliza respecto a las manifestaciones
artisticas contemporaneas.

Palabras clave:

Foto-elicitaciéon. Anélisis semi6tico. Educacién artistica. Arnold Newman. Alfried Krupp.
A/r/tografia.

Resumo:

Este artigo explora o uso da foto-elicitacdo na educacio artistica através da analise do retrato de
Alfried Krupp por Arnold Newman. Discute-se como essa técnica pode fomentar o pensamento
critico e a compreensao visual em estudantes do ensino secundario e universitario, oferecendo uma
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metodologia para aplicar a analise semidtica e a narrativa visual em contextos educativos e
apresentando uma proposta de aplicacdo em sala de aula. A pesquisa baseia-se na metodologia
artografica, integrando a perspectiva do educador como artista, pesquisador e professor. A foto-
elicitacdo, assim entendida, consegue desenvolver um processo de investigacgao artistico-educativo
que favorece a compreensdo da fotografia como artefato cultural, empodera os alunos como
criadores de narrativas visuais e os sensibiliza em relacdo as manifestagOes artisticas
contemporaneas.

Palavras-chave:

Foto-elicitacdo. Andlise semidtica. Educagdo artistica. Arnold Newman. Alfried Krupp.
A/r/tografia.

Abstract:

This article explores the use of photo-elicitation in art education through the analysis of Alfried
Krupp's portrait by Arnold Newman. It discusses how this technique can foster critical thinking and
visual understanding in secondary school and university students, offering a methodology to apply
semiotic analysis and visual narrative in educational contexts and presenting a proposal for
classroom application. The research is based on the artographic methodology, integrating the
educator's perspective as an artist, researcher, and teacher. Photo-elicitation, thus understood,
succeeds in developing an artistic-educational research process that fosters the understanding of
photography as a cultural artifact, empowers students as creators of visual narratives, and sensitizes
them to contemporary artistic expressions.

Keywords:

Photo-elicitation. Semiotic analysis. Art education. Alfried Krupp. Arnold Newman. A/r/tography.

1. Introduccidn

Este articulo presenta una investigacion que aborda nuevos enfoques de aplicacion de la
fotografia en contextos educativos, como resultado de la tesis doctoral, Ver, observar,
pensar. El proyecto fotografico personal desde una perspectiva artografica (Calvifio-
Santos, 2019). El punto de partida es la experiencia previa del autor quien, al mostrar
esta fotografia a una diversidad de publicos, observa una cierta dificultad para
interpretar y responder verbalmente a la provocacion visual de Newman. Se plantea,
entonces, la necesidad de estructurar una investigacion artografica a partir de este punto
y crear las bases para una propuesta que combine el analisis de documentos visuales y
textuales y la creacion artistica desde una perspectiva contemporanea en audiencias no
expertas.

En 1963, el fotografo Arnold Newman (1918-2006) realiz6 un retrato del industrial
Alfried Krupp por encargo de la revista Newsweek. Newman, identificado con frecuencia
como el padre del retrato ambiental, consideraba esta fotografia como uno de sus
trabajos mas importantes. Los retratos de este fotégrafo se caracterizan por un control
minucioso de los elementos visuales y narrativos, de tal modo que los sujetos de sus
imagenes son presentados en sus dimensiones psicoldgicas, profesionales y ptiblicas con
una eficacia que ya forma parte de la historia de la fotografia. Para ello, Newman hace
valer todos los recursos expresivos que la fotografia pone a su alcance: la pose, la
composicion, la luz y la integracion con el entorno. La mayor parte de sus retratos es un
comentario elogioso sobre el personaje, pero el caso del retrato de Krupp, parece ser una
excepcion. Este es precisamente el motivo que despierta la curiosidad sobre esta imagen,
la presenta como un recurso insustituible para educar la mirada y, en tltima instancia,
promueve la investigacion.
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La foto-elicitacion es un método que utiliza imagenes para provocar respuestas,
pensamientos o discusiones durante las entrevistas. Es especialmente ttil para explorar
percepciones y experiencias que pueden ser dificiles de expresar con palabras. Al aplicar
la foto-elicitacion al estudio de caso de una fotografia de retrato historica, se puede
explorar como el fotografo utiliza su capacidad para crear un texto visual que refleje un
analisis critico del sujeto fotografiado. Esto implica examinar las elecciones del fotografo
en términos de composicion, iluminaciéon y otros elementos estéticos para entender
cémo estos contribuyen a la narrativa o interpretaciéon del personaje.

Para el estudio de la imagen se recurrira a conceptos propios del analisis semio6tico
porque permite desglosar y entender las fotografias, no solo en términos de lo que
muestran, sino también en lo que pueden significar. El enfoque se centra en los signos y
simbolos dentro de una imagen, y como estos elementos se combinan para crear
mensajes o narrativas. Esto es particularmente 1til en el estudio de fotografias como las
de Arnold Newman, donde cada elemento esta cuidadosamente compuesto para anadir
profundidad al mensaje visual. Usar analisis semiotico en un contexto de foto-elicitacion
permite a los estudiantes no solo reaccionar a las imagenes desde un punto de vista
estético o emocional, sino también comprender y discutir como y por qué una imagen
puede evocar tales respuestas.

Los objetivos del articulo son: reflexionar sobre la intencionalidad que hay detras de toda
fotografia, estudiar los recursos empleados por los autores de las im4genes y proponer la
foto-elicitacion como método valido para la formacion en educacion artistica.

2. Fundamentos teoéricos

En el marco teorico se introducen brevemente varios conceptos que se consideran clave
para un entendimiento profundo de la imagen de estudio: el retrato como mascara, la
fotografia como proceso performativo, Arnold Newman como representante destacado
del retrato ambiental de celebridades y Alfried Krupp como industrial fuertemente
vinculado a la historia occidental del siglo XX.

2.1. El retrato como mascara

La relacion entre la fotografia y la mascara en el contexto del retrato es un tema que ha
sido explorado desde varios dngulos. Belting, (2017), afirma que la fotografia actia como
una forma de méascara al capturar una expresion fija que, en la vida real, esta en constante
cambio. Esta mascara fotografica puede representar la esencia de una persona en un
momento determinado, pero también puede ocultar la fluidez de la identidad real. El
retrato como méscara cultural es una idea que ha tenido una presencia significativa en
occidente. Histéricamente, el retrato ha servido como una forma de mascara,
sustituyendo la cara real por una representacion idealizada o simbolica. Belting, se apoya
en la idea de Barthes (1990) de que la fotografia solo puede significar algo si se convierte
previamente en mascara y, como consecuencia, responde a los co6digos inscritos en una
cultura. “Es por ello por lo que los grandes retratistas son grandes mit6logos: Nadar (la
burguesia francesa), Sander (los alemanes de la Alemania prenazi), Avedon (la high-class
neoyorquina)” (Barthes, 1990, p. 77).

Belting (2017) sugiere que la funcién del retrato fotografico como una mascara que
sostiene y comunica una identidad social es fundamental para entender coémo las
imégenes fotograficas funcionan en contextos culturales y sociales. Hay un efecto de
sustitucion del cuerpo por una imagen, vinculado a un instante concreto del devenir,
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creando asi las condiciones de posibilidad de aparicion de las identidades visuales. Esta
fijacion al momento y a la negacién de la fluidez, identifica al retrato fotografico con la
muerte. Este enfoque subraya la funcién memorial del retrato fotografico.

Todos estos aspectos acaban por incidir en la idea del retrato como méascara cultural al
convertirse en una representacion idealizada o simbolica: “El rostro verdadero no es
aquel que la méscara oculta, sino aquel que la méscara solo puede generar cuando se la
considera verdaderamente en el sentido de una intencioén social.” (Macho, 1986, p. 95,
en Belting, 2007, p.47).

2.2. Fotografiay proceso performativo

Shusterman (2012) presenta la fotografia de retrato como un proceso creativo en el que
estan implicados el fotografo o fotografa y el sujeto, asi como el contexto especifico en el
que tiene lugar. Esta dimension performativa y somaestética (somaesthetic) incluye
aspectos somaticos y draméticos que son fundamentales para una experiencia estética
completa. Shusterman resalta la importancia de la interaccion entre el fotografo y el
sujeto durante el proceso de toma de la fotografia. La dinamica entre ambos puede
transformar la manera en que se percibe y se interpreta la fotografia, moviendo el foco
desde el objeto-imagen final hacia el proceso mismo. Segiin Shusterman, “El proceso
performativo de la fotografia proporciona un momento enmarcado y realzado de
disfrutar algo juntos y subyacente a ese compartir mediante un acto creativo
intencionalmente colaborativo que lo presencia” (p. 71).

La fotografia de retrato estd abocado inevitablemente a un efecto de cosificacion al
desplazar al cuerpo del espacio y convertirlo en imagen. Pero Shusterman sugiere que la
incomodidad y artificialidad del proceso puede derivar en una oportunidad para que
afloren nuevas identidades visuales:

"El sujeto que posa para una fotografia tiene, por tanto, un importante papel estético que
desempenar: escapar de estos sentimientos de falta de autenticidad y hacer su pose menos
incomoda, forzada y falsa o, para decirlo positivamente, volverse méas atractiva
fotograficamente siendo maés vital o auténticamente presente” (p. 70).

De este modo el sujeto asume un papel activo en el juego performatico que tiene lugar.

Con todo, el proceso tiene sus dificultades porque el acto es efimero y, ademaés, implica
no sblo una accion fisica, sino también interacciones emocionales y contextuales: “El
proceso performativo en si incluye también otras cualidades sensoriales, semanticas y
afectivas que tienen importancia estética y cuyos recursos para la experiencia estética en
la fotografia no deben ignorarse.” (p. 72).

Por lo tanto, visto asi, podriamos entender la sesion fotografica como una interacciéon
que puede ser mas o menos fluida en funciéon de varios factores, pero que depende en
buena parte del grado de sintonia y afinidad entre los agentes participantes. Es
determinante, en todo caso, entender que fotografo y sujeto tienen intenciones propias y
que el resultado de la imagen se vera afectado por la confluencia o no de ellas.

2.3. Arnold Newman

Arnold Newman, nacido en 1918 en Nueva York y fallecido en esa misma ciudad en 2006,
es conocido como uno de los pioneros del retrato ambiental, donde el entorno del sujeto
desempena un papel crucial en la creacion e interpretacion de la imagen. Esta forma de
entender el retrato le llevod a fotografiar a cada sujeto en un entorno que reflejaba su
personalidad, dimension publica y carrera profesional.
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Después de graduarse en el Miami Beach High School en 1937, Newman consiguié una
beca artistica en la Universidad de Miami (Flukinger, 2013). Alli tuvo contacto con la
pintura y se involucr6é en la creacién de escenarios para las obras de teatro. Estas
primeras experiencias artisticas tal vez tuvieron influencia en el modo en que entendi6
la fotografia mas adelante. Se vio obligado a abandonar la universidad por los problemas
financieros de la familia y empez6 a trabajar en un estudio fotografico en Lit Brothers
Department Store de Philadelphia. Con sus primeras ganancias en Miami y West Palm
Beach se compra una camara de 4x5” (gran formato) y se inicia en la fotografia de calle
de interés social. En esa época su obra estaba influenciada por Walker Evans y otros
fotografos de la Farm Security Administration (FSA). Su carrera profesional despegd en
1941 en Nueva York, afio en el que realizé su primera exposicién con su amigo Ben Rose.
Su traslado a la ciudad coincidi6é con un periodo de experimentacién intensa y desarrollo
de su estilo Gnico. Su amplia vida social le permiti6 establecer relaciones significativas
con numerosos artistas e intelectuales, lo que le proporcion6 una serie de sujetos
fascinantes para sus retratos.

Durante su carrera, Newman trabajoé como fotografo free-lance para varios medios de
renombre, incluyendo revistas como LIFE, Look, Harper's Bazaar, Fortune, Newsweek,
Esquire o Holiday, en las que publico6 muchas de sus obras emblematicas. Entre sus
retratos famosos se encuentran los de iconos culturales como Igor Stravinsky, cuya
imagen junto a un piano de cola es uno de los ejemplos mas célebres del enfoque de
Newman, quien dijo: “escogi el piano porque me encanta la musica y el piano se parece
a un si bemol: es fuerte, duro, y lineal, pero es hermoso, igual que la obra de Stravinsky”
(Fulton, 1997, p.16). Fotografi6 a celebridades del campo artistico, literario,
cinematografico, musical, deportivo, politico, econémico, como Marisol Escobar,
Picasso, Tapies, Yasuo Kuniyoshi, Arno Minkkinen, Joel-Peter Witkin, Alvarez Bravo,
Otto y Anne Frank, Allen Ginsberg, Paul Auster, Al Hirschfeld, Woody Allen, Marilyn
Monroe, Nathan Lane, Ron Carter, Joe Di Magigio, Yasser Arafat, Netanyahu, Golda
Meir, Lyndon B. Johnson, Kennedy, Clinton, Franco, Helena Rubenstein, Rupert
Murdoch, y un largo etc.

Un aspecto que no es menor en la biografia de Newton es su pertenencia a la cultura
judia. Por una parte, su familia lo era y, ademés, Augusta Rubenstein, a quien conoce en
1948 y con la que se casa en 1949 trabajaba para el Hagana (milicia clandestina judia) en
la oficina secreta de Teddy Kollek en Nueva York, pasando armas de contrabando al
recién nacido estado de Israel (Fulton, 1997). Teddy Kollek, quien mas tarde llegaria a
ser alcalde de Jerusalén, defendi6 los intereses judios en Europa durante la Segunda
Guerra Mundial logrando persuadir a Adolf Eichmann para que liberara a 3.000 joévenes
judios de los campos de concentracion y los trasladara a Inglaterra.

2.4. El retrato ambiental

La fotografia de retrato ambiental (Environmental Portrait) es un subgénero del retrato
que busca capturar a un sujeto en su entorno natural o en un escenario cuidadosamente
elegido que revela aspectos significativos de su identidad, ocupacién o personalidad. Este
estilo de retrato no solo enfoca al sujeto, sino que también utiliza el entorno para contar
una historia mas completa y contextualizar al individuo dentro de su mundo.

Arnold Newman, quien fue uno de los maximos exponentes de este género, explicaba que
su objetivo era hacer retratos que fueran mas que una simple descripcion fisica. Newman
es conocido por sus retratos de figuras icoOnicas en sus entornos personales o
profesionales, que afiaden capas de significado a la imagen. Para ejemplificar este
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concepto Newman explica en McGhee (1989) por qué selecciono el retrato de Sir Cecil
Beaton (1978):

"Tengo muchos favoritos. Elegi este para mostrar lo que siento que es una solucion exitosa
a un problema dificil. La imagen fue encargada por la National Portrait Gallery en
Londres como parte de mi serie The Great British. La tomé en la casa de Sir Cecil en
Wiltshire, colocandolo en su entorno doméstico para reflejar la elegancia animada de sus
propias fotografias, disefios de decorados y disfraces. Sir Cecil estaba iluminado desde
ambos lados por ventanas francesas con un poco de relleno de rebote. El elemento crucial
era no mostrar la paralisis casi total que sufri6 en su lado derecho debido a un derrame
cerebral. Senti que debia ser presentado para mostrar el joie de vivre que compartia con
el mundo." (p. 106).

Hay varias ideas clave que merece la pena resaltar. Newman entendia que el retrato
presentaba un problema que tenia que resolver. En este caso se refiere a algo muy
concreto que quiere evitar, pero visto como abordaba otros encargos, podemos afirmar
que Newman entendia el proceso como un reto consistente en acortar o eliminar las
dificultades que se oponian a la realizacion de una idea o, si se prefiere, una intencién.
En esta ocasion, la pose, el punto de vista y la iluminacion se ponen al servicio de la
representacion del “joie de vivre” del dandi Cecil Beaton. Su experiencia y solvencia
técnica y artistica le permitia obtener resultados excelentes. Otro aspecto ineludible es la
importancia capital del lugar elegido para la fotografia. Este lugar tiene una funcion
informativa y estética y se prepara como una escenografia teatral en la que el sujeto
interpretara su papel a las 6rdenes de Newton, quien dirige la obra para ser registrada
desde su camara de gran formato, asentada en su tripode. Como puede comprobarse,
este proceso creativo es de una precision magistral y supone la cumbre del retrato
ambiental.

Las caracteristicas, entonces, pueden resumirse en la presencia de un contexto
significativo que viste y explica al sujeto (fotografia on location vs fotografia de estudio);
es una fotografia conscientemente narrativa (habla de la vida, profesion, intereses y
personalidad); la pose y el encuadre estan sincronizados para generar un equilibrio
dindmico y esto exige una planificacion extrema; la iluminacion, que puede ser natural,
proporcionada por focos o hibrida, juega un papel decisivo para que la relacién primer
plano/fondo sea armonico.

2.5. Alfried Krupp

Alfried Felix Alwyn Krupp von Bohlen und Halbach, Alfried Krupp, (1907-1967), fue un
industrial que estuvo al frente de una de las dinastias alemanas méas poderosas,
sustentada desde el siglo XIX en la produccién de acero y armamento. Su padre, Gustav
Krupp lider6 la empresa durante la Primera y Segunda Guerra Mundial y fue partidario
del nazismo, apoyando a Hitler en su ascenso al poder. Desde 1933, Gustav introdujo el
saludo nazi en las fabricas y firmaba con “Heil Hitler” las cartas (Batty, 2001). Alfried,
siguiendo a su padre también se integr6 activamente en el Tercer Reich, uniéndose al
partido en 1938. Se hizo cargo de la seccidén de mineria y armamentos, poniéndolos al
servicio de la maquinaria de guerra de Hitler y beneficiAndose de las incautaciones de
fabricas en los territorios ocupados. En 1943 ya estaba al frente de toda la corporacion
gracias a que Hitler promulgd el decreto “Lex Krupp” que aseguraba la sucesiéon para
Alfried y la alineacion formal de la empresa con los objetivos nazis. A partir de ese
momento la corporacion actu6 bajo la intervencion del gobierno, incluida la creacion de
la planta de armamento Bertha Works en 1942, por orden directa de Hitler. Durante este
periodo, las fabricas Krupp utilizaron trabajo forzado facilitado por los campos de
concentracion. Esta mano de obra esclava estaba compuesta en gran parte por presos
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judios, que trabajaban en condiciones infrahumanas y eran devueltos a los campos
cuando la desnutricién les hacia improductivos, para ser reemplazados por otros
prisioneros. Durante la guerra se cree que alrededor de cien mil trabajadores forzosos
trabajaron para Krupp. En 1942, 2.522 prisioneros de guerra y 5.469 civiles rusos
trabajaban en la fabrica Gussstahlfabrik en Essen. Ese mismo afo, la compania invirtio
2 millones de marcos para construir componentes de armas utilizando mano de obra del
campo de concentracion de Auschwitz y cuando trasladaron la produccion a
Wiistegiersdorf en Silesia se llevaron a 250 prisioneras. El empleo extranjero alcanzo su
maximo en 1943, cerca de 25.000 de los cuales una tercera parte procedian de Francia.
En 1944, 520 prisioneras hungaras de Buchenwald trabajaron en la Rolling Mill II
(James, 2012). Debe tenerse en cuenta que no se puede saber el nimero exacto de
prisioneros esclavizados porque los ultimos dias de la guerra muchos documentos
comprometedores fueron destruidos (Batty, 2001).

Alfried Krupp, nunca mostr6 arrepentimiento por estos hechos porque se amparaba en
la imposibilidad de poder actuar de otra manera. En 1948, el tribunal de Nuremberg le
acus6 de utilizaciéon de trabajo forzado, saqueo de propiedades en los territorios
ocupados y participacién en la economia de guerra nazi. Krupp fue condenado a 12 ahos
de prision y a la confiscacion de todas sus propiedades. Gustav, también estuvo en los
juicios de Nuremberg y fue acusado de criminal de guerra, pero se libro de la sentencia
debido a su evidente deterioro mental.

Alfried fue liberado en 1951, después de cumplir solo tres afios de encierro en la prision
militar de Landsberg am Lech y se le devolvieron sus propiedades, valoradas en 45
millones de dolares. La guerra fria y sus demandas estratégicas crearon un clima politico
favorable a la rehabilitacion de Krupp. La Guerra de Corea (1950-1953) y el temor a la
expansion comunista hizo que EE.UU. decidiera tomar medidas para apoyar la economia
de Alemania Occidental. El Alto Comisionado de EE.UU. para Alemania, John J. McCloy,
proclam6 una amnistia que conmutaba penas de muerte y reducia condenas a
prisioneros nazis. Estas acciones fueron apoyadas por el gobierno aleman, pero también
tuvieron detractores en personalidades como Eleanor Roosevelt o el abogado de la
acusacion de Nuremberg, Telford Taylor. En 1959, la empresa Krupp prometi6é pagar
compensaciones individuales por valor de 5.000 marcos a unos dos mil trabajadores
esclavos —el 2% del total estimado de cien mil damnificados.

Hoy en dia, existe la Fundacion Alfried Krupp von Bohlen und Halbach que se presenta
como “una expresion de la tradicion Krupp de compromiso con el bien comtn” y se
organiza en cinco areas: ciencia, educacion, salud, deportes y cultura. La fundacion
también cuenta con el hospital de la Universidad de Duisburg-Essen y el Alfried Krupp
Wissenschaftskolleg Greifswald, un instituto de estudios cientificos avanzados.

3. Metodologia

3.1. Foto-elicitacion

Entendemos la foto-elicitacién como una metodologia de investigacion en la que una
imagen proporciona la base a partir de la cual se construye un proceso de reflexiéon
durante una entrevista. Segiin Rose (2023) la foto-elicitacion tiene cuatro cualidades que
la hacen interesante: las fotografias permiten obtener respuestas méas libres o
impredecibles por lo que se ve o no se ve en ellas; facilita la aparicién de registros
emocionales, afectivos e inefables; cuando los participantes elaboran sus propias
imagenes pueden expresar sus ideas de un modo menos condicionado por el lenguaje;
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por ultimo, al ser creadores de imagenes adoptan un rol central en la investigacion y
promueve su empoderamiento.

Para aplicar estos conceptos en contextos educativos se aplica la metodologia de la foto-
elicitacion adaptandola al objeto y los sujetos de estudio. La palabra elicitacion se refiere
a la induccién de respuestas ante un estimulo para que fluya la comunicacion a través de
un lenguaje. Otros autores han utilizado la fotografia con un enfoque similar en
Investigacion Educativa Basada en Artes (ABER) porque “se genera una reflexiéon en la
que se demuestra que la fotografia tiene un enorme poder de transformaciéon como
herramienta de aprendizaje en el proceso indagador, desde una posicion estética”
(Mesias-Lema y Ramon, 2021, p. 18). En este caso, se busca que el retrato de Alfried
Krupp sirva de punto de partida para reflexionar con el alumnado sobre el proceso de
creacion del discurso visual de un fotografo y la amalgama de elementos técnicos,
narrativos, mediaticos e historicos que influyen en su elaboraciéon e interpretacion
posterior por parte del espectador. De este modo, la foto-elicitacion facilita una
comprension mas profunda de la dindmica entre el fotografo y el sujeto retratado, asi
como la interpretacion de los elementos visuales de la imagen y su impacto emocional y
simbolico.

Para un enfoque educativo completo se pretende involucrar a los estudiantes en una
reinterpretacion critica y creativa de la fotografia y fomentar la investigacion artistica
mediante la discusién participativa sobre la obra de Arnold Newman, iniciarse en
técnicas de analisis de contenido visual y, eventualmente, crear una obra fotografica
colectiva derivada. Se pretende asi capacitar a los estudiantes no solo para interpretar
visual y criticamente la imagen original, sino también para desarrollar sus propias
habilidades creativas y criticas en la creacién de nuevos mensajes visuales. Este tltimo
aspecto, la elaboraciéon de una obra, pondra en juego la capacidad del alumnado para
comprender el rol performativo del artista/modelo, como ya se puso en practica en
propuestas anteriores relacionadas con el autorretrato (Mesias-Lema y Calvifio-Santos,
2022). También se podra comprobar si se pueden situar en el papel de un narrador que
“se narre a si mismo tal y como es, mostrandonos su identidad, porque las fotografias
narran los hechos, pero también narran las ausencias” (Mesias-Lema, 2008, p.78).

3.2 Analisis semidtico y contextual

Para un analisis semio6tico y contextual de la imagen se aplicaran los conceptos de
significante/significado, denotaciéon/connotacion, co6digos y mitos.

El analisis semi6tico de una imagen supone descomponerla en los elementos visuales
especificos y estudiar su significado y la forma en que estos signos interactian para
producir un mensaje. Asi, el signo estaria formado por la identificacion del sujeto, su
pose y la expresion, la descripcion del fondo y el entorno industrial y la iluminaciéon. En
esta primera lectura se trata de escanear la imagen y reconocer los elementos visuales
sin entrar a interpretarlos. Posteriormente se abordan los posibles significados, es decir,
los conceptos e ideas que representan o evocan esos elementos. Estos dos conceptos
tienen su reflejo en la denotacién, como descripcidn literal de la imagen y la connotacidn,
relacionada con los significados culturales y emocionales.

Los codigos visuales estan vinculados a la composicion fotografica, enfocando el estudio
en los volimenes, perspectivas y punto de vista; la iluminacién, que en esta imagen juega
un papel clave en la distribucion de las sombras; y el fondo, que como sabemos, tiene un
caracter narrativo en el retrato ambiental de Newman.
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Para Barthes (1999) el mito es un discurso que funciona a través del lenguaje, las
imagenes y otros sistemas de signos. El mito opera en un segundo nivel de significacion
relacionado con la connotacion y reutiliza signos previos anadiendo nuevas capas de
significado. Los mitos insertos en una cultura comunican ideas y valores de una manera
que es a la vez sutil y poderosa. Por tanto, el mito esta siempre histéricamente
condicionado porque esta afectado por las circunstancias y contextos especificos en los
que se produce.

4. Foto-elicitacion en el aula

Para la elaboracion de una propuesta de foto-elicitaciéon en el contexto de formacién en
educacion artistica se parte del analisis de un documento visual, la fotografia Portrait of
German industrialist Alfried Krupp July 6, 1963 in Essen, Germany, asi como la
transcripcion de la entrevista que Arnold Newman concedié a Eve Schaub para un
articulo publicado en la revista PhotoVision Magazine en 2002.

Photo: © Amold Newman / Liaison Agency

Figura 1. Portrait of German industrialist Alfried Krupp July 6, 1963 in Essen, Germany.
* Esta imagen se reproduce con el permiso de los herederos de Arnold Newman.
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Las fases de la foto-elicitacion el aula seran:

1. Presentacion del retrato:

Instrucciones:

Dividir a los estudiantes en grupos pequefios y proporcionarles una copia del
retrato.

Observacion detenida de la imagen y registro de las primeras impresiones.

Preguntas:

Realizar una discusion guiada con preguntas abiertas.
¢Qué se ve en la imagen?

¢Quién puede ser el sujeto de la imagen?

¢En donde se tomo6 la imagen?

¢Qué se ve al fondo?

¢Como crees que se hizo la fotografia?

¢Cuéntas luces iluminan la escena y donde estan situadas?
¢Cuél es el punto de vista de la camara?

¢Qué sensaciones te produce el sujeto?

¢Crees que al sujeto le gusto el retrato?

¢Qué queria conseguir el fotografo con esta imagen?

2. Analisis semiodtico: primer nivel

Instrucciones:

Introducir los conceptos semioticos basicos de un analisis de primer nivel en la
que se eviten los elementos interpretativos.

Cubrir la tabla:

Tabla 1. Tabla ejemplo de anotacién de analisis de primer nivel

Concepto semiotico Anotaciones

Significante y denotacion Hombre adulto, traje gris, reloj de pulsera,

camisa con gemelos, frente despejada,
afeitado, peinado cuidado, pelo canoso,
calva parcial, manos cuidadas, nariz
aguilena, traje, postura seria, mirada
directa a cAmara, entorno industrial,
vagones, soldaduras, bobinas, graas,
marcas manuscritas en las columnas,
colores calidos.

Cédigos visuales Fotografia en color, iluminacion hibrida

(dos focos a 90° a cada lado del sujeto —
iluminacion cruzada— y luz disponible en
la nave), encuadre vertical, sombra en
centro de la cara, cAmara colocada un poco
por encima de la altura de los ojos,
perspectiva central con las lineas de fuga
dirigidas hacia la cabeza, objetivo angular.

3. Analisis semiotico: segundo nivel (Primer intento)

Instrucciones:

Introducir los conceptos semioticos basicos de un analisis de segundo nivel en
la que se haga una tentativa de interpretacion.

Cubrir una tabla:
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Tabla 2. Tabla ejemplo de anotacién de analisis de segundo nivel

Concepto semiotico Anotaciones

Significado Poder, autoridad, elegancia, seguridad en
si mismo.

Connotacion Frialdad, control, implicaciones morales
oscuras, narcisismo, intimidador.

Mitos Progreso industrial, poder y autoridad.

4. Video y transcripcion:

Para afadir contexto y narrativa histérica a la imagen se visualizara el video de Eve
Schaub (2022) y se proporcionara una transcripciéon traducida del mismo:

Anos después, fui contratado por Newsweek para fotografiar a Alfried Krupp.
Inicialmente dije que no, porque pensaba que él era un diablo. Sin embargo, en Newsweek
eso era justo como lo veian, asi que acepté el trabajo. Es una de las pocas ocasiones en
que quise realmente "clavar un cuchillo en la espalda” con mi cAmara.

Fui obstaculizado varias veces durante la sesion. Cuando se dieron cuenta de que era
judio, trataron de detenerme, especialmente porque Krupp habia utilizado mano de obra
esclava, principalmente judios, a quienes mal alimentaba y luego enviaba a morir después
de pocas semanas de trabajo.

El parecia un hombre guapo y agradable, un industrial. Habia estado en prisién como
criminal de guerra, pero luego lo liberaron, le devolvieron su dinero y mas. Intentaron
impedir mi trabajo todo el tiempo, pero insisti.

Le mostraron mis fotos al vicepresidente de Krupp, y aunque le gustaron, no se dio cuenta
de la puesta en escena que habia preparado. Lo coloqué sobre una plataforma con fabricas
funcionando detras, simbolizando su industria de maquinaria pesada.

No utilicé iluminaciéon obvia como luz desde abajo porque habria sido demasiado
evidente. Solo utilicé luz lateral, y justo cuando estaba funcionando, le pedi que se
inclinara hacia adelante. En ese momento, todo se aline6 perfectamente, mi cabello se
erizo.

Tomé una Polaroid y la guardé en mi maleta. También hice varias tomas en blanco y negro
y color. La foto result6 ser una de las mejores que he tomado, capturando mi impresién
de un nazi que habia logrado sobrevivir, pero habia asesinado a millones, no solo judios,
sino también doctores, trabajadores y cualquier otro que los nazis encontraran ofensivo.
Considero esa foto como una de las més importantes de mi carrera.

e Instrucciones:
Identificar en el texto los elementos expresivos, connotativos y simbolicos y
relacionarlos con la imagen.

Investigar la obra de Arnold Newman y el concepto de retrato ambiental.

Investigar el papel de Alfried Krupp durante el Tercer Reich y su rehabilitacion
posterior.

Cubrir una tabla con codificacién visual y textual referida a los descubrimientos.
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Tabla 3. Tabla ejemplo de anotacién de andlisis de segundo nivel (segunda parte)

Categoria Codigo Anotaciones

Relacion Mascara Expresion fija vs. identidad fluida
fotografia/méascara | fotografica | El retrato es producto del momento, provocado
(Belting, 2017) por Newman para fijar esta expresion.

Efecto de cosificacion

Esto es posible porque el cuerpo (el cuerpo de Krupp)
es reemplazado por su imagen.

Representacion idealizada o simbdlica
Creacion de una imagen simbolica del sujeto
convirtiendo el retrato de Krupp

en un arquetipo del mal.

Mascara cultural

Aqui el judio Newman le devuelve a Krupp

la méascara de nazi.

Identidad visual y memoria

Funcién memorial del retrato fotografico.

Newman sabe que esa imagen quedar4 para la historia.

Semidtica Cobdigos Imagen del poder
Barthes (1999) culturales La fotografia se interpreta sobre las coordenadas
y mito culturales desde donde se produce.

El entorno industrial (siderurgia), el hombre mayor

en su traje lujoso tiene a su espalda la fabrica.

El esta en un plano superior y separado.

Si se da la vuelta, puede vigilar, controlar, mandar.
Mito de la ambigiiedad

Se trata de un individuo controvertido y que en la
actualidad mediante su legado tratan de blanquear

el pasado mediante la promocion de actividades
educativas, artisticas y cientificas.

Funcion ideoldgica

Los mitos tienen una funcién ideolégica porque sirven
para perpetuar ciertos valores y creencias dominantes
en una sociedad.

Creacion del mito

Los fotografos son creadores de mitos, esto es de relatos
sobre la cultura. Aqui actia el mito del poder industrial
y el poder politico de un hombre rehabilitado

por los mismos que lo condenaron por un criterio

de oportunidad.
Fotografia Interaccién | Dimensién performativa
y proceso y (no) La fotografia como un proceso interactivo.
performativo colaboraciéon | En este caso Newman describe como superd
(Shusterman, las suspicacias del entorno de Krupp,
2012) como cred un escenario que le permitia fotografiar

ocultando sus intenciones, como dispuso la composiciéon
y los focos para, en un instante preciso (solicitar
que adelante el cuerpo), conseguir el efecto

de la sombra sobre el eje central de la cara.

El sujeto como participante del discurso

En este caso no opera afinidad ni confluencia

de intenciones.

Krupp, posa queriendo dar una imagen de si mismo
como un hombre serio, responsable, atractivo.

Su intencién es perturbada por la de Newton,

que en esta ocasion ejerce su poder de creador para
asestarle una pufialada.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.03



Calvifio-Santos, 2024 - Communiars, 11, 43-57

Aspectos somaticoestéticos y dramaticos

Toda esta escena, estd vinculada al lenguaje corporal y
su conversion en imagen fija y tienen efectos
narrativos fuertes.

Cualidades sensoriales y afectivas

La imagen al ser recepcionada produce sensaciones
desagradables y de rechazo.

Esto se amplia al conocer la historia del personaje.
Sensaciones | Agitacion emocional

y emociones | Newman ha contado en varias ocasiones el proceso

de elaboracién de esta imagen, desde el encargo,

la ideacion y el proceso hasta la publicacion y recepcion.
Se entienden las turbulencias emocionales

por las que tuvo que pasar y su capacidad de control
para poder llevar a cabo su plan hasta el final.

Valor histdrico y personal

La imagen del arquetipo del mal queda para la historia
y para Newman qued6 como uno de sus mejores
retratos.

4. Foto-elicitacion en Practica:

e Toma de Fotografias
Pedir a los estudiantes que tomen sus propias fotografias inspiradas en el estilo
de Arnold Newman. Se trata de que pongan en préactica su capacidad para
elaborar un discurso visual empleando recursos técnicos, narrativos y
performativos.

e Entrevista de Foto-elicitacion
Realizar entrevistas donde los estudiantes discutan sus fotografias explicando
sus elecciones de composicion y el significado detras de sus imagenes.

5. Reflexion Critica y Comparativa:

e Comparacion de Resultados
Comparar las fotografias tomadas por los estudiantes con el retrato de Krupp.

e Reflexién sobre el Proceso
Reflexionar sobre como el proceso de foto-elicitacion ayudoé a profundizar su
comprension de la imagen original y de sus propias creaciones.

5. Conclusiones

La foto-elicitacion es una metodologia de investigacion que utiliza imagenes para evocar
respuestas emocionales e intelectuales de los participantes, lo cual puede ser
extremadamente 1til en la educacidn artistica. Usar analisis semiotico en un contexto de
foto-elicitacion permite a los estudiantes no solo reaccionar a las imagenes desde un
punto de vista estético o emocional, sino también comprender y discutir como y por qué
una imagen puede evocar tales respuestas.

Al analizar los signos y simbolos en una imagen, los estudiantes aprenden a leer y
entender las capas subyacentes de significado, desarrollando habilidades de
pensamiento critico. Ademas, las imagenes como la de Krupp, cargadas de historia y
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significado cultural, pueden ayudar a los estudiantes a comprender mejor el contexto
histoérico y los valores de diferentes épocas y sociedades.

Después del proceso de deconstruccion de la imagen puede entenderse mejor el papel
del fotégrafo como creador de discursos visuales. A partir de este conocimiento es
posible, con las herramientas disponibles en la actualidad, iniciar al alumnado en la
creaciéon de una obra de reinterpretacién. Esto permite acercarles a metodologias de
creacion fotografica contemporaneas, empoderandoles como creadores y
sensibilizandoles como publico.

La foto-elicitacion a través del analisis semi6tico fomenta el didlogo y la discusion en el
aula, animando a los estudiantes a compartir y contrastar sus interpretaciones, lo cual
enriquece la experiencia educativa porque facilita la expresion de ideas y sentimientos.
Queda para futuras publicaciones el analisis de la puesta en practica de la investigacion
en el aula y la produccién de las imagenes del alumnado.
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Resumen:

Este articulo analiza y evalta una serie de dinamicas pedagogicas utilizadas en el Taller de
Proyectos (Design Studio), en las Ensehanzas Artisticas Superiores de Disefio de Interior.

Las dinamicas son inspiradoras hasta tal punto que pueden ser trasladables a cualquier disciplina.
No obstante, el articulo incluye un soporte tedrico especifico: una discusién y un contraste
comparativo con diferentes modelos del método pedagogico del Taller de Proyectos (Design
Studio).

Cada dindmica se disefia artisticamente, casi como si fuera una accién, para crear un ‘evento
pedagobgico’ que ensefia a disenar a través de la experiencia, lo cual hace que el contenido de este
articulo no sea tanto conceptual, sino sobre todo vivencial. De hecho, las dinamicas disefiadas
apelan, desde la afectacion y la sensibilidad, a estratos profundos inconscientes activos en la
realidad del aula. Asi, este método recrea situaciones que operan en el trasfondo del sentimiento
afectado durante el proceso de aprendizaje. Por ello, estas dinamicas ya en su misma concepcion
son ‘acciones disenadas’ o ‘disefio en accién’, constituyendo lo que podriamos denominar
‘performances educativas’ dentro del aula (hooks, 2021, p. 32). De este modo, aplicando
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herramientas puramente artisticas y creativas a la ‘docencia de la creatividad’, practicamos lo que
podria considerarse el ‘disefio de la pedagogia del disefio’.

Palabras clave:

Dinamica. Pedagogia. Taller de proyectos. Disefio. Metodologia.

Resumo:

Este artigo analisa e avalia um conjunto de dindmicas pedagogicas utilizadas no Atelier de Projeto
(Design Studio), no Ensino Superior Artistico de Desenho de Interiores.

As dinamicas sdo inspiradoras de tal forma que podem ser transferidas para qualquer disciplina.
No entanto, o artigo inclui um suporte tedrico especifico: uma discussao e um contraste
comparativo com diferentes modelos do método pedagogico do Atelier de Projeto (Design Studio).

Cada dindmica é concebida artisticamente, quase como se fosse uma acao, para criar um "evento
pedagodgico” que ensina o desenho através da experiéncia, o que torna o contetido deste artigo nao
tanto concetual, mas sobretudo experimental. De facto, as dindmicas desenhadas apelam, desde a
afetacdo e a sensibilidade, a estratos inconscientes profundos ativos na realidade da sala de aula.
Assim, este método recria situacbes que operam no fundo do sentimento afetado durante o
processo de aprendizagem. Portanto, estas dindmicas sdo ja na sua propria concecdo 'acoes
desenhadas' ou 'desenho em agdo', constituindo aquilo a que poderiamos chamar 'performances
educativas' dentro da sala de aula (hooks, 2021, p. 32). Desta forma, ao aplicarmos ferramentas
puramente artisticas e criativas ao 'ensino da criatividade', praticamos o que se poderia considerar
o 'desenho da pedagogia do desenho'.

Palavras-chave:

Dinamica. Pedagogia. Atelier de Projeto. Concecdo. Metodologia.

Abstract:

This paper analyses and evaluates a series of pedagogical dynamics used in the Interior Projects
Design Studio.

These dynamics are inspiring, to such an extent that they can be transferred to any discipline.
However, this article includes a specific theoretical support: a discussion and a comparative
contrast with different models of the pedagogical method of the project Design Studio.

Each dynamic is artistically designed, almost like an action; to create a ‘learning event’ that
teaches design through experience. This means that the content of this paper is not so much
conceptual, but above all experiential. In fact, this dynamics appeal, from affectation and
sensitivity, to deep unconscious layers that remain active in the reality of the classroom. Thus, this
method creates situations that operate in the background of the feeling that is affected during the
learning process. For this reason, these dynamics, already in their very conception, are 'designed
actions' or 'design in action', constituting what we could call 'educational performances' within the
classroom (hooks, 2021, p. 32). In this way, applying purely artistic and creative tools to the
"teaching of creativity', we practice what could be considered the 'design pedagogy of design'.

Keywords:

Dynamic. Pedagogy. Design Studio Teaching. Methodology.
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1. Introduccion

Este articulo se construye a través de una recopilacion de dindmicas pedagogicas de
interés y constituye la continuacion de dos articulos previos: ‘Dynamics-aktion’ (Besa,
2021b) y ‘dynamics-aktion II' (Besa, 2022). Por ello, continta describiendo dinamicas
no incluidas en los anteriores articulos y avanza hacia una conclusién valorativa de su
contenido.

A su vez, esta serie de articulos ‘dynamics-aktion’ complementa un articulo previo, el
cual describia el planteamiento completo de un curso de la asignatura de Proyectos:
#eindakoa# (lo que hemos hecho) Un METODO pedagégico del METODO de
Proyectos de Diserio de Interior (Besa, 2019).

Es importante sefialar que las dinamicas se pueden leer de forma independiente,
incluso, mencionar también que los articulos de la serie Dynamics-aktion pueden leerse
sin ningtn orden predeterminado. Sin embargo, en algin momento el lector podra
encontrar referencias puntuales a las dinamicas ya publicadas por lo que puede ser mas
enriquecedor leer los articulos en orden.

2. Fundamentos teoéricos

Los fundamentos tedricos de esta investigacion se basan en dos pilares: experimental el
primero (a), y documental-teérico el segundo (b).

a) La parte mas importante del articulo es la parte experimental, pues de ahi ha
surgido; normalmente, a partir de problemas que el profesor detecta en el aula.
Problemas de todo tipo, pero sobre todo, situaciones profundas que estan operando de
forma activa en el trasfondo inconsciente del aula. Por ejemplo, la pasividad o
inactividad a la que nos conducen las clases tedricas, una cuestién que tratan de
corregir muchas dinamicas incluidas en este articulo. Otra cuestion importante podria
ser también la rivalidad mas o menos manifiesta que puede surgir en el aula. O
también, la dificultad de llevar a cabo una coevaluacién entre pares de alumnos/as que
no sea excesivamente condescendiente, es decir, que el alumnado no se evalie
ofreciéndose mutuamente un 10 sin mayor miramiento. O lo contrario, que no sea una
coevaluacién destructiva debido a la rivalidad sefialada.

Una vez detectada la situacion, ante la dificultad para intervenir de forma explicita y
directa, el profesor desarrolla una dinamica que trate de desactivar dicho bloqueo. Las
dinamicas han sido testeadas y perfiladas durante afios, hasta conseguir un efectivo
‘placaje’ de las situaciones grupales en las que muchas veces tendemos a estancarnos.

b) La parte documental y teoérica viene a contrastar los resultados y la discusion
pertinente desde dos bases fundamentales, las cuales también serviran para clasificar
los resultados en la conclusion:

- Articulos, libros y documentos relativos a la pedagogia del Taller de Proyectos (Design
Studio Teaching) y a la metodologia de proyectos.

Besa, 2019; Besa, 2021a; Bo Bardi, 2014; Bohigas, 1972; Braham, 2000; Brindley, &
Doidge & Willmott, 2000; Brunon, 1971; Cropley & Urban, 2000; Curry, 2014, 2017;
Dutton, 1987; Findeli, 1995; Fuentealba-Quilodran & Goycoolea-Prado & Martin-
Sevilla, 2018; Gelernter, 1988; Kwinter, 2008; Kratzer, 1997; Latour & Yaneva, 2008;
Martinez Santa-Maria, 2019; Nicol & Pilling, 2000; Oxman, 1986; Schon, 1984, 1988;
Tsow & Beamer, 1987; Wetzel, 2012; Wilkin, 2000; Yanik & Hewett, 2000.
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- La anterior lista se completa mediante libros y manifestaciones relativos a la filosofia,
la pedagogia y la educacion en general.

Cerda, 2022; Costa, 2018; Gallagher, 1992; hooks, 2021; Jaspers, 2022; Marcos, 2022.
(Nota: la lista es méas breve, pero son documentos més generales y extensos, pues en este
caso se trata sobre todo de libros)

3. Metodologia de investigacion

La metodologia de investigacion la describiremos a partir de los dos pilares descritos en
el apartado anterior.

a) Como hemos sefialado, la parte experimental constituye el punto de arranque de esta
investigacion y responde asi al caracter vivencial y ‘performativo’ que pretende
potenciar. Dicha parte experimental se constituye a través de la puesta en practica de la
dinamica en cuestion con sus posibles alternativas y variables. Como hemos sefialado,
alternativas y variables testadas durante diferentes intentos; fallidos, mejorados o
mejorables; tal y como se senala en mas de una dindmica.

El resultado se registra mediante una descripcion exhaustiva en forma de tabla. El
contenido de cada tabla comienza por algunas imégenes descriptivas de cada dinamica
y continda con las instrucciones para su desarrollo. Se define también el tiempo, el
espacio y los materiales necesarios. Esta descripcion exhaustiva se completa mediante
la definicion de los objetivos educativos de la dinamica

b) A cada una de las tablas mencionadas le sigue una discusion con ciertos referentes
criticos del taller de proyectos y de la educacién en general. Culmina asi el anélisis
mediante una pertinente investigacion cientifica, la cual explicita el contenido y los
valores intrinsecos, el profundo alcance que cada una de las dindmicas puede tener a
pesar de su sencillez o aparente ingenuidad.

4. Resultados

A continuacion, se recoge la descripcion de las dinamicas.
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Urban exploring

Figura 1. Urban exploring. Fuente: autor (2022).

Tabla 1. Urban exploring.

Esta dindmica no se realiz6 en el aula, ni en IDarte. Un grupo de personas se
encuentra pensando acerca de las posibilidades de un proyecto en Vitoria-Gasteiz. El
proyecto tiene implicaciones urbanisticas que en general el grupo desconoce. Se
realiza esta dindmica para explicar someramente alguna cuestion urbanistica que
sirva de introduccion a la complejidad de la cuestion.
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p1

Se imprime el plano de calificacion pormenorizada del Plan General de
Ordenacion Urbana de Vitoria-Gasteiz.

p2

Se recortan fragmentos de dicho plano, dichos fragmentos se asocian a
determinados temas y referentes:

- Fragmentos que reproducen el pensamiento del urbanismo del
movimiento moderno (Zaramaga) / Le Corbusier: Carta de Atenas.

- Fragmentos de urbanismo racionalista (Lakua), tramas urbanas
residenciales y edificios dotacionales singulares / Aldo Rossi: La
arquitectura de la ciudad.

- Fragmentos y hechos urbanos de todo tipo (casco histérico, ensanche,
catedral y otros hechos urbanos tipo crescent, como son ‘las Conchas’)
/ Collin Rowe: Ciudad Collage.

- Fragmentos de zonas industriales e infraestructuras suburbiales
(Gamarra, Jundiz, manzanas dotacionales gigantes) / Rem Koolhaas:
Bigness o el problema de la talla, Generic City y Junkspace.

- Matt Building (Universidad de Berlin, en este altimo caso el ejemplo
no es ningun barrio de Vitoria-Gasteiz) / Allison & Peter Smithson:
Urban Structuring.

p3

Se forman grupos y se reparten los fragmentos.

p4

Cada grupo debe tratar de formalizar una ciudad a partir de dichos
fragmentos. De este modo, cada grupo comprende las caracteristicas de cada
tipo de fragmento y experimenta las dificultades inherentes a los mismos.

p5

Una vez se han experimentado las posibilidades y las contradicciones de las
piezas recibidas, cada grupo recibe un documento teérico, resumen de cada
uno de los temas.

pb6

Cada grupo lee el resumen recibido y compara los enunciados tedricos con los
problemas experimentados.

p7

Cada grupo expone los resultados, el proceso experimentado y las cuestiones
teoricas a las que ha podido acceder.

Plano de Vitoria-Gasteiz recortado y otros planos recortados en fragmentos.

m2

Hojas A3 para reconstruir una ciudad a partir de los diferentes fragmentos.

m3

Diferentes documentos con un resumen de cada tema. En nuestro caso
tomamos el texto: Pensamiento urbano y construcciéon de la ciudad, editado
por Luque (1998).

m4

Proyector, ordenador.

el

Despliegue de las mesas para trabajar por grupos.

e2

Los grupos se despliegan de tal manera que en la dltima parte pueden
visualizar el espacio sobre el que se proyectaran las conclusiones.

10

10 minutos para explicar la dinamica

45

45 minutos para realizar la reconstruccién a partir de los fragmentos.

60’

60 minutos para leer y acceder al documento teorico.

10

10 minutos de descanso.

60’

60 minutos para que cada grupo exponga el trabajo y explique el tema teérico
que le ha correspondido.
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ob1 | Internalizar un contenido totalmente nuevo y complejo de forma experiencial.

ob2 | Comprender el urbanismo de la ciudad de Vitoria-Gasteiz precisamente a
partir de sus mismas trazas urbanas.

ob3 | Recrear las contradicciones inherentes de los planteamientos urbanos del
siglo XX para evitar volver a caer en sus errores.

obg | Experimentar vivencialmente las diferencias contradictorias entre la teoria y
la practica.

obs | A través de las dificultades que presentan algunos de los fragmentos, vivir en
la propia carne las consecuencias negativas de ciertas tendencias
reduccionistas. Tendencias mediante las que el pensamiento muchas veces
ataja cuando acude a soluciones a priori y evita un trabajo creativo emergente.

ob6 | Vivenciar los problemas de tamafio y escala de forma experimental y activa.

La gran virtud que presentan las dindmicas expuestas en estos articulos es que todas
ellas potencian la vivencia del contenido que se pretende transmitir (Schon, 1988, pp.
5-6), vinculando un problema de disefio a un contenido tedrico especifico (Findeli,
1995, pp. 64-65). Sin embargo, en nuestro caso la aproximacion a la teoria viene
después de la experimentaciéon del problema y no antes (ni tampoco a la vez como en:
Gelernter, 1988, p. 5; Schon, 1988, p. 6, Applied Science in Studio Education). En ese
sentido, en la dindmica aqui propuesta, se constaté como las personas llegaban por si
mismas a enunciar los principios y los contenidos que se deseaba transmitir a partir de
la vivencia que estaban teniendo de los mismos. Principios que interesaba ofrecer sin
que en ningiin momento se sintieran como una imposicion, lo interesante fue mas bien
hacer que estos emergieran por si mismos en la experiencia que las personas tenian de
ellos.

Es por ello que determinadas dinamicas pueden ser ttiles en procesos grupales, en
aquellos procesos creativos en los que cada persona tiende a una concrecion a priori,
alli donde tendemos a tomar posturas prefijadas que dificultan el entendimiento mutuo
y el surgimiento de aquello que estd por venir mas alld de todas y todos. Porque
precisamente, cuando la situacion se ve atenazada por un bloqueo, la mayor parte de
las veces muy singular, una dindmica puede ofrecer la posibilidad de acometer la
situacion desde otro lugar, un lugar que permite a cada persona situarse y
comprenderse en un espacio creativo nuevo.

De esta manera, muchas dindmicas pueden posibilitar un espacio de transici6on, una
especie de buffer que actia como colchon y permite una reflexion dilatada, una
asimilacion mas propia. De tal modo que ciertas dindmicas permiten una cierta
distension de la critica caracteristica del Taller de Proyectos, ofrecen alternativas al
‘abordaje directo’, en definitiva, posibilitan un acceso menos tenso a la maduracion que
es necesaria en todo paso cualitativo y creativo. También en el anterior articulo
constatamos cdmo determinadas dindmicas creaban un margen para la asimilacion de
la critica sin que por otra parte se atenuara el punto critico que estaba en cuestion. (Asi
lo constatamos en dinamicas como ‘Collageando el collage’ (Besa, 2021b, pp. 26-28),
‘Evaluando Sei Zentzu’ (pp. 31-33), ‘Reconstruyendo la ribrica’ (pp. 24-26) y otras.
Besa, 2021b)
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Proyectar sintéticamente, comenzado por Crear proyectos fenomenolégicamente Integrar crecientemente un mayor nimero de
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extrema que trata de superar el mero estereotipo. EEEIERIENNEllo][ofo][o= W=T NS CR=E] posibilitan una integracion de valores

Memorar hasta evocar el arquetipo (pasado) EVERYET o [ EWERTHENNEL I ER CRIELETONCICECIN transversales y una participacion de la escuela
como opcion extrema que trata de superar el condiciona para que sea homogénea y abstracta, [RINERIIALIELH

mero estereotipo. posibilitando concebir el proyecto en su

esencialidad espacial.

Instrumentalizar la representacién como Liberar la mano alzada con el objetivo de poder Extrapolar uno de los elementos constituyentes
herramienta metodoldgica, en este caso producir y representar proyectos que pueden del proyecto, la experiencia, focalizdndonos
utilizamos la maqueta en sus posibilidades comunicarse de forma &gil sin lastrar el proceso exclusivamente en él como estrategia

figurativas sin recurrir apenas al dibujo en el creativo. metodoldgica para romper los limites con los que
proceso imaginativo de la misma. tendemos a abordar inicialmente los proyectos.

Expandir los limites del disefio de interior al Ahondar en la conflictividad inherente a toda Recrear y refundir los condicionantes
exterior, trabajando la relacion funcién/significado  [EEIEISTe/gNoIEIe T EIN(ValoN iy [Slg (oM elo]pa s LTI o 1K inconscientes adquiridos a partir del contraste
en relacion a cuestiones basicas como son el grupo, cliente), con la intencién de sacudir que ofrecen determinados referentes histéricos
recorrido, el acceso, la integracion, escala, etc. presupuestos ideoldgicos pretendidamente reconocidos.

ingenuos y profundizar en la posibilidad que

surge a partir de dicho proceso.

Interpretar las necesidades programaéticas de un Concebir proyectos en 3 dimensiones Asimilar los referentes histéricos y criticos,
hipotético cliente, simulado éste mediante la incrementando el visionado espacial de los Interpretando experiencialmente en el propio
interaccion ineludible con el compariero/a de mismos a través del trabajo combinado proyecto los conceptos disciplinarios relativos a
grupo, asi como la integracion inevitable de su planta/seccién/maqueta. la composicion y la distribucion.

propuesta programatica.

Articulo #eindakoa# (lo que hemos hecho), en EARI Libro: Articulo: Fisac, una metodologia proyectual, en

https://ojs.uv.es/index.php/eari/article/view/13763/14670 AquiIECIO obra y método Espacio, tiempo y forma
9 b ) .
http://revistas.uned.es/index.php/ETFVIl/article/view/1478
Articulo Dynamics-aktion, en EARI https://bibliotecadigital.cp67.com/library/publication/arquitecto-obra- . .
https://ojs.uv.es/index.php/eari/article/view/17633/19761 y-proyecto Conferencia en el Artium

https://www.youtube.com/watch?v=rZQYXm_dtbA

Articulo Dynamics-aktion Il, en i+disefio
https://doi.org/10.24310/Idisen0.2022.v17i.14549

Figura 2. Bingo-lecture, ejemplo de cartén de Bingo. Fuente: autor (2022).

Tabla 2. Bingo-lecture.

contexto

Esta dindmica se realiza en una conferencia en la que se presenta el articulo ‘#eindakoa (lo
que hemos hecho) (...)" del autor (Besa, 2019) que describe el planteamiento completo y los
ejercicios de un curso de proyectos. En dicha conferencia también se presenta el libro recién
publicado en ese momento por el autor (Besa, 2021a).

procedimiento

pt | En el momento inicial de la conferencia se reparten unas fichas que contienen los
objetivos de los ejercicios descritos en el articulo que se va a explicar. Dichas fichas se
maquetan con masas de color a tresbolillo simulando el tipico cartén de un bingo.

p2 | Dichos cartones se ‘trampean’. Hay dos o tres cartones que contienen los objetivos de
los ejercicios que se van a describir inicialmente y, por tanto, dichos cartones van a
tener prioridad. El resto de cartones tienen otros objetivos que se enumeraran también
en la charla, pero posteriormente. Los cartones se reparten de forma aleatoria segin
entra la gente en la sala.

p3 | Al inicio de la conferencia se reservan 4 minutos para la lectura de las tablas de
objetivos representadas en los cartones, lectura en silencio.

p4 | En la ficha o cartén, cada objetivo de la tabla dispone de un espacio para completar el
titulo del ejercicio. Durante la conferencia el autor va a describir los contenidos y
objetivos de los ejercicios que estid explicando en la charla. Los oyentes podréan ir
apuntando sobre el cartén el titulo del ejercicio de los objetivos que el ponente va
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mencionando. Para facilitar el desarrollo de la dindmica, los titulos de los ejercicios se
definen en la proyeccion de la conferencia.

p5 | Los primeros en completar el carton ‘cantan bingo’ y reciben como regalo un ejemplar
del libro del autor.

m1 | Fichas-carton ‘formato bingo’ con el listado de objetivos.

m2 | Varios ejemplares del libro del autor.

m3 | Rotulador o lapiz para marcar las fichas.

el Lugar destinado a la conferencia.

5 5 minutos iniciales para leer los objetivos del ‘carton-bingo’.

2 minutos para explicar la dindmica, a lo largo de la charla.

1 minuto de interrupcién de la charla ocasionado por los que van ‘cantando bingo’ a
cada momento.

ob1 | Centrar la conferencia, crear un silencio inicial que propicie la lectura de los objetivos
de los cartones y, a su vez, posibilite cierta interiorizacién personal al comienzo de la
charla.

ob2 | Transmitir los contenidos de una conferencia a partir de la profundidad y la
conceptualizacion que posibilita un texto escrito, sin que por ello la conferencia tenga
que ser leida y tenga que perder su espontaneidad comunicativa.

ob3 | Apremiar a una concentraciéon en los contenidos de la conferencia, incentivar la
atencion de los oyentes.
ob4 | Promocionar el libro recién publicado por el autor.

obs | Ofrecer al publico un documento de recuerdo de la charla que prolongue su influencia
mas alla de la misma, a través de un panfleto creativo en el que, a la vez, se recogen los
links y enlaces al material ya publicado por el autor.

En uno de los cursos de doctorado a los que asisti, el profesor tenia la costumbre de leer
su libro. Mientras leiamos, proyectaba las imagenes del libro en una pantalla. Después,
una vez leido un capitulo o un extracto, dabamos paso a un coloquio posterior en el que
el profesor, a partir de las respuestas que daba a las cuestiones del alumnado, elaboraba
un nuevo discurso.

Gran parte del alumnado era critico con dicho profesor y hacia el comentario facil:
“para leer su libro no hace falta venir aqui y perder el tiempo”. A mi personalmente
siempre me doli6 esa actitud.

Hay muchas razones para ello, para empezar, ¢acaso leemos tanto desde que tenemos a
nuestros companeros los moviles y las redes desviandonos nuestra atencion
constantemente? Lo mismo que la gente va al gimnasio para forzarse a hacer ejercicio,
¢no seria este curso de doctorado algo asi como un espacio para forzarse a leer? Pero
algo mas importante, ¢es lo mismo leer solo que acompanado, es el mismo ritmo, las
mismas pausas? Desde luego que no, como tampoco es igual la elaboracion posterior a
la lectura que hace una persona sola, o el hecho de compartir las impresiones
personales en un coloquio compartido posterior.

Pero ademés hay una cuestion importante. Yo siempre intui que el profesor sabia
acerca de la certeza y la agudeza que ostentaba dicho texto. Para empezar porque lo
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habia escrito él, pero, sobre todo, porque sabia lo mucho que le habia costado. Y, en
concreto, este profesor, sabia de lo dificil de escribir un texto que, mediante palabras,
desvelara las cuestiones profundas acerca de los principios mas intuitivos que motivan
el surgimiento del hecho arquitecténico. Esta puede ser una de las razones del interés
que muestran determinadas propuestas pedagogicas en profundizar en el trabajo de
verbalizacidon y argumentacion (Tsow & Beamer, 1987; Yanik & Hewett, 2000, p. 60),
frente a posturas que ensalzan la comunicacién y el pensamiento visual (Brunon, 1971).

Es por ello que el profesor sabia de lo dificil de improvisar un contenido tan profundo y
complejo en una clase oral convencional. Y, sobre todo, lo que tantas veces pasa a los
conferenciantes: si nos fijamos, el inicio de la conferencia es un auténtico parto.
Después la cosa suele fluir, pero el inicio, hasta que el ptblico se centra y le ayuda a
centrarse al conferenciante (algo cada vez menos comun), y, sobre todo, hasta que el
conferenciante se abre hueco en un discurso fluido, suelen ser momentos bastante
tensos que, ademas y curiosamente, a no ser que a uno le haya tocado estar en el centro
de dicha situacion, es muy dificil hacerse del todo consciente de lo que se puede llegar a
vivir en ella.

Por otra parte, las charlas que son exclusivamente leidas desde el principio hasta el
final tampoco son una alternativa (Rivera de Rosales, 1994, p. 42). En el fondo las
charlas leidas constituyen una elusiéon del problema a través de una distancia, la
mayoria de las veces muy fria, entre el conferenciante y el ptblico. Ni qué decir tiene
que una charla en la que el conferenciante lee y el piblico no dispone del texto no es
comparable con las clases de este profesor en las que todos disponiamos del libro.

De esta forma, tal y como he sefialado, a través de esta lectura compartida éramos
conducidos a un objetivo final. De hecho, en el caso de este profesor, puedo dar fe de
que el coloquio y comentario posterior ya estaba centrado, ya estaba en pleno surco,
venia enriquecido y, a su vez, aportaba cuestiones de tanto calado y profundidad como
las sefialadas en el mismo texto del que habiamos partido.

En el caso de la dinamica que aqui se presenta (Bingo-lecture), esta discusion, la cual
puede pecar de ser relativamente narrativa, en realidad viene a explicar las metas
sefialadas méas arriba en la tabla (obi-4). Metas alcanzadas a través de una charla
mixta. Una charla que, por un lado, cuenta con la profundidad del texto aportado en los
cartones. Por otro, el contenido mas descriptivo de la conferencia lo confia a una
exposicion distendida y jocosa que ayude a entablar vinculaciéon con el publico.

En un momento cultural en el que ponernos a leer en grupo se tacharia de ‘escolar’ y
‘carca’, la dindmica propone una alternativa moderna que, a pesar de su carga ladica y
alternativa (bingo-lecture), no pierde ni un apice la seriedad y profundidad del
contenido a transmitir.
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Estructurando la experiencia estructural

Figura 3. Estructurando la experiencia estructural. Fuente: Asier Larunbe y alumnado del curso, citado al
final del articulo (2020-2021).

Tabla 3: Estructurando la experiencia estructural.

Este ejercicio fue planteado por el autor en el curso 2005-2006 en la asignatura de
construccién de PYDO (Proyectos y Direccion de Obras de Decoraciéon). Se trata de un
ejercicio retomado por Asier Larunbe en la misma asignatura, en los estudios de Grado de
Disefio de Interiores.
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p1 | Se ofrece una lista de temas (sistemas estructurales) y edificios que el alumnado
elegira.
Bévedas y arcos
Santa Sofia de Constantinopla (Estambul).
Cualquier catedral gotica o catedral de Vitoria-Gasteiz.
Escuela india de administracién en Ahmenabad. Louis Kahn.
Museo Teshima. SANAA.
Estructuras porticadas de hormigén y acero
Unidireccionales y bidireccionales
Galeria nacional de Berlin. Mies van der Rohe.
Estructura “dom-ino”. Le Corbusier.
Cerchas de madera tradicionales,
y cercha de madera invertida, paralela a correas
Santa Sabina (Roma).
Cubierta del salon de plenos ayuntamiento de Sdaynitsalo. Alvar Aalto.
El triangulo y el arriostramiento
City Tower. Torre de aparcamientos en Filadelfia. Louis Kahn.
Galeria de arte britanico de Yale. Luis Kahn.
Cerchas metalicas y estructuras estéreas
Gimnasio del Colegio Maravillas. Alejandro de la Sota.
Pabellon polideportivo en Pontevedra. Alejandro de la Sota.
Edificios en altura
BBVA en Madrid. S4enz de Oiza.
Edificio Castelar en la Castellana. Rafael de la Hoz.
Torres gemelas. Minoru Yamasaki. Emery Roth.
Otras tipologias de edificios en altura.
Desmaterializacion estructural (el problema del arriostramiento)
Park Cafe. Kazuyo Sejima.
Mediateca en Shangai. Toyo Ito.
Laminas y membranas
Front6n en Miranda de Arga. Luis Tena.
Fronton Recoletos. Eduardo Torroja.
Casa en el huerto de ciruelos. Kazuyo Sejima.
p2 | El docente suministrard una documentacién basica de los edificios. El alumnado
completara la informacién con su propia btisqueda.
p3 | Durante las primeras semanas, en horario lectivo, el docente orientara con el alumnado
el trabajo, por grupos.
p4 | Eltrabajo consistira en:

1_

2_

3_

4_

Anélisis formal y espacial del edificio. El alumnado deberd explicar e
interpretar la definicion del edificio asignado. Se podra realizar de forma libre y
creativa, mediante planos, fotografias, superposicion de planos sobre
fotografias, etc.
Analisis estructural del edificio.
Definicién constructiva de la estructura dibujada por el alumnado.

- Esquemas de funcionamiento de la estructura.

- Dibujo y definicién de la estructura.

- Detalles de estructura.
Recopilaciéon de informaciéon de sistemas estructurales anélogos. Otros
ejemplos similares de la historia de la arquitectura. Otros ejemplos y edificios
del mismo autor.
Magqueta que ejemplifique el modo de trabajo de la estructura.
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Se trata de una maqueta-esquema de la estructura. No se trata de realizar una
magqueta realista del edificio, tampoco una maqueta de la estructura del edificio
como tal. De una manera préactica e intuitiva, mediante la propia construccién
de la maqueta, asi como mediante su deformacion, o incluso su destruccion, se
trata de enfrentarnos a problemas de estabilidad fundamental como son los
arriostramientos, los empotramientos, el concepto de esbeltez, el pandeo, la
flexion, la traccidn, etc.

Por tanto, podran ser una o varias maquetas. De una parte, un detalle, o la
totalidad de la estructura a estudiar. Con variantes de funcionamiento o una
solucion definitiva.

p5 | Posteriormente, se expondran los trabajos realizados al resto de grupos.

m1 | Definicién y documentacién basica de los edificios aportada por el docente.

m2 | Materiales graficos variables segtin la orientaciéon que toma cada grupo.

m3 | Materiales fisicos variables segiin la estrategia de la maqueta que adopta cada grupo.

el El espacio sera muy diverso: el aula, el taller, la propia vivienda o garaje, espacio
exterior, etc. Segtin las necesidades de la maqueta a realizar.

1th | 1 hora para explicar el enunciado del ejercicio y repartir los edificios, estimar las fechas
de presentacion, etc.

2s | 2 semanas de trabajo por grupos.

1s | 1semana para presentar los trabajos.

2h | 2 horas de examen de los contenidos expuestos por los diferentes grupos.

ob1 | Vincular la comprensiéon de la configuraciéon formal, espacial y estructural de la
arquitectura.

ob2 | Identificar los elementos estructurales basicos de un edificio asi como concienciar al
alumnado de Disefio de Interior acerca de la limitacion en posibles actuaciones en el
interior los mismos

ob3 | Integrar de forma experiencial las configuraciones estructurales bésicas en las que
posteriormente intervendra el disefiador de interiores (Kratzer, 1997, p. 34).

ob4 | Familiarizarse, de una forma practica y lidica, con conceptos como estabilidad, rigidez,
arriostramiento, resistencia, etc., cuestiones basicas y fundamentales también de cara a
futuros disefos a otra escala més acorde a su titulacion, como puede ser mobiliario,
escaleras, compartimentos, etc.

Esta tabla no se trata de una dindmica como el resto, como se puede comprobar, se
trata mas propiamente del resumen del enunciado de un ejercicio. Se ha incluido aqui
por el interés que creemos que suscita, por la implicacién a que llevé al alumnado, asi
como los resultados obtenidos, lo sugerente de las maquetas y videos que realizd el
alumnado.

También, se considera muy interesante la lista de ejemplos que se proporcionan en
cuanto que dichos ejemplos constituyen hitos, logros alcanzados por sus autores, en lo
que respecta a la comprension y configuracion estructural. Se trata pues de ejemplos
singularisimos, de hecho, algunos de ellos llegan incluso a subvertir la tipologia
tradicional (Sdynatsalo de Aalto, proyectos de Sejima, etc.). En nuestro caso, ain no
hemos construido grandes modelos estructurales (como muestra el trabajo de Wetzel,
2012), pues, de hecho, nuestro alumnado no es estudiante de arquitectura, sino de
diseno de interiores. Sin embargo, a pesar de que nuestros estudiantes se focalicen en el
interior, si que vinculamos las caracteristicas especificas del espacio que estudiamos a
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la comprensién de su organizacién y comportamiento estructural singular (dibujo ‘the
Room’, Kahn, 1971).

Renunciamos asi al aprendizaje a través de catalogo, soluciones tipo o, en su caso,
definiciones desvinculadas de la configuracion espacial y de la creacion arquitectonica
que necesariamente conlleva cada logro particular y dnico. Una vez mas (Besa,
2021b:35) renunciamos al aprendizaje tipolégico cerrado o acabado, descartamos lo
que constituiria un aprendizaje prototipado, en favor de un aprendizaje singular y
especifico. Muy en relacion con la conclusion de los estudios del profesor (Besa, 2015;
Besa 2021a), los cuales han rehusado a construir una definiciéon del método sistemaética
universal o reglada, en favor de intuiciones que buscan la creatividad genuina en el
objeto arquitecténico mas especifico. Principios tedricos acerca de estas cuestiones las
hemos encontrado también en: Bohigas, 1972, pp. 72,78; asi como en Gelernter, 1988,
pp. 51-52. Por su parte, manifestaciones en contra de una simplificaciéon clasificatoria
las encontramos en Bo Bardi (2014, pp. 142, 148, 154-156), asi como afirmaciones a
favor de una concepcion holistica de la creacion arquitectonica (Bo Bardi, 2014, p. 110).
Desde otra perspectiva, el aprendizaje de la unidad inalcanzable a partir de la
manifestacion particular se menciona también en Jaspers (2022, pp. 38-40).

Conceptual theory

Figura 4. Conceptual theory. Fuente: autor, croquis realizados por el alumnado, fotografia de abajo a la
izquierda realizada por Sofia Ibafiez (2021).
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Tabla 4: Conceptual theory.

Esta dinamica se realiza para apoyar y activar una explicacion teérica convencional.

p1 | Como se ha comentado, esta dinamica se utiliza para motivar y activar una charla o
conferencia. La charla o teoria en cuestion se basa en un escrito o articulo previamente
desarrollado.

p2 | Seseleccionan algunas frases de dicho escrito que contengan gran carga conceptual.

p3 | Se extraen y se copian en un nuevo documento que se imprime y se recorta en pedazos
segun las frases.

p4 | Sereparten las frases, una o dos por alumno/a.

p5 | Antes de la presentacion teérica el alumnado lee las frases. Después, durante la
presentacion teodrica, cada alumno/a debe detectar el momento en el que el profesor
esta aludiendo al contenido de las frases que le han tocado.

p6 | En dicho momento, el alumno/a para la clase y lee la frase a la que estaba aludiendo el
profesor.

p7 | Alavez, sale a la pizarra y realiza un croquis conceptual y grafico del contenido al que
alude la frase.

p8 | Los croquis quedan en la pizarra y las frases se van pegando con cello junto a los
dibujos, generando un collage conceptual construido activamente por todas y todos.

m1 | Impresoray papel.

m2 | Tijeras para recortar las frases.

m3 | Cello.

m4 | Pizarra o panel y herramientas para dibujar sobre el mismo.

el | Aula convencional con una pizarra grande.

’ 2 minutos para repartir las frases.
; - -
5 minutos para que el alumnado lea las frases antes de la charla o conferencia.

v 1 minuto por cada alumno/a para leer la frase y realizar el croquis conceptual.

ob1 | Centrar la clase, crear un silencio inicial que propicie la lectura de las frases y, a su vez,
posibilite cierta interiorizacién personal al comienzo de la clase.

ob2 | Apremiar una concentraciéon en los contenidos de la clase, incentivar la atencion de los
oyentes.

ob3 | Mediante la lectura previa de las frases, generar una expectativa frente al contenido que
se va a explicar.

ob4 | Potenciar la participacion en una clase tedrica que seria meramente pasiva en caso de
no plantear una dinamica como esta.

obs | Desarrollar la comprension lectora y mejorar en la lectura en voz alta.

ob6 | Experimentar los contenidos de la conferencia de forma activa y vivencial.

ob7 | Sintetizar graficamente a través de croquis conceptuales los contenidos de la
conferencia, adquiriendo asi una herramienta genuinamente proyectual, ttil para el
desarrollo de las ideas y los proyectos propios.

ob8 | Conceptualizar graficamente las ideas, establecer una conexién y traslacion entre el
lenguaje verbal y el lenguaje grafico.

obg | Participar en una dinamica y un evento que tiene como resultado un panel comin

creado por todas y todos.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.04



Besa, 2024 - Communiars, 11, 58-88

En este caso la discusion puede recoger las mismas cuestiones sefialadas en la dindmica
‘Bingo-Lecture’, relativas a la concentracion inicial, al silencio, a la participacion activa
y a la transmision en una clase oral de un contenido escrito sin que este pierda
profundidad, etc.

Ademas, se unen las cuestiones relativas a la destreza para realizar una croquizacion y
conceptualizacion grafica, una capacidad muy necesaria a asimilar en cuanto constituye
una herramienta genuinamente proyectual que la consideramos muy imprescindible
(Fuentealba-Quilodran et al., 2018, p. 228; Puebla Pons y Martinez Lopez (2010);
también en la primera parte de Montaner (2014); y en Bo Bardi (2014, p. 170); y en
Torres (2019)) No en vano, el dibujo se comprendié como un elemento sustancial en la
educacion del disefio en la Bauhaus y en todas las escuelas que ésta influenci6 en
América (Martinez de Guerenu, 2022, p. 99, 112 (fig. 17), 114, 122 (fig. 24)).

Por nuestra parte, realizamos esta dindmica orientando el dibujo hacia el analisis
mediante diagramas sin que en este curso tengamos tiempo de ir més alla ni podamos
acceder a la profunda critica que existe sobre los mismos (Besa, 2021a, pp. 275-296;
Aureli, 2005, pp. 8-9; Braham, 2000).

En el desarrollo de la dindmica, se discuten y se realizan los croquis ayudando al
alumno o alumna que ha salido a la pizarra. Para aprender se considera fundamental
comparar las diferentes formas en las que cada uno sintetizaria, en un croquis
conceptual, las cuestiones a las que se esta apuntando de manera teérica. Prolongamos
la comparativa realizada en la dinamica ‘Conceptual post-it’ (Besa, 2022, pp. 112-114),
ahora de forma publica entre todas y todos.

Exhibition gymkhana

Figura 5. Exhibition gymkhana. Fuente: autor (2021).
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Tabla 5: Exhibition gymkhana.

Esta dinamica se realiza a principio de curso, a partir de la exposicion de trabajos realizados
el curso anterior, exposicion piblica en el claustro de la escuela.

p1 | La exposicion de trabajos del curso anterior contaba con una serie de leyendas. Dichas
leyendas se colocaban a modo de cartel, perpendiculares al plano de la exposicion,
distinguiéndose asi de los trabajos que se exponian.

p2 | Antes de desmantelar la exposicién del curso anterior el profesor retira los carteles y los
parte en fragmentos.

p3 | Con el alumnado del nuevo curso, se realizan grupos de manera aleatoria. (En ese caso,
se hace una fila a partir de los dos tdltimos digitos del DNI, la fila se divide en grupos de
tres o cuatro personas)

P4 | A cada grupo se le asignan una serie de fragmentos de las antiguas leyendas de la
exposicion. Cada grupo debe recorrer la exposicién intentando adivinar a qué parte de
la exposicion le corresponde los fragmentos de leyenda que se le han asignado.

p5 | A su vez, se reparten tacos de post-it pequefios, a cada grupo le corresponde un color.
Utilizara dichos post-it para marcar como correctos los fragmentos de leyenda que han
colocado los otros grupos. A los que no juzga como correctos no les colocara ningin
post-it.

Loégicamente, primero marcara los suyos como correctos, y después marcara los
carteles que ha ido situando el resto de grupos.

p6 | Una vez los grupos hacen el recorrido, cada grupo vuelve a los carteles que antes coloco
para comprobar si el resto de grupos han validado su solucién o no.

m1 | Exposicion montada.

m2 | Leyendas de la exposicion desmontados y despedazados.

m3 | Cello para fijar de nuevo los fragmentos de las leyendas despedazadas.

m4 | Post-it pequeno de diferentes colores.

e1 | Lugar de la exposicion, en nuestro caso, el claustro de la escuela.

2’ 2 minutos para explicar la dinamica.

’ 2 minutos para formar los grupos y repartir los fragmentos de las leyendas.

20’ | 20 minutos para que cada grupo sittie en la exposicion los fragmentos de las leyendas
que se le han asignado.

15° | 15 minutos para chequear los fragmentos colocados por el resto de grupos.

10’ | 10 minutos para que cada grupo vea la evaluacién que ha hecho el resto de sus
compaifieros/as y realice las correcciones oportunas.

10’ | Diez minutos para realizar la correccién definitiva y comentar la dinamica.

ob1 | Asimilar de forma experiencial el recorrido que va a constituir la asignatura, llegar a
hacernos con el planteamiento del curso completo mediante un juego.

ob2 | Integrar las soluciones mas significativas del curso anterior, adquirir criterio a partir de
las mejores soluciones de la exposicion.

ob3 | Leer los enunciados de los ejercicios, los fragmentos de las memorias de la exposicion,
no solo las que se le han asignado a propio grupo, también las que se les ha asignado al
resto.

obg | Juzgar el desinterés que he tenido con respecto a un material que lleva expuesto varios
meses, pues es evidente que mediante la dinamica llego a percatarme del aliciente y la
profundidad del contenido que tenian unos textos a los que no habia prestado atencion.

obs | Cuestionar la falta de autonomia propia, pues ha sido necesario que el docente

organizara una dinamica para yo adentrarme y dirigirme hacia un material que estaba
expuesto en uno de los lugares mas visibles de la escuela.
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Los ultimos objetivos de esta dinamica (ob4 y ob5) son la piedra de toque de la misma.
Se trata de las cuestiones que se abordaron en el didlogo posterior con el alumnado, en
el cual nos cuestionamos la falta de atencion que habiamos tenido hacia la
documentacion expuesta, y llegamos a apuntar como una posible causa la saturaciéon de
informacion que vivimos en el mundo actual. Resulta evidente que el bombardeo
mediatico en el que nos vemos engullidos no nos permite pararnos, leer, reflexionar, ni
mucho menos asimilar con profundidad cualquier contenido que ha estado al alcance
de nosotros durante meses. Este desdén con respecto a los referentes previos, e incluso
los referentes tedricos sustanciales, es una queja que ya aparece hace mas de medio
siglo cuando Lina Bo Bardi (2014, p. 114) sehala que su alumnado ‘pende de un hilo’
debido al inmediatismo al que esta sometido (texto original de 1957).

En nuestro caso, ademas, los trabajos que han estado expuestos desde el curso anterior
constituyen un contenido que estaba inevitablemente relacionado con nuestro futuro
mas proximo (el curso siguiente), pero también, nuestro futuro profesional. Esta claro
que el alumnado de primer curso todavia no conoce del todo la orientacion que van a
tener los estudios elegidos. El hecho de acercarse a los trabajos del curso siguiente, a los
trabajos de segundo curso o a los de los cursos superiores, puede ser un aliciente para
continuar los estudios. O, en su caso, observar los trabajos de los cursos superiores
puede ofrecer al alumnado una clarificacién que le permite determinar si desea, o no
desea, seguir con estos estudios.

Todo lo cual sefiala que la situaci6on es mas grave todavia, ya que el bombardeo
mediatico que se apuntaba, el inmediatismo visual que nos embauca con sus cantos de
sirenas, no solamente hace que perdamos la posibilidad de pararnos, asimilar y
profundizar, sino que ademas atenaza nuestra autonomia e iniciativa, anestesiando el
interés y curiosidad que hiciera que nos orientaramos por nosotros mismos sin
necesidad de que un profesor construya una dinamica que incentive, motive y dirija
nuestro movimiento. La dindmica, asi, desvela nuestra falta de autonomia. Pues a pesar
de nuestra pretendida suficiencia y constante proclamacién de independencia, se nos
revela lo dependientes que somos del interés que las acciones de otro han despertado
en nosotros/as y, por lo tanto, lo subordinados que quedamos a su interés y su
intencion, sea ésta cual fuere.

Quizas, la dindmica se podria haber disefiado con variaciones para acentuar esta
cuestion. Por ejemplo, una vez retiradas las leyendas, se le podria haber pedido al
alumnado que tratara de inventar con sus propias palabras el enunciado de los
gjercicios definidos en dichas leyendas. La diferencia de sus conclusiones con los
enunciados reales que tendria que colgar posteriormente, cuando se le asignaran los
fragmentos de las leyendas, delataria con mas intensidad el desdén con el que
habiamos tratado a las explicaciones de un material que, por su parte, ofrecia gran
interés plastico y visual.

Un paso mas alla seria solicitar al alumnado que hiciera algo similar a lo largo de todos
los trabajos expuestos en la escuela. Que pudiera etiquetar con post-it determinando a
qué tipo de estudios y nivel aproximado corresponde cada zona de exposicion,
ampliando el cuestionamiento acerca del interés por estos y por otros estudios.

Algo mas radical incluso, entre los fragmentos de leyendas de la antigua exposiciéon que
se entrega al alumnado, se podrian incluir textos ‘fake’, textos subversivos,
controvertidos y provocativos, que sefialaran cuestiones polémicas en la escuela,
cuestiones que le llevaran a etiquetar algo comprometido y, asi, dejar mas en evidencia
el ‘conductismo docilizante’ al que le ha llevado la dinamica, lo dependiente que ha
quedado de las instrucciones del docente.
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Todas estas ideas se ensayaran en los siguientes cursos con la intencion de abordar
estas cuestiones tan importantes. Por ahora, la dinamica se ha restringido a la primera
parte descrita. Y, por lo tanto, en este curso estas ultimas ideas y cuestiones se han
tratado en un didlogo posterior a la dindmica, un didlogo que la mayor parte de las
veces no es efectivo por ser meramente racional. Ademas, en muchos casos se trata de
un dialogo al que le es muy dificil no tenirse de tonos moralizantes. En lo sucesivo se
tratara de aplicar estas ultimas ideas de forma experiencial, performativa, a partir de
los acontecimientos que propicia la propia dindmica.

Dynamiks-in-aktion

Figura 6. Dynamiks-in-aktion. Fuente: fotos extraidas del video realizado por la alumna de 2° de fotografia
de IDarte, Elaia Chacartegui. (2021).
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Tabla 6: Dynamiks-in-aktion.

Esta dinamica se utiliza para explicar dinamicas del articulo ‘Dynamics-aktion’ (Besa, 2021b),
o cualquier dindmica de la serie de articulos con el mismo nombre, todo ello mediante la

modalidad tipo taller.

p1 | El autor toma las dindmicas que desea explicar. Sin embargo, separa las partes de las
dinamicas relativas al contexto, procedimiento, materiales, espacio y temporalizacion;
de las partes relativas a los objetivos y la discusion. Es decir, separa las partes més
meramente descriptivas (A) de las partes mas conceptuales (B).
Es decir, en la dindmica 1 tendriamos la parte A y la B.
En la dindmica 2 tendriamos la parte A’y la B’.
En la dindmica 3 tendriamos la parte A” y B”.
Etc.

p2 | Se imprimen las dinamicas a una cara, de tal forma que se pueden separar las partes
descriptivas (A) de las partes conceptuales (B), es decir, se pueden separar las hojas y
sus correspondientes contenidos.

p3 | El autor cruza las dinamicas, toma las partes mas descriptivas (A) de una dindmica con
las méas conceptuales de otra dindmica (B’). Realiza este cruce generando un grupo de 5
dinamicas, cruzandolas de tal forma que cada dindmica cuenta con la descripcion de
otra y ésta a su vez de otra, etc.
Es decir, las partes Ay B de las cinco dindmicas se agrupan asi:
A+B’ / A’+B’, / A,,+B”’ / A,,, + B’,’, / A,?,7+B
(también se pueden mezclar més, no es necesario cruzarlas dnicamente de forma
correlativa como en ese ejemplo)

p4 | Enla conferencia se forman grupos de 5 personas y a cada una de ellas se le ofrecen las
hojas con las dindmicas de forma cruzada tal y como se esta explicando (p3).

p5 | Los y las participantes del grupo leen las dindmicas individualmente, la parte
descriptiva (A) y la parte conceptual (B).

p6 | Una vez leidas las dinamicas, cada persona debe contar al resto del grupo la parte
descriptiva (A) que le ha tocado. Escuchando la descripcién de los demas, cada persona
debe detectar el momento en el que se relata la parte descriptiva que corresponde a la
parte conceptual (B’) que le ha tocado (en ese caso seriala A’).

p7 | A partir del didlogo, en cada grupo, segln se va detectando a quién corresponde cada
dinamica, cada persona conserva la parte conceptual (B’) y recibe la parte descriptiva
(A’) que le corresponde a esa parte conceptual.

p8 | Posteriormente, cada persona vuelve a leer individualmente la dinamica, ahora
completa (A’+B’).

P9 | Se vuelve a comentar por grupos las dinamicas, describiendo ahora las partes méas
conceptuales (B’), los objetivos y la discusién que entrafia cada dinamica.

p10 | Después, se reagrupan a todos y todas las asistentes y, de forma comun, se comentan
los puntos y las cuestiones mas criticas puablicamente. A la vez se abre el turno de
preguntas y debate.

m1 | Dinamicas impresas segin se ha definido en el procedimiento.

el | Aula convencional o aula de conferencias en la que las sillas se pueden mover, o las
personas se pueden mover formando grupos.

e2 | Espacio que cuente con una acustica adecuada, una absorcion acustica apropiada, para
que los grupos puedan hablar y describir las dinamicas sin molestarse mutuamente.

5 5 minutos para formar los grupos.
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10’ | 10 minutos para explicar esta dinamica en la que el piblico va a participar. Se muestra
también la estructura del articulo y se aprovecha para explicar la primera dinamica del
primer articulo (Dynamics-aktion), ‘reconstruyendo la rubrica’, muy similar a esta
dindmica que se describe aqui, en la que va a participar el ptblico.

15 15 minutos para leer las hojas con las dinamicas cruzadas.

20’ | 20 minutos para compartir las dindmicas y que los grupos encuentren de qué forma se
han cruzado las dinamicas y se vuelvan a asignar las partes mas descriptivas (A, A’,
A”..) alas personas que les corresponden.

10 10 minutos de descanso.

15 15 minutos para volver a leer las dinamicas individualmente.

20’ | 20’ minutos para que cada persona explique al grupo los objetivos y la parte mas
conceptual (B) de la dinamica que le ha tocado.

40’ | 40 minutos para la explicacién de los puntos mas criticos y los comentarios y
preguntas.

ob1 | Leer (algo muy caro de ver hoy en dia).

ob2 | Integrar personalmente y activamente los contenidos que se imparten en la
conferencia, asimilando la mayor carga descriptiva del contenido de forma progresiva y
previamente a la discusién comun que se va a compartir entre todas y todos.

ob3 | Potenciar el interés para participar en el debate acerca de los puntos mas candentes
que quedan reservados para la discusién final, una vez el pablico ha desbrozado a
través de esta dinamica el contenido mas somero de la conferencia.

ob4 | Elevar al cuadrado el proceso de abstraccion, pues en este caso éste viene exigido por
partida doble: el ptblico se ve forzado a una doble abstraccion al tener que leer la parte
conceptual de una dinidmica de la que todavia no conoce su concreciéon méas descriptiva,
lo cual le ha forzado a una penetraciéon del contenido mucho menos atenazada por
prejuicios previos, una asimilacién mucho mas profunda, menos fijada a concreciones
‘cosificantes’ del contenido.

obs | Relacionarse, escuchar, comprender y tratar de adivinar el contenido relativo a la
dinamica que le ha correspondido a cada uno/una mas all4 de las diferentes formas de
narrar que tienen los otros y otras, mas alla de las particularidades en las que se ha
podido fijar el compafiero o compainera, las cuales siempre son diferentes, pues nadie
va a resumir objetivamente la dinamica que le ha tocado describir.

Los dos ultimos objetivos descritos en esta dindmica hacen ver que ésta no es una
dindmica comtn, como pudiera parecer en una primera instancia. No se trata tan sélo
de una dinamica que trata de movilizar a las personas, motivar, activar, interrelacionar.
Eso desde luego que si, pero ademas, esta dindmica fuerza a una gran elaboracion,
penetracion y abstraccion.

Para comenzar, tal y como sefiala la hermenéutica, de cara a interpretar cualquier texto
o hecho, requeriré rehacer mis propias preconcepciones inevitables (Gallagher, 1992,
pp. 58-65, 77). Asi lo senala la siguiente cita:

“(...) “no puedo interpretar el significado de otro sin cambiar si quiera sea de modo
minimo mi propio sistema de significado.”” Texto de Berger y Kellner citado por Félix
Angulo (2017, p. 292)

En el caso concreto que nos ocupa, el contenido del texto no es sencillo, es complejo,
intrincado y tiene muchos referentes que el ptiblico seguramente no conoce. Ademas, el
texto se encuentra fragmentado, lo cual va a llevar al lector/a a orientarse
inevitablemente desde una vision muy particular. Es decir, debido a la dificultad y a la
fragmentacion del texto, la mayor parte de las personas se aproximaran al contenido
mediante una comprension sesgada y parcial.
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El hecho de que esta primera aproximacion al texto, la primera hermenéutica, se
encuentre tan condicionada, hace que se acentiien y agudicen las dificultades por las
que la cognicién de cada uno/a tiende a aproximarse a la realidad. Es por ello que
incluso la comprensiéon mas audaz presentara particularidades inevitables.

Pero ademas, en nuestro caso, cada participante recibe estas particularidades desde la
otra persona. Es decir, desde la vision parcial que le llega de la otra persona. Es a partir
de dicha explicacion parcial (A’) desde donde cada uno/a debe intuir, abstraer, y
adivinar el texto completo de una dindmica de la que so6lo cuenta con una descripciéon y
discusion maéas profunda y abstracta (B’). Una parte abstracta que tampoco habra
podido comprender totalmente en su primera lectura porque le faltaba la parte mas
descriptiva y concreta de la misma.

Es decir, redoblamos el proceso hermenéutico descrito méas arriba, obligando a
comprender a través de la comprension de otra persona. De tal modo que, en nuestro
caso, la hermenéutica que obliga a rehacer nuestras comprensiones para acercarnos al
texto viene a su vez demandada de otra exigencia: una exigencia extra que nos obliga a
desentranar ademaés el filtro por el que otra persona ha comprendido su texto. Como
vemos, se trata de una alteridad hermenéutica a través de otra alteridad afiadida extra.

Por lo tanto, nosotros no sélo elevamos al cuadrado el proceso de abstracciéon (como
sefiala el ob. 4), dirlamos més bien que lo elevamos al cubo, pues en el proceso de la
dindmica requerimos tres procesos de abstraccion:

1- Abstraccidon necesaria para la comprension de un contenido, igual que en
cualquier proceso hermenéutico normal.

2- Abstraccion acerca de un contenido concreto que todavia no conozco y al que
accedo a partir de la lectura de la parte mas abstracta de la dinamica (B’).

3- Des-abstraccion o decodificacion de la explicacion elaborada por otra persona a
partir de la lectura que ha realizado de la descripcion méas concreta de la
dinamica (A").

Ademas, y como se puede comprobar, no solo se trata de un proceso de abstraccion al
cubo, se trata sobre todo de un proceso de abstraccion al cubo inverso, pues los tres
puntos de abstraccion senalados es necesario hacerlos al revés, desde el tercero al
primero, invirtiendo y retrasando la aproximacion més inmediata o directa con la que
convencionalmente siempre nos acercamos a cualquier contenido.!

Solamente un breve comentario para terminar: en la realizacion de la dinadmica las
personas senalaban el gran esfuerzo intelectual que requeria este proceso de
abstraccion ‘al cubo inverso’ que aqui se ha descrito. Uno se pregunta cuantos
malentendidos se ahorrarian si se nos hubiera entrenado en procesos que requieren
comprender a través de la aproximacion que ha hecho el otro y la otra. Es verdad que
estariamos mas capacitados para los didlogos y procesos de trabajo en grupos y en
comunidades.

1 En las fotos se muestra la primera vez que se desarroll6 esta dinamica (festival IDaste 2022, ref: IDarte, 2
de febrero de 2022). En dicha puesta en escena de la dindmica no se invirti6 el proceso de abstraccion, tal y
como se sefala. Es decir, cada persona se apropiaba de la primera parte de las dinamicas, de la parte més
descriptiva y concreta y entregaba la parte abstracta a la otra persona. En la siguiente performance de la
dinamica se perfeccioné y se decidi6 hacer al revés, la persona se apropiaba de la parte abstracta y recogia
después la parte descriptiva concreta, tratando de potenciar esta cuestion de la abstraccién inversa a la que
se ha aludido en esta discusién. Dicha version inversa se performé en Butan, en junio de 2023 (ref: IDarte,
5 de marzo de 2024).
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Sin embargo, los conflictos, que cada vez son mas acuciantes en las relaciones grupales,
no so6lo son debidos a la falta de comprensiéon o empatia, pues como es sabido, aunque
no tan abiertamente aceptado, las verdaderas diferencias surgen sobre todo a partir de
rivalidades y sentimientos muy profundos. En relacion a esta cuestion de la rivalidad a
la que se apunta, sefialar que es una cuestion tratada ya en otras dinidmicas
(‘Collageando el collage’, Besa 2021b, pp. 26-28; parcialmente en Besa, 2022: ‘Non
rival exam’, pp. 106-111; ‘Reconstructing a family’, pp. 114-116; ‘Transparent critic’,
pp. 116-118). Sin embargo, se trata de una cuestién de muy dificil resolucién, porque en
el caso de la rivalidad no se trata tan solo de entenderse a partir de diferentes pre-
comprensiones, no se trata tan sélo de una cuestion de malentendidos, ni siquiera de
tener la capacidad para entender al otro, sino que, sobre todo, en la cuestion de la
rivalidad, se trata de que yo sea capaz de entenderme a mi mismo, algo que
curiosamente es mucho mas dificil todavia. Mas que nada, porque ya no se trata tan
s6lo de una cuestion relacionada con la cognicién y la abstraccién, sino con la pura
afectividad.

5. Discusion

Con la intenciéon de no interrumpir el desarrollo del contenido, después de la
descripcion de cada una de las dinamicas se ha incluido su pertinente discusion.

6. Conclusiones

Como conclusion, se recogen a continuacion algunos de los logros mas relevantes que
realizan una aportacién a la pedagogia del Taller de Proyectos (nota: también se
mencionan las dindmicas de los anteriores articulos, sefialadas en cursiva):

Tabla 7: Dindmicas y su relacion con la pedagogia de la asignatura de proyectos.

Nombre dinamica

Objetivo pedagogico proyectual

+Estructurando la exp.
estructural

Experimentar vivencialmente los conceptos estructurales,
vinculados con la configuracion formal y espacial de la
arquitectura y el espacio interior.

+Estructurando la exp.
Estructural

+Evaluando a Koolhaas
+Tectonic materials

Vincular el conocimiento creativo a la singularidad especifica.
Acometer la concepcion de nuestros proyectos desde un
pensamiento singular, que huye del pensamiento genérico, de las
soluciones de catalogo o soluciones tipo.

+Urban exploring
+Evaluando a Koolhaas

Acceder al pensamiento intuitivo-sensible propio de la practica
proyectual, a partir de la experimentacién de las contradicciones
entre la teoria y la practica.

Romper nuestros esquemas y preconcepciones.

+Urban exploring
+Collageando el collage
+Tear out

+Evaluando Sei Zentzu

Introducirse en el trabajo subjetivo y creativo; distinguiéndose
de las claves objetivistas mas inmediatas e imperantes.
Adentrarse en la subjetividad interpretativa, diferente de la
opinidn relativista.

+Conceptual theory
+Conceptual Post- it
+Tectonic materials

Sintetizar y conceptualizar graficamente las ideas.
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+Tear out

+Conceptual theory
+Bingo lecture
+Collageando el collage

Acceder al pensamiento conceptual y profundo que subyace a
todo hallazgo formal y visual.

+Dynamics-in-aktion
+No rival exam
+Reconstructing a family

Potenciar la capacidad de abstraccién, escucha y empatia.

+Urban exploring
+Reconstructing a family

Simular la relacién que se genera con un hipotético cliente.
Interpretar sus necesidades programaticas a través de una
relacion grupal condicionada por el ejercicio y la dinamica.

+Dynamics-in-aktion
+No rival exam
+Reconstructing a family
+Anteprojecting
+Conceptual Post- it

Adentrarnos en la dificultad del trabajo colaborativo en el
disefio.

+Estructurando la exp.
estructural

+Alter theory
+Evaluando a Koolhaas

Des-idolatrar los falsos mitos, derrocar a los disenadores y
arquitectos ‘estrella’ (en el caso de la dindmica recogida en este
articulo, a base de romper las estructuras que ellos crearon; en
los anteriores articulos, de manera mas conceptual y profunda).

+Urban exploring
+Transparent critic

+Evaluando Sei Zentzu
+Tear out

+Alter theory
+Collageando el collage

Distanciarse y liberarse del filtro emotivo-afectivo que
condiciona la ideacioén de nuestros proyectos.

Objetivar el exceso de subjetividad que se da en determinados
momentos del proceso creativo.

+Urban exploring
+Evaluando a Koolhaas

Enriquecer una fase investigadora inicial del proyecto con
procesos que diversifican nuestra experiencia.

Intensificar la experiencia de procesos divergentes (y

+No rival exam

+Project XXX . <y
convergentes) en el proceso de ideacion del proyecto,
exagerando la experiencia de fases dilatorias (y anticipadoras) de
la solucio6n final en dicho proceso.
+Conceptual theory Explicitar el método de diseno méas alld de toda referencia
+Thinking hats histérica que también es necesaria en cualquier clase teérica.
También, més alla de la mera critica o ayuda que puede ofrecer
el profesor al proyecto en un momento determinado.
+Conceptual theory Agilizar la mano alzada, intensificar la capacidad de sintesis de
+Sprint-projecting nuestros croquis, potenciar su capacidad comunicativa.
+Transparent critic

Fuente: Autor del articulo.

Pero ademas, se recogen a continuacién otras cuestiones sobre las que se ha incidido,
en este caso cuestiones relativas a la educacion de cualquier disciplina:
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Tabla 8: Din&micas y su relacién con la pedagogia en general.

Nombre dinamica

Objetivo pedagégico general

+Dynamics-in-aktion
+Reconstructing a
family

+Collageando el collage
+Alter theory

aprendizaje ‘especular’, llegar a la experiencia de lo que tengo
que aprender a través de los otros.

+Urban exploring
+Dynamiks-in-aktion
+Evaluando Sei Zentzu
+Collageando el collage
+Project XXX

aprendizaje ‘dilatado’, asimilar indirectamente lo que de
primeras y directamente nunca hubiera podido.

Todas las dinamicas

aprendizaje ‘inconsciente’, integrar cuestiones criticas a
través de la vivencia que estoy experimentado.

+dynamics-in-aktion
+Anteprojecting
+No rival exam
+Conceptual Post- it
+Reconstructing a
family

aprendizaje ‘colaborativo’, adquirir destrezas a través de la
interacci6n y la accion conjunta.

+Gymkhana, en su
version mas heavy no
aplicada
+Evaluando la
evaluacién

aprendizaje ‘confesor’, que me lleva a admitir lo que por mi
mismo no confesaria.

+Gymkhana, en su
version méas heavy no
aplicada

+No rival exam
+Transparent critic

aprendizaje ‘provocador’, que me cuestiona y me lleva a
encenderme en una motivacién que no tenia.

+Dynamics-in-aktion

aprendizaje dilatado de ‘abstraccion invertida’, que
asimila el contenido desde una abstraccion que no permite
concretar u objetivar directamente los conceptos.

Todas las dindmicas

aprendizaje participativo y activo

+Bingo-lecture
+Conceptual-theory

aprendizaje interiorizador y silencioso, que hace espacio a
un silencio contracultural.

+Dynamics-in-aktion
+Reconstructing a
family

+Alter theory

+No rival exam

+Reconstruyendo la
ribrica

aprendizaje social y humanizador, que ahonda en los
estratos profundos de la persona.

+Bingo-lecture

aprendizaje conceptual a través de la palabra, que
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+Conceptual-theory profundiza en la lectura, asi como en la comunicacion oral y
+Gymkhana escrita (Tsow & Beamer, 1987; Yanik & Hewett, 2000, p. 60).
+Dynamiks-in-aktion
+Thinking hats
+Alter theory

+Reconstruyendo la
ribrica

+Conceptual theory aprendizaje conceptual visual, que potencia la comunicaciéon
+Conceptual Post- it gréafica de los conceptos (Brunon, 1971) (Bo Bardi, 2014, p. 170).

+No rival exam

+Tear out

Fuente: Autor del articulo.

Como se puede observar, bien sea en cuestiones especificas del Taller de Proyectos,
como también en cuestiones relativas a la educacion general, estas dindmicas ofrecen la
posibilidad de una gran activacion de los contenidos, una vinculaciéon teérico-practica
Norberg-Schulz (2001, p. 140, texto original de 1967), y, mas alld incluso, una
‘performatividad’ que, como sefiala Oxman (1986, p. 22), vincula el conocimiento y
teoria (competence) a la experiencia (performance). Sin embargo, y atendiendo al
caracter de muchas de las dindmicas, en nuestro caso, cuando apelamos a la
performatividad, no sbélo nos referimos a un tipo de experiencia aplicativa, sino
sobre todo a una experiencia vivencial.

De este modo, y, preguntindonos maés alla, ya en la introduccién, asi como en la
discusion de la tltima dindmica, Dynamics-in-aktion, y también en la alternativa mas
heavy de la Gymkhana, ha aparecido de soslayo una cuestion fundamental: Es evidente
que estas dinamicas pueden jugar y establecer distintos modos de transmitir el
conocimiento, pero ¢hasta qué punto son capaces de incidir en cuestiones relacionales,
psico-emocionales y afectivas?

Se trata de una pregunta que puede sorprender al lector, pero es evidente que el
aprendizaje nunca es neutral (Dutton, 1987, p. 17), y que la rivalidad y competitividad
es un factor constituyente en el aula, maxime en la de proyectos (Ibid., p. 18). No sélo
eso, el verdadero conocimiento no concierne exclusivamente a cuestiones cognitivas o
conceptuales, también requiere la motivaciéon (Cropley & Urban, 2000, tabla 2 y tabla
3), y siempre incide en cuestiones relativas a la gestion de la frustracion. Por lo tanto, se
basa también en el sentimiento y la emocion, e incluso en el deseo y la voluntad
(Marcos, 2022, pp. 5-6). No en vano, Martinez Santa-Maria nos habla, breve pero
vehementemente, acerca de la lucha contra la indiferencia (2019, p. 39).

Es decir, cuando sefialamos la cuestion psico-afectiva en el ambito de la pedagogia, no
s6lo nos referimos meramente a una voluntad interesada por aprender, sino que
apelamos incluso a las posibilidades de la educaciéon para llegar a incidir en la
determinacion por construir el propio horizonte de sentido (Costa, 2018, p. 69).

En nuestro caso, si, como nos dice Schon (1984, p. 2), la asignatura de proyectos
supone trabajar con lo indeterminado y gestionar la incertidumbre, ¢como motivar y
potenciar la actividad auténoma en una disciplina que, més que de las indicaciones del
profesor/a, deberia depender sobre todo de la voluntad del alumno/a?

Y es que la motivacion, la voluntad, el emprendimiento, la autonomia, etc. empiezan a
ser los aspectos mas dificiles de trabajar en estos momentos, mas alla de cuestiones
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acerca de la relacion practica-teoria, o cuestiones relativas a la asimilacion cognitivo-
conceptual a los que tanto se ha dedicado la investigacion pedagogica. Ya solo en las
citas recogidas en esta conclusion se hace patente la diferencia que existe del objeto de
interés de la investigacion educativa de los ultimos tiempos con respecto a décadas
anteriores:

Norberg-Schulz, 1967: vinculacién entre la teoria y la practica.

Oxman, 1986: conocimiento y teoria, (competence & performance).

Dutton, 1987: no neutralidad, importancia de la rivalidad y el poder, el curriculo oculto.
Cropley & Urban, 2000: motivacion.

Marcos, 2022: el sentimiento y la emocion, el deseo y la voluntad.

Costa, 2018: creacion del propio horizonte de sentido

En ese sentido, si atendemos al foco de interés investigador en los tltimos tiempos, no
podemos menos que mencionar una de las cuestiones que mas ha incidido en la
investigacion de la educacion, la Gltima pandemia Covid. La cual ha hecho centrarse al
ambito investigador e interdisciplinario en las metodologias de ensefianza online (no
hay mas que echar un vistazo a los call for papers de los altimos anos, 2020-2023, para
comprobar dicho hecho). Sin embargo, constatando las situaciones que dia a dia
vivimos en el aula, creemos que el didlogo deberia superar las cuestiones online y
centrarse seriamente en la educacion post-Covid.

En ese sentido, tal y como sefiala David Cerda en uno de sus Tweets més leidos:

“Como profesor de grado que recibo a alumnos recién salidos del bachillerato: no hay
perdén para la devastacion que hemos permitido en nuestra educaciéon secundaria.”
[Tweet]. Twitter. (Cerda, 2022, 15 de febrero)

Personalmente, el problema no lo achacaria exclusivamente a la educacion secundaria,
ni siquiera a gran parte de las decisiones educativas tomadas durante la pandemia
Covid, aunque estas ultimas hayan supuesto en gran parte la puntilla que ha rematado
la situacion. Mas bien la cuestion es tremendamente grave y de calado social muy
profundo. Una situacion que ademas tiene visos de ir acelerandose exponencialmente.

No pretendo ser indiscreto relatando las situaciones vividas en los tltimos afios, ni
deseo tampoco ahondar en las cuestiones méas negativas vividas hasta el momento. Mas
bien, mi intencion es concluir este articulo abriendo el trabajo realizado a uno de los
aspectos méas perspicaces sobre los que han apuntado las diferentes dindmicas: su
posible incidencia psico-afectiva y motivacional. Lo cual, de cara al futuro mas
inminente, nos lleva (me lleva) a ahondar en la creacién de unos procesos y dindmicas
que, mas aun, y, siempre que sea posible, potencien la decision, la voluntad y la
libertad personal, sin que por ello se mengue la exigencia y el rigor evaluativo.

“(... Albers) senalaba como “el desarrollo de la voluntad (era) la preocupacion primera y
altima. En definitiva, hacer algo —aunque pueda resultar un fracaso— educativamente
cuenta mas que el mero hecho de saber algo... En Black Mountain College, los estudios
de arte son, en primer lugar, una forma de educacion general y, en segundo lugar, una
base para el posterior trabajo artistico individual y especializado.” (Martinez de
Guerefiu, 2022, p. 99)

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.04



Besa, 2024 - Communiars, 11, 58-88

Agradecimientos y financiacion

El articulo se ha realizado sin financiacion ninguna, pues se ha llevado a cabo mediante
recursos propios del autor. A continuacion, se incluye un agradecimiento a las personas
que han participado en las dinamicas.

Los trabajos mostrados en este articulo han sido realizados por el alumnado que ha
tomado parte en las dindmicas de la asignatura de proyectos I y II del curso 2020-2021
y 2021-2022:

Naiara Armentia, Naia Campesino, Clara Gibaja, Maialen Mufioa, Ane Rayo, Amaiur
Saez de Eguilaz, Josune Santiago, Nerea Sanz, Amaia Subinas, Eire Vila, Katalin Ortiz,
Ane Anton, Ainare Azconizaga, Maiane Eguiluz, Marta Escudero, Paula Fernandez,
Maitane Fernandez del Moral, Delia Gbmez, Aitana Manzano, Patricia Marquinez, Anne
Miranda, Gaizka Perez de Carrasco, Nahia Pombar, Sara Rodriguez, Yuqgian Shi, Emilia
Tit, Garazi Zaniga. Naiara Barquin, Jennifer Caballero, Idoia Cascante, Irune Cia, Marta
Echarte, Maialen Gonzalez, Eider Guembe, Sofia Ibanez, Abi Matute, Raquel Peharanda,
Lorena Sanchez, Unai Santa Cruz, Ane Rayo, Uxue Aldama, Irati Arrien, June Beitia,
Naia Crespo, Maite Etxalar, Maddi Gallastegi, Maddi Goikoetxea, Ainhoa Gonzalez,
Lorea Martinez de Goini, Mirey Neto, Nerea Olasagasti, Euken Pérez, Nekane Pérez,
Maider Pérez, Ane Urcelay, Paula Villoslada.

En la dindmica ‘Dynamics-in-aktion’ realizada en IDarte 2022 participaron las
siguientes personas:

Inigo Albisua, Junkal Amores, Josu Ayerbe, Aitziber Fernandez, Txema Goiri, Estibaliz
Iriarte, Iker Leizaola, Jon Molina, Juan José Pariente, Nerea Ugartetxea.

Referencias

Angulo, J.F. (2017). La interpretacién como dialogo y la doble hermenéutica. En Redon,
S. & Angulo, J.F. (2017). Investigacién cualitativa en educacién (pp. 279-300).
Mifio y Davila editores.

Aureli, P. V. (2005). After Diagrams. Log, 6, 5—9.

AA School of Architecture. (25 de octubre de 2005). Pier Vittorio Aureli — After the
Diagram. [Video]. https://www.youtube.com/watch?v=Agu73jEwMhw&t=3633s

Besa, E. (2019). #eindakoa# (lo que hemos hecho) Un METODO pedagbgico del
METODO de Proyectos de Disefio de Interior. EARI, Educacién Artistica Revista
de Investigacién, 10, 33-63. https://doi.org/10.7203/eari.10.13763

More recent version published in English: Besa, E. (2022a). #eindakoa (what we have done):
A Pedagogical Method of Interior Design Studio Method. Journal of Design Studio, 4 (2),
179-202. https://doi.org/10.46474/jds.1207503

La explicacion del articulo se puede encontrar en el siguiente video: Besa, E.
[IDarte_Euskadi] (7 de marzo de 2022). IDaste 2022 - Eneko Besa [Video]. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=8_yNmN9qRQQ&t=3320s

Besa, E. (2021a). Arquitecto, obra y método: Kazuyo Sejima, Frank O. Gehry, Alvaro
Siza, Rem Koolhaas, Peter Zumthor. Disefio Editorial.

El libro tiene su origen y mejora el texto de la siguiente tesis doctoral: Besa, E. (2015a).
Arquitecto, obra y método. Analisis comparado de diferentes estrategias metodolégicas
singulares de la creacion arquitecténica contemporanea. Tesis Doctoral, ETSAM UPM.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.04


https://www.youtube.com/watch?v=Agu73jEwMhw&t=3633s
https://doi.org/10.7203/eari.10.13763
https://doi.org/10.46474/jds.1207503
https://www.youtube.com/watch?v=8_yNmN9qRQQ&t=3320s

Besa, 2024 - Communiars, 11, 58-88

Index and conclusion published in English in: Besa, E. (2017). Architect, work and method.
En IDA: Advanced Doctoral Research in Architecture (1°. 2017. Sevilla) (1157-1179).
Universidad de Sevilla.

La presentacion del libro se puede encontrar en este video: Besa, E. [IDarte_ Euskadi]
(28 de noviembre de 2022). ENEKO BESA OBRA ETA METODOA /// OBRA'Y
METODO [Video]. Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=32Jm74aD7m4&t=4402s

Besa, E. (2021b). dynamics-aktion. Propuesta de dinamicas pedagogicas, ttiles en el
Taller de Proyectos de disefio y mas alla. EARI, Educacién Artistica Revista de
Investigacién, 12, 23-42. https://doi.org/10.7203/eari.12.17633

Fully published in English: Besa, E. (2022). DYNAMICS-AKTION- PEDAGOGICAL
DYNAMICS PROPOSAL, USEFUL FOR DESIGN STUDIO TEACHING AND BEYOND.
ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts, 3(1), 349-377.
https://doi.org/10.29121/shodhkosh.v3.i1.2022.118

Algunas de las dindmicas del articulo se explican en el video de la presentacion de 28 de
noviembre de 2022 mencionada maés arriba, a partir del minuto 45.

Besa, E. (2022). Dynamics-aktion II: Propuesta de dindmicas pedagogicas, ttiles en el
taller de proyectos de diseno y mas alla. i+Disefto. Revista Cientifico-Académica
Internacional De Innovaciéon, Investigacioén Y Desarrollo En Disefio, 17, 103-130.
https://doi.org/10.24310/1diseno.2022.v17i.14549

Bo Bardi, L. & Veikos, C. (ed) (2014). The Theory of Architectural Practice. (Veikos, C.
trans.) Routledge. Original text published in Portuguese in 1957.

Bohigas, O. (1972). Proceso y erética del disefio. La Gaya Ciencia.

Braham, W. (2000). After Typology: The Suffering of Diagrams. Architectural Design,
“Contemporary Processes in Architecture” 70 (3), 9-11.

Brindley, T. & Doidge, C. & Willmott, R. (2000). Introducing alternative formats for the
project review. In: Nicol, D. & Pilling, S. (Eds.). (2000). Changing Architectural
Education. Towards a New Professionalism (91-97). Spon Press.

Brunon, J. (1971). “Group Dynamics and Visual Thinking”. Journal of Architectural
Education, 25 (3), 53-55. https://doi.org/10.2307/1423837

Cerda, D. [@davidcerdag]. (2022,15 de febrero) Como profesor de grado que recibo a
alumnos recién salidos del bachillerato: no hay perén para la devastacion que
hemos permitido en nuestra educacién secundaria. [Tweet]. Twitter.
https://twitter.com/davidcerdag/status/1493485938126864384?lang=es

Cropley, A. J., & Urban, K. K. (2000). Programs and Strategies for Nurturing Creativity.
In: Heller, K. A., Monks, F. J., Sternberg, R. J. & Subotnik, R. F. (Eds).
International Handbook of Giftedness and Talent (485-498), Pergamon.
https://doi.org/10.1016/B978-008043796-5/50034-6

Costa, V. (2018). Fenomenologia de la educacion y la formacion. (J.M. Cabiedas Tejero,
Trad.) Ediciones sigueme. (Obra original publicada en 2015)

Curry, T. M. (2017). Form Follows Feeling: The Acquisition of Design Expertise and the
Function of Aesthesis in the Design Process. A + BE | Architecture and the Built
Environment. https://doi.org/10.7480/abe.2017.6.1802

Curry, T. M. (2014). A theoretical basis for recommending the use of design
methodologies as teaching strategies in the design studio. Design Studies, 35(6),
632-646. https://doi.org/10.1016/j.destud.2014.04.003

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.04


https://www.youtube.com/watch?v=32Jm74aD7m4&t=4402s
https://doi.org/10.7203/eari.12.17633
https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/ShodhKosh/index
https://doi.org/10.29121/shodhkosh.v3.i1.2022.118
https://doi.org/10.24310/Idiseno.2022.v17i.14549
https://doi.org/10.2307/1423837
https://twitter.com/davidcerdag/status/1493485938126864384?lang=es
https://doi.org/10.7480/abe.2017.6.1802
https://doi.org/10.1016/j.destud.2014.04.003

Besa, 2024 - Communiars, 11, 58-88

Dutton, T.A. (1987). Design and Studio Pedagogy. Journal of Architectural Education,
41(1), 16-25. https://doi.org/10.1080/10464883.1987.10758461

Findeli, A. (1995). Design History and Design Studies: Methodological, Epistemological
and Pedagogical Inquiry. Design Issues, 11 (1), 43-65.
https://www.jstor.org/stable/1511615

Fuentealba-Quilodran, J., Goycoolea-Prado, R. & Martin-Sevilla, J.J. (2018).
Aprendiendo a proyectar mediante el andlisis de las decisiones de proyecto.
JIDA’18. Jornadas sobre Innovacion Docente en Arquitectura Zaragoza, EINA-
UNIZAR. https://doi.org/10.5821/jida.2018.5471

Gallagher, S. (1992). Hermeneutis and Education. State University of New York Press.

Gelernter, M. (1988). “Reconciling Lectures and Studios”. Journal of Architectural
Education, 41 (2), 46-50. https://doi.org/10.1080/10464883.1988.10758475

hooks, b. (2021). Enseniar a transgredir. La educacién como practica de la libertad.
(M. Malo, Trad.) Capitan Swing Libros. (Obra original publicada en 1994)

IDarte, Escuela de Arte y Superior de Disefio Pablica de Euskadi (2 de febrero de 2022).
Taller de metodologias pedagdgicas en IDarte.

IDarte, Escuela de Arte y Superior de Disefio Pablica de Euskadi (5 de marzo de 2024).
Academic Exchange at Royal Thimphu College (RTC) University in Bhutan.

Jaspers, K. (2022). La idea de la universidad (Sanchez-Mingallon, S. & Marin Garcia,
S., Trad.). EUNSA. (Obra original publicada en 1946)

Kahn, L.I. (1971). "The Room, the Street and Human Agreement" Text of ATA Gold
Medal acceptance speech, Detroit, June 24, 1971. AIA Journal 56, (3), 33-34.

Kwinter, S. (2008). A Discourse on Method. (For the Proper Conduct of Reason and the
Search for Efficacity in Design). In: Geiser, R. (ed.) (2008). Explorations in
architecture. Teaching, Design, Research (34-47). Birkhéuser.

Kratzer, D. (1997). The Practical as Instrument for Technological Imagination. Journal
of Architectural Education, 51(1), 32-36.
https://doi.org/10.1080/10464883.1997.10734744

Latour, B. & Yaneva, A. (2008). “Give me a gun and I will make all buildings move” an
ant’s view of architecture. In: Geiser, R. (ed.) (2008). Explorations in architecture.
Teaching, Design, Research (pp. 80-89). Birkhiuser.

Luque, J. (ed) (1998). Pensamiento urbano y construccion de la ciudad.
Documentacion para el curso electivo interfacultativo. Departamentos de
urbanismo, historia y filosofia. ETSAUN. Universidad de Navarra.

Marcos, J.M. (2022). La estructura fenomenolégica de la afectividad en Husserl. Tesis
doctoral, Facultad de Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Pontificia de
Comillas.

Martinez de Guerenu, L. (2022). Bauhdusler en América. Presencias e influencias de
una idea. En Prieto, E & Guerrero, S. (eds.) (2022). Pedagogias Bauhaus (85-127).
Departamento de composicion arquitectéonica, ETSAM. Ediciones asimétricas.

Martinez Santa-Maria, L. (2019). Indeterminacion ante la ensefianza de la
arquitectura. conarquitectura ediciones.

Montaner, J.M. (2014). Del diagrama a las experiencias, hacia una arquitectura de la
accion. Gustavo Gili.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.04


https://doi.org/10.1080/10464883.1987.10758461
https://www.jstor.org/stable/1511615
https://doi.org/10.5821/jida.2018.5471
https://doi.org/10.1080/10464883.1988.10758475
https://doi.org/10.1080/10464883.1997.10734744

Besa, 2024 - Communiars, 11, 58-88

Nicol, D. & Pilling, S. (2000). Architectural education and the profession. Preparing for
the future. In Nicol, D. & Pilling, S. (Eds.). (2000). Changing Architectural
Education. Towards a New Professionalism (1-21). Spon Press.

Norberg-Schulz, C. (2001). Intenciones en arquitectura. (J. Sainz Avia & F. Gonzalez
Fernandez, Trad.). Gustavo Gili. (Obra original publicada en 1967)

Oxman, R. (1986). Towards a New Pedagogy. Journal of Architectural Education,
39(4), 22-28. https://doi.org/10.2307/1424792

Puebla Pons, J. y Martinez Lopez, V. M. (2010). El diagrama como estrategia del
proyecto arquitectonico contemporaneo. EGA Expresién Grafica Arquitecténica,
15(16), 96—105. https://doi.org/10.4995/ega.2010.1016

Rivera de Rosales, J. (1994). Cuestiones metodolégicas en la investigacion filosoéfica.
Anales del Seminario de Historia de la Filosofia 11, 9-52.
https://doi.org/10.5209/ASHF.5896

Schon, D.A. (1984). The architectural Studio as an Exemplar of Education for
Reflection-in-Action. Journal of Architectural Education, 38(1), 2-9.
https://doi.org/10.1080/10464883.1984.10758345

Schon, D. (1988). Toward a Marriage of Artistry & Applied Science in the Architectural
Design Studio. Journal of Architectural Education, 41(4), 4-10.
https://doi.org/10.2307/1425007

Torres, F. (2019). Dibujar para entender: la comprensién manual del espacio. En
Calatrava, J. & Del Cid, A. (eds.). (2019). Docencia e investigacién en
ARQUITECTURA. Diez reflexiones desde el area de composicion (217-234). eug,
Editorial Universidad de Granada.

Tsow, D. & Beamer, L. (1987). "Verbalization and Visualization: A Need in Architecture
Education." Journal of Architectural Education, 40(2), 80-81.
https://doi.org/10.1080/10464883.1987.10758445

Wetzel, C. (2012). Integrating Structures and Design in the First-Year Studio. Journal of
Architectural Education, 66 (1), 107-114.
https://doi.org/10.1080/10464883.2012.715980

Wilkin, M. (2000). Reviewing the review. An account of a research investigation of the
‘erit’. In: Nicol, D. & Pilling, S. (Eds.). (2000). Changing Architectural Education.
Towards a New Professionalism (85-90). Spon Press.

Yanik, J. & Hewett, B. (2000). An Argument for Argument in Architectural Education.
Journal of Architectural Education, 54 (1), 60-63.
https://doi.org/10.1162/104648800564752

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.04


https://doi.org/10.2307/1424792
https://doi.org/10.4995/ega.2010.1016
https://doi.org/10.4995/ega.2010.1016
https://doi.org/10.4995/ega.2010.1016
https://doi.org/10.1080/10464883.1984.10758345
https://doi.org/10.1080/10464883.1987.10758445
https://doi.org/10.1080/10464883.2012.715980
https://doi.org/10.1162/104648800564752

Fisic-Arte: una propuesta
interdisciplinar de creacion de
material en Educacion
Artistica y Educacion Fisica

Fisic-Arte: uma proposta interdisciplinar de criacéo
de materiais em Educacao Artistica e Educacéao
Fisica | Fisic-Arte: an interdisciplinary proposal for
creating material in Art Education and Physical
Education

MARIO BORRUECO SANCHEZ - maNrborsanS@alum.us.es
UNIVERSIDAD DE SEVILLA - ESPANA

https://orcid.org/0009-0004-2314-0388

Recibido - Recebido - Received: 03/10/2023 | Aceptado - Aceito - Accepted: 22/12/2023
DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.05

Articulo bajo licencia Creative Commons BY-NC-SA - Artigo sob licenga Creative Commons BY-
NC-SA - Article under Creative Commons license BY-NC-SA.
Communiars. Revista de Imagen, Artes y Educacion Critica y Social - ISSN 2603-6681

Como citar este articulo - Como citar este artigo - How to cite this article: Borrueco-Sanchez, M. (2024). Fisic-Arte:
una propuesta interdisciplinar de creacion de material en Educacién Artistica y Educacién Fisica. Communiars. Revista
de Imagen, Artes y Educacion Critica y Social, 11, 89-105. https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.05

Resumen:

En la presente propuesta de material innovador partimos de la falta de motivacion del alumnado
en Educacion Artistica y Fisica, que conlleva una falta de interés por el aprendizaje de estas
asignaturas y la elaboraciéon de prejuicios en torno a ellas. Por ello, se pretende mejorar la
motivaciéon del alumnado gracias al uso del modelo de autoconstrucciéon de materiales, creando
recursos de manera interdisciplinar en las 4reas de Educacion Artistica y Educaciéon Fisica,
fomentando asila implicacion del alumnado en ellas. Se ha realizado un libro en soporte electrénico
donde se trabaja el modelo planteado, mediante metodologias activas como el aprendizaje
cooperativo, en distintas sesiones de ambas asignaturas, compuesto por actividades motivadoras,
ladicas y adaptadas al alumnado del tercer ciclo de Educacién Primaria, en las que se desarrolla la
creatividad, el aumento de motivacion y los Objetivos de Desarrollo Sostenible para el cuidado del
medioambiente. Llegamos a la conclusion de que la implementacion de este modelo de
construccion de materiales con elementos reciclados aumenta el compromiso del alumnado con las
asignaturas, su motivacion por aprender, el cuidado del planeta y de nuestro entorno més cercano.

Palabras clave:

Autoconstruccion de Materiales. Recursos. Educacién Artistica. Educacion Fisica. Motivacion.
Creatividad.
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Resumo:

Nesta proposta de material inovador partimos da desmotivagio dos alunos da Educacgio Artistica e
Fisica, o que acarreta o desinteresse em aprender essas disciplinas e o desenvolvimento de
preconceitos em torno delas. Por esta razao, pretende-se melhorar a motivagao dos alunos gracas a
utilizacao do modelo de autoconstru¢ao de materiais, criando recursos de forma interdisciplinar
nas areas da Educacdo Artistica e da Educacio Fisica, promovendo assim o envolvimento dos
estudantes neles. Foi elaborado um livro em formato eletrénico onde se trabalha o modelo
proposto, através de metodologias ativas como a aprendizagem cooperativa, em diferentes sessoes
de ambas as disciplinas, composto por atividades motivadoras, ladicas e adaptadas aos alunos do
terceiro ciclo do Ensino Bésico, em onde a criatividade é desenvolvida, a motivacao é aumentada e
os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel para o cuidado do meio ambiente sdo desenvolvidos.
Concluimos que a implementacdo deste modelo de construgdo de materiais com elementos
reciclados aumenta o comprometimento dos alunos com as disciplinas, a sua motiva¢do para
aprender e o cuidado com o planeta e com o meio ambiente mais préximo.

Palavras-chave:

Autoconstrucdo de Materiais. Recursos. Educacdo Artistica. Educagdo Fisica. Motivagao.
Criatividade.

Abstract:

In this proposal for innovative material we start from the lack of motivation of students in Art and
Physical Education, which entails a lack of interest in learning these subjects and the development
of prejudices around them. For this reason, the aim is to improve the motivation of the students
thanks to the use of the model of self-construction of materials, creating resources in an
interdisciplinary manner in the areas of Art Education and Physical Education, thus promoting the
involvement of the students in them. A book has been made in electronic format where the proposed
model is worked on, through active methodologies such as cooperative learning, in different
sessions of both subjects, composed of motivating, recreational activities and adapted to students
in the third cycle of Primary Education, in which Creativity is developed, motivation is increased,
and the Sustainable Development Goals for caring for the environment are developed. We conclude
that the implementation of this model of construction of materials with recycled elements increases
the students' commitment to the subjects, their motivation to learn, and care for the planet and our
closest environment.

Keywords:

Self-construction of Materials. Resources. Art Education. Physical Education. Motivation.
Creativity.

1. Introduccidn

La motivacion es un factor que se puede caracterizar como decisivo y que cobra gran
importancia en la educaciéon actual y en la sociedad contemporanea en la que vivimos.
Por ello el fendmeno de la desmotivacion y falta de interés del estudiantado en el nivel
de Educacion Primaria se considera como una problematica importante en los procesos
de ensenanza y aprendizaje. A esto Messing (2009) lo denomin6 como “apatia”, y suele
ser mas frecuentes en areas como la de educacién artistica. Una manera de ofrecer
respuesta a los motivos por lo que esto ocurre, se refleja en un estudio de Urbano (2015)
donde se plantea por qué el alumnado considera el area de educacion artistica como una
pérdida de tiempo o como una asignatura donde solo se hacen manualidades. Se lleg6 a
la conclusién de que esto se debia a que los docentes no impartian esta disciplina con
vocacién y ademas no eran licenciados en artes. Por consecuencia, la falta de originalidad
también causa esa desmotivacion en el alumnado hacia la propia area de artistica.

COMMUNIARS - ISSN 2603-6681 - DOI: https://dx.doi.org/10.12795/Communiars.2024.i11.05



Borrueco-Sanchez, 2024 - Communiars, 11, 89-105

Esta desmotivacion viene dada a su vez con los prejuicios que se tienen sobre las artes,
sumandole unos pensamientos tradicionales como, por ejemplo, que, en esta Gltima, solo
se realizan pinturas y manualidades (Marin-Viadel, 2003), cuando realmente se pueden
hacer muchas més cosas, interpretando las artes desde una perspectiva distinta a la que
siempre nos han inculcado. Un ejemplo que respalda los argumentos de este autor es una
investigacion de Lozano y Pires (2011), en la cual el alumnado de entre 4 y 12 afios,
materializo juguetes a partir de materiales reciclados en el area de Educacion Artistica,
que fueron expuestos finalmente en la Sala de Exposiciones de la Facultad de Bellas Artes
de Granada y tratados como verdaderas obras de arte. Aqui el alumnado trabaja a parte
del arte, la cultura del contexto en el que viven, y ademaés, realizan una tarea
competencial compuesta por un producto final a través del cual se desarrolla autonomia,
motivacion e interés por el aprendizaje.

Muchos estudios argumentan que para paliar esta desmotivacion en el area de educacion
artistica se puede utilizar el modelo de autoconstruccion de materiales estudios
(Méndez-Giménez, Martinez-Maseda y Fernandez-Rio, 2010; Méndez-Giménez y
Fernandez-Rio, 2013; Méndez-Giménez, Martinez-de-Ojeda y Valverde-Pérez, 2016).
Este ha sido utilizado con éxito en la educacion primaria como una estrategia didactica
para mejorar la motivacion y el aprendizaje significativo de los estudiantes (Silva, 2015).
La construccién de materiales educativos por parte de los estudiantes puede involucrar
el uso de diferentes recursos, como el papel, carton, plastico y otros materiales de uso
cotidiano, lo que permite a los estudiantes expresar su creatividad y su capacidad de
innovacion en el area de educacion artistica (Molina, 2016).

Una buena forma de aumentar la motivacion en Educacién Artistica podria ser la fusiéon
de esta area con otra como la de Educacion Fisica, creando un tGnico proyecto en el que
se trabaje de una manera interdisciplinar, con modelos pedagdgicos como la
autoconstruccion de materiales. Esto se ve bien reflejado en diversas investigaciones
(Camacho, Diaz y Gonzalez, 2006; Méndez-Giménez, 2008), donde se concluye que la
autoconstruccion de materiales en Educacion Artistica y Educacion Fisica produce
mejoras como: el aumento de la participacion activa en las tareas a realizar, el
incremento de la creatividad individual, el ahorro desde el punto de vista econémico y el
poder trabajar la interdisciplinariedad.

Siguiendo sobre estas ideas, se encuentra otra investigacion (Méndez-Giménez,
Martinez-Maseda y Fernandez-Rio, 2010) donde se autoconstruyeron las palas del
deporte alternativo Paladés, argumentando que esto tltimo, puede hacerse en el area de
Educacion Artistica, afiadiendo elaboraciones o producciones propias del alumnado que
describieran como se ven a ellos mismos mediante recreaciones, dibujos o comics con
historias suyas, dandole asi un caracter interdisciplinar al proyecto, porque el alumnado
puede aplicar su propio conocimiento y sus habilidades para disefiar y construir un
objeto u herramienta para usarla en los distintos juegos planteados para Educacion
Fisica.

Es por ello que el area de Educacion Artistica tiene un gran potencial que debemos
explotar, apartando pensamientos anticuados e incluyendo nuevas perspectivas,
trabajando las artes con otros contenidos importantes como el conocimiento del entorno
y la cultura en la que vivimos, y otros temas transversales como la educaciéon para la
salud, el cuidado del medioambiente fomentando los objetivos de desarrollo sostenible
(Naciones Unidas [NN UU], 2015), entre otros.
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2. La Educacion Artistica integrada con la Educacion Fisica

El objetivo principal de esta propuesta de material es aumentar la motivacién del
alumnado hacia el area curricular de Educacion Artistica, con ayuda de la Educacion
Fisica, mediante la construccién de materiales didacticos basados en el modelo
pedagogico de autoconstruccién de materiales, todo ello, enmarcado en un proyecto
comun llamado “Fisic-Arte”. Gracias a las actividades que se realizan en Educacion
Artistica, se podra también conocer el entorno cercano donde vive el alumnado,
pudiendo proponer soluciones a problemas reales como la contaminacion y el reciclaje,
que guardan estrecha relaciéon con la autoconstruccion de materiales.

Para conseguir todo lo propuesto, se plantean unos objetivos més secundarios como:
motivar al alumnado gracias a la construccion de materiales propios, haciéndolos muy
participes del proceso de ensefianza-aprendizaje; desarrollar la interdisciplinariedad
entre Educacion Fisica y Artistica gracias a la autoconstrucciéon de material; y concienciar
al alumnado de la importancia de reciclar objetos y la falta de recursos en el aula, creando
conciencia ecoldgica y atendiendo a los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

A la hora de disenar la propuesta se considerd necesario realizar previamente una
revision sistematizada que permitiera analizar los vinculos existentes entre ambas areas,
asi como de manera particular y pedagogica cada una de ellas con la autoconstruccion de
materiales como modelo pedagogico.

2.1. Revision sistematizada

La realizacion de una pequefa revision sistematizada nos permite hacer distintas
bisquedas de articulos en diversas bases de datos como Scopus, Dialnet, WoS, Scielo o
Google Académico, siguiendo una serie de palabras clave y estableciendo posteriormente
unos criterios de inclusién y exclusién para analizar o no los articulos encontrados.
Algunos de estos fueron: periodo de tiempo (1995 — 2000, 2000 — 2023), el idioma
(espaiol e inglés) y el tipo de documento (articulo, tesis y capitulos de libros).

Se afiaden articulos de otras fuentes de interés como REDALYC (Red de Revistas
Cientificas de América Latina, el Caribe, Espana y Portugal), REEFD (Revista Espafiola
de Educacion Fisica y Deportes), EARI (Educacion Artistica Revista de Investigacion) y
diferentes repositorios de articulos, como el de la Universidad de Almeria (UAM). Tras
hacer toda la seleccion, se analizan finalmente 41 articulos en total.

2.2. Autoconstruccion como modelo pedagdgico

La autoconstruccion de objetos y recursos es un modelo pedagogico emergente, es decir,
que adin no estad consolidado. En este se involucra al alumnado en el proceso de
enseflanza-aprendizaje, en el reciclaje, manipulacion y transformaciéon de las materias
primas y caseras, todo esto, orientado al desarrollo y aprendizaje de contenidos teorico-
practicos de una o varias materias o asignaturas (Pérez-Pueyo, Hortigiiela y Fernandez-
Rio, 2021).

Siguiendo la investigacion de Perkins (1999), el desarrollo del disefio y la construccion
de objetos como modelo pedagdgico, ayuda a blindar tres elementos del constructivismo
de Piaget: el alumnado como sujetos activos en el proceso de ensenanza-aprendizaje,
como sujetos sociales y creativos, que se forman construyendo su propio aprendizaje, con
trabajo cooperativo, imaginando e inventando.

Sobre esto, Fernandez-Rio y Méndez-Giménez (2013), dan relevancia en el proceso de
autoconstruccion de materiales a la creatividad del alumnado, mediante la cual se ayuda
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a favorecer: la disposicion de un mayor nimero de recursos en el aula para 11 docentes y
el alumnado; desarrollo del respeto hacia estos elementos al ser fabricados por ellos
mismos; adaptacion a cada alumno, cubriendo medidas de atenciéon a la diversidad;
creacion de una educacion que cuida el entorno y el contexto en el que se encuentran; y
fomento de una actitud positiva hacia la ecologia y cuidado del medioambiente.

Los materiales y recursos autoconstruidos con elementos de reciclaje se han usado con
creatividad para hacer actividades de manera ladica. Este modelo de autoconstruccion
de materiales (Méndez-Giménez, 2018), ha sacado a la luz aspectos positivos en algunas
dimensiones del alumnado como son la creativa, psicolégica, social y educativa. En un
estudio de Méndez-Giménez y Fernandez-Rio (2016), al crear grupos de trabajo para la
autoconstruccién de materiales, se observaron actitudes en el alumnado de cooperacion.
Estos se dividieron las tareas y crearon distintos roles, pero, ademaés, el alumnado
experto o con més habilidades asistieron a los que mas dificultades tenian.

2.3. Autoconstruccién en Educacion artistica, Educacion fisicay el
aumento de la motivacion

Castaner y Camerino (1996) exponen que, debido a la falta de recursos en el aula, se
fomenta la elaboracion y la aplicacién de los recursos de desecho y de elaboracién propia
al carecer de un elevado coste, ya que se hacen de forma casera y con elementos
reciclados o cuyo valor econémico es bajo. Esto se ha relacionado con las finalidades
propuestas por Naciones Unidas para conservar nuestro planeta y ofrecer un futuro
prospero a las personas (Naciones Unidas [NN UU], 2015). Se crearon 17 Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS), compuestos por 169 finalidades que especifican a cada
objetivo (Naciones Unidas, 2015).

El uso de la autoconstruccion de materiales crea en el alumnado una conciencia ecologica
y actitud de cuidado por el medioambiente (Grigg, 2009), ayudando también a la
atencion a la diversidad y al aumento de la motivacion por las clases (Jackson y
Bowerman, 2009). Todo esto esta relacionado con el PAGAF (Plan de Accién Global
sobre Actividad Fisica) 2018-2030 que impuls6 la Organizacion Mundial de la Salud,
dando relevancia al incremento de la realizacion de ejercicios fisicos orientados a un
cuidado del entorno natural (Benegas y Marcen, 1995).

Partiendo de la investigacion de nuevo de Méndez-Giménez, Martinez-Maseda y
Fernandez-Rio (2010), argumentamos que, por el mero hecho de realizar el material de
forma propia, el alumnado sinti6 mayor motivacion por hacer las actividades propuestas
y por practicar el deporte del paladés. A esto debemos sumar que el alumnado opiné que,
gracias a esta experiencia, pudieron extender o aumentar su creatividad, fomentada
también por la autoconstruccién de materiales en el drea de Educacion Artistica. Por
altimo, hay que destacar que el alumnado extendi6 la practica de este deporte con el
material autoconstruido hasta su tiempo libre y de ocio e incluso en los recreos, llegando
a crear torneos de manera auténoma.

En una investigacion de Lozano y Pires (2011), en la cual el alumnado de entre 4 y 12
anos, materializé juguetes a partir de materiales reciclados en el area de Educacion
Artistica, que fueron expuestos finalmente en la Sala de Exposiciones de la Facultad de
Bellas Artes de Granada y tratados como verdaderas obras de arte. Las actividades
cooperativas y el mero hecho de crear los juguetes a su manera, gener6 motivacion en el
alumnado, aumento la creatividad y se sentian protagonistas de su propio aprendizaje,
trabajando de esta manera como sujetos activos. Dos ejemplos de materiales fabricados
en la primera sesién con cartones fueron: una casita y un campo de fuatbol.
Posteriormente, cada alumno realiz6 un juguete, usando técnicas de desarrollo
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tridimensional, pintura, collage y dibujo. El alumnado no solo aprendié como hacer
juguetes, sino que puso en valor la importancia de reciclar y cuidar el medioambiente,
viendo que cualquier material puede tener una segunda vida.

Méndez-Giménez y Fernandez-Rio (2013), en su estudio, llegan a la conclusion de que la
implementacion de la construccion de materiales en el aula produce un aprendizaje en
el alumnado maés significativo y a su vez, aumenta la motivaciéon e implicacion en la
asignatura, tanto de Educacion Artistica como Educacién Fisica. En la investigacion de
Méndez-Giménez, Martinez de Ojeda y Valverde-Pérez (2016), los alumnos expusieron
su tendencia hacia los materiales autoconstruidos porque pudieron usar los colores que
mas les gustaban, lo cual foment6 su utilizacion. Esto se traduce en que este tipo de
recursos incrementa la creatividad del alumnado, haciendo aumentar también su
motivacion para aprender y realizar las actividades pertinentes.

Segiin Gonzalez et al. (2011), la implicacion del area de la Educacion Artistica sirve de
gran apoyo, porque a través de ella, se puede educar en valores vinculados al consumo,
al esfuerzo, la autonomia e iniciativa personal y sobre todo, a la creatividad del
alumnado, gracias a la fabricacién de materiales y su implicacion en el area de Educacion
Fisica.

Varias investigaciones demuestran que la autoconstruccion de materiales en la
educacion crea mayor motivaciéon por vivenciar experiencias y actividades motrices en
Educacion Fisica (Méndez-Giménez, Fernandez-Rio, Marqués y Calderdén, 2016). La
implementacion de este modelo crea un aumento de los intereses, del gozo y de la
exaltacion del alumnado, y a su vez, fomenta la actividad en las clases de Educacion Fisica
y fuera del entorno y contexto escolar (Méndez-Giménez, De Ojeda Pérez y Valverde-
Pérez, 2016; Hulteen et al., 2017).

3. Propuesta innovadora de material didactico

A partir de la problematica indicada y la breve revisién sistematizada, se ha podido
proponer la elaboracion de un material innovador para un Trabajo de Fin de Master,
donde se pretende aumentar los niveles de motivaciéon del alumnado en el area de
Educacion Artistica, con ayuda de un proyecto en el cual interviene Educacion Fisica y
en el que se desarrolla la autoconstruccién de materiales. De esta forma, podremos
trabajar también de manera transversal otros contenidos como la educacion
medioambiental, conocimiento del entorno y del contexto en el que vivimos, o el cuidado
de la naturaleza y los ODS.

3.1. Disefio y organizacién

La propuesta de innovacion es un material llamado “Fisic-Arte”, recogido en un libro en
formato digital, el cual dirige al alumnado hacia la creacion de un producto final
autoconstruido, Esta va orientada a un 5° curso de Educacién Primaria, e involucrara a
dos asignaturas o areas de conocimiento como son Educacion Artistica y Educacion
Fisica. En este caso, el producto final autoconstruido es un frisbee, que se complementa
con las distintas tareas previas que fuimos realizando como: pequenas construcciones de
otros materiales, reflexiones propias sobre el reciclaje, fotos realizadas en el entorno,
conocimiento del propio barrio, etc. Es decir, se pretende llegar a crear algo no solo para
hacer una manualidad en Educacién Artistica con el fin de usarla en Educacién Fisica,
sino hacer un objeto que contuviera todo el trabajo de reflexion realizado con
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anterioridad para ser expuesto al final de la propuesta. Con todo esto, se evidencia que
se pude ir més all4 de hacer una simple manualidad.

Figuras 1y 2. Frisbee autoconstruido con todo el proceso de aprendizaje. Fuente: autor.

El libro contiene elementos graficos, imagenes y preguntas adaptadas al alumnado del
tercer ciclo de Educacion Primaria, y en todo momento sirve como guia para que
observen su propio aprendizaje de manera autbnoma y pudiendo autoevaluar su trabajo.
Pero, sobre todo, se desarrolla el aprendizaje cooperativo, la resolucion de problemas y
el aumento de la motivaciéon del alumnado. Este proyecto también se orienta a que el
alumnado conozca la situacion sobre el reciclaje y el cuidado del medioambiente en su
entorno mas cercano, en el barrio, y que se lleguen a plantear qué pueden hacer para
preservar el planeta en el que vivimos y el lugar en el cual residen, que constituye su
contexto y les determina a la hora de desarrollarse como ciudadanos de la sociedad.

Las herramientas empleadas para su disefio y desarrollo han sido: la aplicaciéon de Canva,
en la cual se ha realizado el disefio del libro que servird de guia para el alumnado, la
aplicacion de YouTube, que ayudara tanto a la creacidn, por pasos, del material (frisbee)
como al visionado de videos sobre los que se reflexionara y se plantearan actividades,
paginas web para crear los codigos QR y editar algunas iméagenes. Han sido usadas méas
aplicaciones como “Removebg” para quitar el fondo a algunas imagenes, por ejemplo.
Otros instrumentos usados han sido las tijeras, cartones reciclados, cinta adhesiva
transparente, papeles de periddicos y todos los elementos para decorar el material:
reflexiones, imagenes, colores, simbolos...

La propuesta se justifica en base a la idea que desarrolla el Real Decreto 157/2022
(Ministerio de Educacién y Formaciéon Profesional, 2022, p. 43) sobre la Educacion
Artistica: “El area de Educacién Artistica involucra las dimensiones sensorial,
intelectual, social, emocional, afectiva, estética y creativa, y promueve el desarrollo de la
inteligencia, el pensamiento creativo y visual, asi como el descubrimiento de las
posibilidades derivadas de la recepcion y la expresion culturales”. Siguiendo esta idea, lo
que se pretende en esta propuesta, aparte de mejorar la motivacion, es que se desarrolle
la creatividad y que se solucione problemas de la realidad en la que vivimos, conociendo
las posibilidades de las cosas que nos rodean en nuestro entorno maés cercano, dejando a
un lado la vision tradicional de realizar manualidades para decorarlas posteriormente.
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3.2. Metodologia

La metodologia llevada a cabo en este trabajo o esta propuesta ha sido activa e
innovadora en todo momento. El propio hecho de fusionar dos areas en un proyecto es
ya algo novedoso y complicado de hacer.

Esta propuesta de diseno de material, es integradora y trata de atender a la diversidad
mediante la realizacion de actividades adaptadas al nivel del alumnado y donde impera
el trabajo cooperativo, de esta manera, todo se realiza en grupos heterogéneos, donde el
alumnado esta mezclado, y en los cuales habra personas a las que se les dé mejor una
cosa, y personas a las que se les dé mejor otra, por lo que al final todos van a poder
ayudarse, complementandose y aprendiendo unos de otros segin sus inteligencias
multiples. Un ejemplo claro de trabajo cooperativo se plasma en la segunda sesion de
Educacién Artistica, donde se realiza un debate sobre los materiales reciclados en
pequenos grupos, y donde posteriormente se debe realizar un elemento autoconstruido
que represente un objeto, animal, siguiendo la corriente del “Arte Povera”.

16 18
SEGUNDA ESTACION ED. ARTISTICA SEGUNDA ESTACION ED. ARTISTICA

AHORA QUE YA HABEIS OBSERVADO LAS COSAS QUE
PODEMOS HACER CON MATERIALES RECICLADOS, OS
D LANZO UN RETO GRUPAL. TENDREIS QUE CONSTRUIR

HAY MUCHOS EJEMPLOS DE "OBRAS DE ARTE". AQUT
TENEIS ALGUNAS. ;QUE MATERIALES IDENTIFICAIS?

5 i N U 2 U /1D ANA? .
+SE PUEDEN UTILIZAR EN NUESTRA VIDA COTIDIANA' UN MATERIAL CON LOS OBJETOS QUE TENEIS EN LA

CAJA, INTENTANDO NO COPIAR LOS QUE SE HAN o
PUESTO DE EJEMPLO.

WE g Qe e

PARA QUE QUEDE MEJOR EL MATERIAL, OS DEJARE
MATERIAL COMPLEMENTARIO PARA CADA GRUPO:
TIJERAS, TEMPERAS, FOLIOS USADOS, PINCELES Y
ROTULADORES DE COLORES.

SRR

Diana (2018)

TENEIS QUE REPARTIROS LAS TAREAS ESTABLECIENDO ROLES:
PINTOR, PERFILADOR, CONJUNTADOR Y DOBLADOR.

iKe & NEWS: | 5§ A < A )
B - | ] - ] [} PARA TERMINAR, TENDREIS QUE EXPONER BREVEMENTE EL
_1/ == h | B MATERIAL, SENALANDO LOS COLORES UTILIZADOS Y LAS

TEXTURAS DE LOS MATERIALES EMPLEADOS.

Figuras 3y 4. Ejemplos de actividades cooperativas con autoconstruccion de materiales. Fuente: autor.

A su misma vez, el material creado contiene metodologias innovadoras e inclusivas como
el trabajo en equipo, orientado al respeto de las opiniones de los demas y al desarrollo
del espiritu emprendedor, la autonomia y el sentido critico hacia ideas con las que no
esta conforme el alumnado. Ademas, el uso de la autoconstrucciéon de materiales como
modelo pedagogico para aprender de una manera innovadora, incrementa la
participacion, el interés y la motivacion del alumnado a la hora de participar en las
actividades de cualquier area, en nuestro caso, Educacion Artistica y Educacion Fisica.
Esto hace que se puedan abordar una serie de temas transversales como la educacion
para la salud, educacion social y civica en valores, cuidando del medioambiente y del
entorno cercano, entre muchos otros. Dos claros ejemplos de autoconstruccion en este
material, podemos encontrarlos en la sesion dos de Educacion Artistica, y en las sesiones
tres y cuatro de Educacion Fisica.
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El modelo de evaluacion formativa también aparece en este material ya que, en casi todas
las sesiones de trabajo, al finalizar, se realiza una autoevaluacién del propio alumnado,
que construye poco a poco su aprendizaje y se involucra de lleno en los procesos de

evaluacion.

38

TERCERA ESTACION ED. FISICA
NOS EVALUAMOS

RELLENA LA SIGUIENTE LISTA DE CONTROL CON LA
FINALIDAD DE AUTOEVALUARTE TRAS ESTA SESION.

NOMEBRE DEL ALUMNO: oot isvessssssssssssss s sssss s sssssssssssssssssssssssssssssassssssmssases

MUY MAL MAL BIEN

S "
® == U

EXCELENTE

ITEMS

Hago buen uso
del frishee,
pases y
lanzamientos

Hemos
trabajado de
manera
cooperativa, en
parejas y

grupos

Mostramos
respeto por
nuestro
maaterial y el
de los demis

Como tarea, os pido que parael
proximo dia, traigais pensados 2
recorridos y representados de
manera grupal.

Figuras 5y 6. Ejemplos de la
propuesta de autoevaluaciones y
evaluacion final de la motivacion.
Fuente: autor.

3.3. Competencias Clave

RUBRICA DE EVALUACION FINAL

Motivaciin y
participackin activa en
el proceso de
autoconsirucciin de
materiales para las
tireas de Educacidn
Artisthca y Educacidn
Flsdea.

Interdisciplinariedad
entre las dreas de
Educacidn Artfstica y
Educaciin Plsiea.

Comprensiin y
aplicacidn de los
principios de la
conciencia ecoldgica y el
recicaje enla
autoconstruceitn de
materiales.

Creatividad &
Innovaciin en la
construecidn de

materiales utilizande
recursos reciclados, y
elaboracidn del frishes.

Conocimiento del
EnlOFNG mbs CEFcans,
analizando las
posibilidades de
reciclaje y disminuciin
de la contaminacidn,
atendiendo a los ODS.

NIVEL MUY
BAJO/MITY MALO

El alumno muestra
poco interés ¥
motivacin en el
proceso de
SULOCONEtTUCTIOn
de materiales para
las dreas de
Educacitn
Artistica ¥
Educacion Fisica.

El alumno no sahe
relacionar las
actividades
realizadas en
ambuas dreas.

No demuestra
comprension y
aplicacion de los
principios de la
conciencia
ecoligica y el
reciclaje.

La construccion de
materiales no
cumple con los
criterios de
creatividad e
innovacion.

El slumno no
muestra interés
por 50 entorno

s CErCAnO,. por
los ODS ni por la
posibilidad de
disminuir la
eontaminacion
inerementar el
reciclaje.

NIVEL INTERMEDI(
O SUFICIENTE

El alumno muestra
interés y motivacion
en el proceso de
autoconstruceion de
miateriales para las
iress de Edneacion
Artistica y Educacion
Fisica.

El alumnio relacions
de manera pobre las
actividades
planteadss en ambas

dreas.

Demuestra
comprension bdsica
de los principios de la
conciencia ecologica
y &l reciclaje.

La construccion de
materiales cumple
con los eriterios
minimos de
creatividad e
innovacion,

El alumnade muesira
interés por el
eonocimiento y el
andlisis de su
contexto mas
CEICAnG, 51 Propie
barrio.

NIVEL BUENO ¥
NOTABLE

Fl alumno muestra
interés y motivacion
en el proceso de
autoconstruccion de
materiales para las
dreas de Educacion
Artistica y Educacion
Fisica. ¥ ademas
participa de manera
activaen las
actividades.

El alumno
interrelaciona hien
laz distintas
actividades
realizadas en amhas
dreas.

Demuestra
COMPrension
adecuada de los
prineipios de la
conciencia ecoldgica
¥ el reciclaje.

La construccion de
materiales cumple
con criterios de
creatividad e
innovacion.

El alumnado accede a
COMOCET S Propio
entormo pero no
realiza acciones para
mejorar la situacion
existente.

La Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE) en concordancia con los Reales
Decretos actualizados, han reformulado las competencias que ya existian, atendiendo a
propuestas como la Agenda 2030 para el Desarrollo Sostenible (en la que se incluyen los
ODS). Con la creacion de esta propuesta innovadora, podemos hacer referencia al
desarrollo de algunas de ellas como pueden ser:
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NIVEL MUY BUENO O

El alumno muestra un
zran interés, motivacion
¥ participacion activa en

el proceso de
autoconstruceion de
materiales para las aress
de Educacion Artisticay
Educacion Fisica.

El alumno conoce la
interdisciplinariedad
enire estas dos dreas y
sabe que todas las
actividades estin muy
relacionadas entre si.

Demuestra una
comprension profunda
de los principios de la
conciencia ecologica y el
reciclaje.

La construccion de
materiales es altamente
creativa e innovadora.

Fl alumnado conoce su
barrio, sabe como
ayudar y realiza
acciones para mejorar la
contaminacion y
aumentar ¢| reciclaje.
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o Competencia en Comunicacion Lingiiistica, ya que el alumnado en el diseno del
material tiene que comunicarse con sus compafieros de manera oral, eficazmente
y con respeto.

o Competencia Matematica, en Ciencia, Tecnologia e Ingenieria, porque va a tener
que crear objetos con la forma circular y reciclar carton (contribuyendo a los
ODS), atendiendo asi a mantener la sostenibilidad en el medioambiente.

o Competencia Digital, debido a que seran usados recursos TIC como codigos QR y
su lectura con aparatos electronicos, observacion de videos en un canal de
YouTube, siempre teniendo en cuenta la seguridad en el uso de las tecnologias
digitales.

o Competencia Personal, Social y de Aprender a Aprender, porque el alumnado
tendrd que colaborar y cooperar con sus compafieros, mostrando empatia,
respetando la diversidad de ritmos de aprendizaje, haciendo frente a problemas
que surjan, desarrollandose integralmente.

o Competencia Ciudadana, ya que en esta propuesta se desea elaborar material
autoconstruido, algo muy relacionado con los Objetivos de Desarrollo Sostenible
de la Agenda 2030, creando compromiso activo con el medioambiente y una
conciencia ecolbgica.

o Competencia Emprendedora, debido a que el alumnado tendra que crear un
material de manera auténoma, tomando decisiones a la hora de fabricarlo y
decorarlo, desarrollando la creatividad personal, la resolucion de problemas y la
imaginacion.

3.4. Concrecion curricular

Se relacion6 el proyecto con los elementos curriculares mas importantes de ambas areas
(competencias especificas, bloques de saberes basicos) y que influian en el desarrollo de
la propuesta, siendo escogidos del Real decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se
establecen la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacion Primaria. También
se puso especial atencion en las competencias clave, extraidas de la Ley Organica 3/2020,
de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion (LOMLOE) en concordancia con los Reales Decretos actualizados, que han
reformulado las competencias que ya existian, atendiendo a propuestas como la Agenda
2030 para el Desarrollo Sostenible (en la que se incluyen los ODS).

En Educacion Artistica, las competencias especificas que se desarrollan en la propuesta
son las siguientes:

1. Descubrir propuestas artisticas de diferentes géneros, estilos, épocas y culturas, a
través de la recepcion activa, para desarrollar la curiosidad y el respeto por la diversidad.

3. Expresar y comunicar de manera creativa ideas, sentimientos y emociones,
experimentando con las posibilidades del sonido, la imagen, el cuerpo y los medios
digitales, para producir obras propias.

4. Participar del disefo, la elaboracién y la difusién de producciones culturales y
artisticas individuales o colectivas, poniendo en valor el proceso y asumiendo diferentes
funciones en la consecucion de un resultado final, para desarrollar la creatividad, la
nocion de autoria y el sentido de pertenencia.
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Por otro lado, los saberes basicos mas relevantes del area de Educacion Artistica junto a
sus bloques correspondientes son:

A. Recepcion y andlisis: propuestas artisticas de diferentes corrientes estéticas,
procedencias y épocas producidas por creadoras y creadores locales, regionales,
nacionales e internacionales.

B. Creaciébn e interpretacion: fases del proceso creativo: planificacion,
interpretacion, experimentacion y evaluacion, evaluacion, interés y valoracion
tanto por el proceso como por el producto final en producciones plasticas,
visuales, audiovisuales.

C. Artes plasticas, visuales y audiovisuales: materiales, instrumentos, soportes y
técnicas en la expresion plastica y visual, medios, soportes y materiales de
expresion plastica y visual, técnicas bidimensionales y tridimensionales en
dibujos y modelados, técnicas, materiales y recursos informaticos y tecnologicos,
creacion, manipulacién y difusiéon de producciones plasticas y visuales.

En cuanto a las competencias especificas del area de Educacion Fisica con las que se
relaciona esta propuesta, podemos destacar:

1. Adoptar un estilo de vida activo y saludable, practicando regularmente actividades
fisicas, ludicas y deportivas, adoptando comportamientos que potencien la salud fisica,
mental y social [...].

2. Adaptar los elementos propios del esquema corporal, las capacidades fisicas,
perceptivo-motrices y coordinativas, asi como las habilidades y destrezas motrices,
aplicando procesos de percepcion [...].

3. Desarrollar procesos de autorregulacion e interaccion en el marco de la practica
motriz, con actitud empatica e inclusiva, haciendo uso de habilidades sociales y actitudes
de cooperacion, respeto [...].

5. Valorar diferentes medios naturales y urbanos como contextos de practica motriz,
interactuando con ellos y comprendiendo la importancia de su conservacién desde un
enfoque sostenible [...].

Sin embargo, los saberes basicos, con sus bloques correspondientes, en el area de
Educacion Fisica, con los que se relaciona la propuesta, son:

A. Vida activa y saludable: salud social, actividad fisica como héabito y alternativa
saludable, evitar la competitividad desmedida.

B. Organizacion y gestion de la actividad fisica: cuidado y preparacion del material,
resolucion de problemas en situaciones motrices, capacidades perceptivo-
motrices en contexto de practica, coordinaciéon dinamica general y segmentaria,
habilidades y destrezas motrices basicas genéricas.

D. Autorregulacién emocional e interaccion social en situaciones motrices: concepto
de deportividad, critica a conductas contrarias a la convivencia en situaciones
motrices (discriminacién por cuestiones de competencia motriz, etnia, género u
otras).

F. Interaccién eficiente y sostenible con el entorno: prevencién y sensibilizacién
sobre la generaciéon de residuos y su correcta gestion.
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3.5. Material curricular

El material que constituye la propuesta y en el que se refleja el proyecto interdisciplinar
de Fisic-Arte es un libro electrénico, como hemos comentado antes, que estd compuesto
por distintos modulos, tanto de Educacién Artistica, como de Educacion Fisica. En cada
modulo o sesion, se trabajan una serie de actividades orientadas a la creacion de un
producto final, en este caso, un frisbee hecho de carton reciclado, y que reflejara todo el
trabajo previamente realizado, que constara de diferentes reflexiones, toma de imagenes
y el conocimiento del propio entorno, con la finalidad de hacer una manualidad que tenga
un mensaje escondido o que tenga un mensaje subliminal, es decir, hacer algo que tenga
un fondo, en este caso, la importancia del reciclaje, el conocimiento del entorno y la
propuesta de soluciones o mejoras para el contexto en el que vivimos.

Todo esto va orientado a la mejora de la motivacién del alumnado en Educacion Artistica
y Educacion Fisica, por lo que cuando se cree el objeto en cuestion, sera utilizado para
realizar deporte y para mejorar el interés del alumnado por ambas areas de
conocimiento. A continuacién, se observan varias imagenes pertenecientes al material

curricular en cuestion (figuras de 7 a 10).

5
PRIMERA ESTACION ED. ARTISTICA

Te planteo los siguientes conceptos:

RECICLAJE SOSTENIBILIDAD DESECHOS CONTAMINACION

N =
,-,?1_57 u‘
S _

PASO 1: DE FORMA INDIVIDUAL TIENES QUE ESCRIBIR EN
EL SIGUIENTE FOLIO LO QUE PIENSAS CUANDO LEES ESTAS
PALABRAS. ;LAS CONOCIAS? ;SABES LO QUE SON?

PASO 2: POR PAREJAS, CON VUESTRO COMPANERO DE MESA,
TENEIS QUE ANALIZAR LO QUE HABEIS PUESTO PARA VER LAS
SIMILITUDES Y DIFERENCIAS. APUNTAD EN EL MISMO FOLIO
LO QUE TENEIS EN COMUN.

PASO 3: AHORA, EN GRUPOS DE 4 OS PROPONGO QUE
COMPAREIS VUESTRAS RESPUESTAS. PARA FINALIZAR, OS
PLANTEO QUE REPRESENTEIS INDIVIDUALMENTE LOS
CONCEPTOS DEL PASO 1, EN FORMA DE DIBUJOS.

PRIMERA ESTACION ED. ARTISTICA

TRAS HABER REALIZADO TODO ESTO, OS PROPONGO QUE,
SIGUIENDO EN LOS GRUPOS DE 4, VEAIS LOS SIGUIENTES
VIDEOS LEYENDO LOS CODIGOS QR QUE APARECEN A
CONTINUACION, CON EL DISPOSITIVO OFRECIDO.

AHORA OS TOCA REFLEXIONAR DE NUEVO DE FORMA
INDIVIDUAL TRAS HABER VISTO AMBOS VIDEOS.

3Qué cosas no conocia y me han llamado la atencién?
;Conocias la importancia de reciclar materiales de desecho?
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PRIMERA ESTACION ED. FISICA

OS8 PROPONGO UNA SALIDA PARA ANALIZAR NUESTRO PROPIO
BARRIO, VAMOS A HACER ;SENDERISMO URBANO! PARA ELLO
NECESITO QUE LLEVEIS VUESTRO DISPOSITIVO MOVIL Y
OTROS MATERIALES QUE AHORA EXPLICARE...
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47
SEXTA ESTACION ED. FISICA

NOS EVALUAMOS

PARA AUTOEVALUARNOS, TENDRAS QUE RELLENAR ESTA
DIANA, DEL 1 AL 5 (SIENDO EL 1 MUY MAL, Y 5 EXCELENTE).

Para ello, te entrego un mapa como este donde
marcaras el lugar en el que haces las fotos. Luego

analizaras las posibilidades de reciclaje y eliminacion
de la contaminacion que hay en el barrio.

Manejo/Construccién
del frisbee

Elaboracion
de recorridos

sesion.

en cuenta la diversidad de habilidades y capacidades.

Figuras de 7 a 10. Ejemplos de médulos del material didactico. Fuente: autor.

A continuacion, para que se refleje bien lo que se pretende con esta propuesta, se expone
una tabla a modo de cronograma, con las distintas sesiones con las que cuenta la
propuesta y las actividades a realizar:

Tabla 1: Sesiones y actividades a realizar de forma general. Fuente: autor.

Cooperacion y roles: He trabajado en grupos, con los roles, ayudando
a los demas, fomentando el buen clima dentro del equipo.
Elaboracién de recorridos: He elaborado en grupo los dos recorridos,
y hemos realizado en la fase de temporada los de los demas equipos.
Respeto hacia los demés: He respetado a mis companeros teniendo

Estaciones
(sesiones)

Actividades a
desarrollar

Primera de E.A.

Debate y reflexion individual y grupal de imagenes de la
contaminacién, sostenibilidad, reciclaje y desechos.
Visualizacion de videos con QR sobre el reciclaje y su
importancia.

Segunda de E.A.

Debatir qué se puede hacer con el material de desecho y
reciclado, presentacion del Arte Povera y alunas obras
relacionadas. Autoconstruccion grupal, con dichos materiales
otorgados por el maestro de un objeto autoconstruido,
basandonos en las obras presentadas con anterioridad (sin
copiarlas).

Primera de E.F.

Senderismo urbano alrededor del centro, con un mapa,

siguiendo un itinerario comun, realizando fotos de lugares
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Cooperacién
y uso de los roles

Respeto hacia

los deméis

Manejo/Construceién del frisbee: He sido capaz de construir y
manejar el dispositivo, leer los codigos QR y ver los videos de la
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donde se puede reciclar y eliminar contaminacion, proponiendo
soluciones de mejora.

Elaboracion de un disco volador autoconstruido siguiendo los
Tercera de E.A. | pasos de un video de elaboracion propia. Usaremos para
mejorar su apariencia las fotos realizadas, las reflexiones de las
sesiones previas y los mapas utilizados en el senderismo urbano.
Presentacion del deporte “frisbee-hole” (golf con discos
Segunda de E.F. | voladores), explicacion de normas del deporte, evaluacion
inicial, y comienzo del modelo de educacién deportiva, con la
fase de afiliacion, creacion de equipos y reparto de roles.
Terminar de complementar el disco volador con los elementos
Cuarta de E.A. previamente destacados, recogiendo todo el trabajo de campo y
de anélisis realizado hasta crear el producto final.

Comienza la fase 2 de pretemporada, donde los equipos realizan
actividades para iniciarse en el deporte como: pases con el disco,
Tercera de E.F. | lanzamiento de longitud y precision. Ademads, se iran
practicando los roles rotatorios (arbitro, entrenador,
preparador fisico...). Se pide al alumnado que, con un plano del
centro docente, cree 2 recorridos para desarrollar el “frisbee-
hole” de manera grupal.

Seguimos con la fase de temporada del modelo de educaciéon
Cuarta de E.F. deportiva, se recogen los recorridos realizados por el alumnado,
y se realizan (un total de 7). El equipo que menos lanzamientos
necesite para llevar el disco a la zona de meta ganara.

Quinta de E.F. Se realizan los otros 7 recorridos restantes de la fase de
temporada, y se recuenta el ntimero de lanzamientos.

Ultima fase del modelo, con la festividad y entrega de premios,
Sexta de E.F. donde se dara el grupo ganador con el menor nimero de
lanzamientos en total. Se reparte un diploma al alumnado.
Preparacion de una exposicion donde se explique a los
Quinta de E.A. compaiieros el trabajo realizado durante todas las sesiones en
ambas asignaturas. Autoevaluacion del trabajo en una rubrica
final.

Este material también cuenta con su propia guia, que contiene las anotaciones didacticas
necesarias para que el profesor conozca bien lo que debe de hacer en cada momento. Esta
se compone del material curricular tal y como se da al alumnado, pero anadiendo
comentarios y una pequeiia concrecion curricular. Las distintas actividades y sesiones
que componen la propuesta son visibles en el punto 3.1.

3.6. Evaluacion

La evaluacion se realiza por medio de una rabrica. Para su elaboracién, tomamos como
punto de partida una elaborada por la Junta de Andalucia mediante la cual se valoran los
proyectos de materiales innovadores. Esta ha sido adaptada para nuestra propuesta,
cambiando algunos de sus items y algunas puntuaciones.

En esta rabrica, se recogen 3 grandes aspectos que van a ser evaluados, siendo el primero
el interés educativo con el que cuenta esta propuesta, incluyendo el analisis de los
elementos curriculares, la diversidad o si la propuesta es novedosa o no, entre otros
elementos; el segundo es la calidad de la propuesta, donde destaca la planificacion, el uso
de soportes, métodos e instrumentos de evaluacion y coherencia; y el tercer aspecto es la
viabilidad para la aplicacion del material, teniendo en cuenta su posibilidad de
adaptacion y la dificultad que implica su desarrollo.
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Ademas, en el propio material, en la guia docente, se presenta una rubrica para la
autoevaluacion del alumnado y para determinar si la propuesta ha aumentado los niveles
de motivacion en el alumnado.

4. Conclusiones y consideraciones finales

Mediante la elaboracion y el desarrollo de esta propuesta, se pretende aumentar el nivel
de motivacion del alumnado del tercer ciclo de Educacion Primaria en las areas de
Educacion Artistica y Educacion Fisica gracias al modelo de autoconstrucciéon de
materiales, mediante el cual se trabajan también los Objetivos de Desarrollo Sostenible
(Naciones Unidas, 2015) gracias al reciclaje y el cuidado del medioambiente y del entorno
cercano.

Por esta razon, la propuesta se compone de diferentes actividades que se realizan en
distintas sesiones, tanto de Educacion Artistica, como de Educacion Fisica, y cuyas
actividades estan relacionadas, dando coherencia y una buena estructura a la
intervencion. Las actividades comienzan con un acercamiento del alumnado hacia el
reciclaje, la contaminacion, etc. y se culmina con la autoconstruccion de un frisbee que
contiene elementos de decoracion de todo el proceso realizado y que se puede usar para
hacer deporte.

Ademaés, la propuesta desde la experiencia propia y el ambito profesional es
perfectamente adaptable a cualquier centro escolar porque ademas de incrementar la
motivacion del alumnado, trata de hacer frente a la escasez de recursos, aprovechando
los elementos de desecho. El material creado esta adaptado también a la diversidad del
alumnado, ya que respeta todos los ritmos de aprendizaje e implementa actividades
sencillas y muy ladicas, incluyendo la salida del centro que siempre es algo atractivo para
los nifios y ninas.

Tomando como referencia la pregunta de investigacion planteada “éLa motivacion del
alumnado experimenta un incremento hacia la Educacion Fisica y Artistica mediante el
desarrollo del modelo pedagogico basado en la autoconstruccidén de materiales y creando
a su vez conciencia ecoldgica?”, podemos sacar como conclusion y confirmar que la
propuesta innovadora de diseno y elaboracién de materiales didacticos realizada,
aumenta y mejora los niveles de motivacién del alumnado a la hora de enfrentarse a
actividades de las areas de Educacion Artistica y Educaciéon Fisica, gracias al uso del
modelo de autoconstruccion de materiales y la creaciéon de una conciencia ecoldgica, y el
desarrollo de actividades adaptadas al alumnado, ladicas y que se salen de lo usual o
tradicional.

También la elaboracion de un producto final tinico, diferente al de los demas, genera un
vinculo tanto con el trabajo realizado, como con el deporte para el cual se va a usar,
produciéndose transferencia a la vida cotidiana y haciendo que el alumnado practique
actividad fisica realizada con este deporte en contextos distintos al escolar, como el
cotidiano. Es decir, el alumnado juega en su tiempo libre y de ocio con este material,
desarrollando también habitos saludables como tema transversal.

Una gran limitaciéon para el desarrollo de esta propuesta ha sido la no existencia de
practicas para poder implementar el material y, pudiendo haber obtenido unos
resultados mucho mas concretos y en un contexto determinado donde existiera
alumnado poco interesado en el desarrollo de actividades de las areas de Educacion
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Artistica y Educacion Fisica. Por esta razén, hemos obtenido las conclusiones expuestas
anteriormente.

La otra limitacion a la hora de elaborar esta propuesta ha sido no poder pasar el material
por un juicio de expertos, debido limitaciones temporales para realizar el disefio de la
propuesta.

Tras analizar esto, podemos recalcar que esta propuesta seria interesante aplicarla en un
contexto desfavorecido, donde los recursos “brillen” por su ausencia, y donde la creaciéon
de materiales de manera propia y reusados seguramente cree un mayor aumento de la
motivacién en el alumnado que en un contexto donde abundan estos y haya gran
variedad de recursos.
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“Pictures can heighten sensory awareness but also dull it” (Duncum, 2021).

Since ancient times, philosophers have explored how images can deceive and persuade;
consequently, understanding the power of an image to lure and persuade people is a
timeless pursuit. What are the invisible strategies and psychological mechanisms that
render us helpless in images’ impact? Paul Duncum’s latest book, Popular Pleasures, an
Introduction to the Aesthetics of Popular Visual Culture, is a comprehensive guide for
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interpreting and understanding popular aesthetic pleasures and how images lure.
Images are not innocent, and the different aesthetics that have evolved throughout
human history have become tools of persuasion and seduction in our days.

This book is considered an in-depth investigation of visual seductions, which he
discussed in his previous book, Picture Pedagogy, Visual Culture Concepts to Enhance
the Curriculum (Duncum, 2020). In this work (Duncum, 2020), he introduced aesthetic
seductions in popular images to help educators make purposeful choices when designing
teaching content and practices. The tensions between aesthetics, beliefs, and social
values become visible, and consequently, art content reinforces students’ critical
thinking. In his latest book (Duncum, 2021), he delves into aesthetic pleasures and
features connections between popular aesthetic pleasures and historical and
sociopolitical threads.

The historical and sociopolitical investigation is a vehicle for thorough research and
reveals an aspect of contemporary aesthetic pleasures that are hidden. For instance, it is
stimulating that the pre-modern fine arts conform to the popular preferences, as today’s
popular images do. Duncum provides us with emblematic examples of pre-modern art,
such as the artworks of the 18th-century group The Sentimental Painters, that appeal to
the popular taste of sentimental. The stories, that these artists depict, represent ordinary
life circumstances such as deathbed senses or country girls wearing melancholic
expressions to evoke a sentimental response from the spectator.

Further, the research reveals that evolutionary biology and psychological responses to
imagery have defined prejudices, behaviors, and attitudes to images and aesthetics. It is
an intriguing idea, for instance, to acknowledge that the bright and busy aesthetic as a
strategy of seduction for consumerism purposes is grounded in humanity’s evolutionary
history, since the glistering reminds us of our ancestors’ quest for water.

Some questions arise from the title of the book about an oxymoron that appears between
the notions of aesthetic and popular, especially for those nurtured with modernist art
philosophy. Duncum approaches the notion of aesthetics from a postmodern
perspective. Namely, to understand popular tastes as diverse aesthetic preferences, it is
necessary to comprehend that the widely accepted philosophical distinction between
high art and popular images, established by modern philosophers, like Emmanuel Kant,
is a prejudicial comparison that places popular images as inferior to high art. Instead of
embracing the modernist view, the author encourages readers to face popular images as
diachronic and long-standing aesthetic pleasures. Further, he invites viewers to examine
popular images by considering the visual features of imagery together with the
psychological intensities that are associated with them.

The significance of this book lies in the aestheticization of contemporary life. In our era,
in which every aspect of contemporary life is immersed in the dominant mass culture,
people need to acknowledge how aesthetics are used to reinforce specific behaviors and
attitudes. Having warned many years ago about the bonds that exist between aesthetics
and ideology (2008), in this book, Paul Duncum offers theoretical research on the topic
of the bonds between popular aesthetics and ideology. In the contemporary globalized
visual society, professionals have taken over the aestheticization of politics and everyday
life to impose ideologies on the masses. It is intriguing how the thread between
aesthetics, meanings, and ideological purposes unfolds in this book.

Besides the connection between aesthetics and ideology that is drawn, Duncum’s
perspective on diverse popular pleasures is rather neutral and adopts a descriptive tone
in his writing. He anticipates avoiding defining popular aesthetics as inherently harmful.
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Instead, he stresses the sociopolitical function of imagery and illustrates how images as
texts are always related to their context. He explains that each popular pleasure is not
“inherently praiseworthy or damnably” (p. 4). In contrast, he adopts a critical writing
tone toward the sociopolitical function of images, not regarding people’s tastes. He
justifies and accepts people’s involuntary engagement with popular aesthetics. He
acknowledges people’s tastes and their tendency toward popular pleasures as a source of
knowledge and not as an inherently harmful activity. He distances himself from how
formal aestheticians face the popular as inherently inferior concerning high cultural
taste. He elevates the value of popular visual pleasure by searching for what consciously
or unconsciously lures contemporary people.

Each of the 15 chapters is devoted to a distinct popular pleasure such as realistic style,
the illusionistic, the bright and busy, the highly emotional, the sentimental, the vulgar,
the violent, the horrific, the miraculous, the exotic, the erotic, the spectacular, the
narrative, the formulaic and the humorous. Each chapter begins with an initial
illustrative example of aesthetic pleasure that aims to engage the reader by recalling their
visual experiences or surprising them. This example derives either from contemporary
popular digital visual culture or from art history by discussing an outstanding historical
example of fine art. The connections that the author makes with popular experiences are
fascinating, for example, Pokemon Go augmented reality becomes a powerful popular
reference for the realistic style and James Bond movies become a compelling reference
for the formulaic. Then, incidences of the visual experiences of everyday life are
described for us to understand how we experience images. A historical review of how
specific pleasure has been perceived by philosophers, the religious creed of the past, and
art historians deconstructs the contemporary behaviors and prejudices toward images.

Each pleasure is explained by analyzing a great number of images that have been
carefully chosen to illustrate the entanglement between art and popular culture. Specific
examples of artworks or other images throughout human history show that people have
similar needs, which leads them to seek the specific enjoyment that images offer.
Consequently, each lure is presented in pictures from ancient art, medieval art,
premodern art, and more. There is a thorough description of each image, yet in some
cases, it is not as precise as it should be. For example, in Masaccio’s painting (1427), The
Tribute Money, it seems that important information about the spiritual miracle that
happened when coins appeared in the fish’s mouth is missing. This case will probably
raise questions and objections, especially for readers who feel that their creed is
misunderstood.

On the contrary, the analysis of aesthetic pleasures with specific instances of art history
reveals prejudices about the meaning of images—that significant historians and critics
have been trapped. For example, art critic Arthur Danto (2013), in his book What Art Is,
strongly criticized Michelangelo’s Sistine Chapel ceiling restoration. He described the
revealed bright colors of fresco paintings as an example of questioning the validity of the
restored work because the particular aesthetic does not represent the artist’s pursuit at
the time he created it. Through Duncum’s analysis, the critic’s view is questioned because
of his prejudices regarding the doctrine of decorum and determines the perspective of
the meaning of bright and busy images as an inherent expression of the lower taste of
beauty.

The interpretation of aesthetic pleasures is carried out using a variety of investigative
strategies. For example, centuries-old stereotypes about what constitutes masculine and
feminine energy help us understand how images lure emotions. Furthermore, the
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interpretation of feelings is presented in the narrative pleasures. In visual storytelling,
people enjoy emotional identification with heroes through their emotions.

In other cases, the explanation of how images seduce comes from interpreting the
pleasurable cognitive operations that take place when we see an image. For example,
people are excited by imitation because they make comparisons between the original and
the copy of an image.

In other cases, possessing a higher social status reinforces popular pleasure. The exotic,
becomes possession through the symbolic function of the images. Photographs from
exotic places, for example, were proof of the achievements of European empires, both in
the past and today, in tourism, and the images are the virtual symbolic possession of the
experience.

Ancient philosophy founded the investigation since the dominant ideas about beauty and
art have formed for later art and therefore the pleasures associated with images. The
roots of high-culture aesthetics, such as the restraint from glitter and over-ornate items,
and the doctrine of decorum, are traced back to ancient philosophy. Images without
serious purposes for Plato were worthless and dangerous, Duncum explains.

In summary, Popular Pleasures, an Introduction to the Aesthetics of Popular Visual
Culture, is a timely publication. Considering the prospect of a dystopian global disastrous
war, the visuality becomes a new form of weapon, a weapon of the so-called hybrid war.
Consequently, I perceive this book to be useful for everyone who wishes to deepen their
critical understanding of pictures. In parallel, it is very useful for educators, researchers,
and artists who hope to extend their views and understanding of what popular taste
consists of and the pleasure it offers all of us. As the borders between art and popular
culture have long been crossed, this book may inspire artists who wish to recontextualize
the meaning of the popular in their artworks.

As art educators, we understand the importance of images in contemporary youth’s lives.
Over the last decades, teaching, and learning have been central to the everyday visual
experience of our students because education should respond to the current social and
global conditions, and our students need to decode the meaning of popular images. As a
consequence, how people view and interpret images should be the topic of the training.

The choices for the school art curriculum often reflect a biased perspective that presents
the superiority of specific aesthetics without acknowledging their implying social values.
For example, the modernist approach to formal and structural elements with concepts
such as balance, harmony, variety, etc. are essentially linked to the divisions that
modernist aesthetics deemed necessary to strengthen the position of the middle class. In
contrast, a pluralistic aesthetic approach in art curriculum, in which the diverse
aesthetics are linked to the respective beliefs and meanings, enables students to learn
how to critically reflect on images.

Overall, copies of the book will find themselves on the desks and shelves of educators
from all disciplines because today, in the globalized visual culture, interdisciplinary, and
art-based learning have become an appropriate teaching tool for addressing ideological
bias.
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