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Resumen:

Muchos creadores contemporaneos utilizan actualmente internet y las redes sociales como canal de
expresion y medio de creacién en si mismo. Nuestro objetivo es reflejar el modo en el que el arte
ultimo se adapta al medio digital, mostrando, desde un enfoque plastico, como este canal de
comunicacién proporciona unas posibilidades de comparticién e interacciéon que resultan
esenciales para las propuestas que se gestan en el contexto online. Sustentaremos nuestro anélisis
en el estudio de una seleccion de artistas contemporaneos cuyo discurso posee un marcado sesgo
activista y cuyos proyectos artisticos giran en torno al fenémeno de la censura en la red, hablando
de las probleméticas del medio desde el propio medio. Para ello, partiremos temporalmente del
momento en el que emerge la Web 2.0, deteniéndonos en casos significativos en los que la practica
artistica y el hacktivismo creativo acttian como resorte contra la censura. Asi, observaremos cémo
los artistas se enfrentan a grandes corporaciones -como Facebook, Google, Amazon o eBay- y
gobiernos totalitarios -como el chino o el cubano-. Pretendemos, en definitiva, reflexionar sobre la
condicién de la mirada globalizada vinculada a los dispositivos digitales y a los limites de la libertad
de expresion en el mundo virtual desde el pensamiento artivista.

Palabras clave:

Artivismo. Censura. Creacién en red. Hacktivismo. Internet. Redes sociales.

Resumo:

Atualmente, muitos criadores contemporaneos utilizam a internet e as redes sociais como um canal
de expressdo e um meio de criacao em si. Nosso objetivo é refletir sobre a maneira como a arte mais
recente se adapta ao meio digital, mostrando, a partir de uma abordagem plastica, como esse canal
de comunicacdo oferece possibilidades de compartilhamento e interacio essenciais para as
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propostas que sdo gestadas no contexto on-line. Basearemos nossa analise no estudo de uma selecao
de artistas contemporaneos cujo discurso tem um marcado viés ativista e cujos projetos artisticos
giram em torno do fendmeno da censura na rede, falando sobre os problemas do meio a partir do
proprio meio. Para isso, partiremos temporalmente do momento em que surge a Web 2.0,
concentrando-nos em casos significativos em que a pratica artistica e o hacktivismo criativo atuam
como um trampolim contra a censura. Assim, observaremos como os artistas enfrentam grandes
corporagdes -como Facebook, Google, Amazon ou eBay- e governos totalitarios -como o chinés ou
o cubano-. Em suma, nosso objetivo é refletir sobre a condi¢ao do olhar globalizado vinculado aos
dispositivos digitais e os limites da liberdade de expressao no mundo virtual a partir da perspectiva
do pensamento artivista.

Palavras-chave:

Artivismo. Censura. Criagdo na rede. Hacktivismo. Internet. Redes sociais.

Abstract:

Many contemporary artists are currently using the internet and social networks as a channel of
expression and a means of creation in itself. Our aim is to reflect on the way in which the latest art
adapts to the digital medium, showing, from a plastic approach, how this channel of communication
provides possibilities for sharing and interaction that are essential for the proposals that are
gestated in the online context. We will base our analysis on the study of a selection of contemporary
artists whose discourse has a marked activist bias and whose artistic projects revolve around the
phenomenon of censorship on the net, speaking about the problems of the medium from the
medium itself. To do so, we will start temporally from the moment in which Web 2.0 emerges,
focusing on significant cases in which artistic practice and creative hacktivism act as a springboard
against censorship. Thus, we will observe how artists confront large corporations -such as
Facebook, Google, Amazon or eBay- and totalitarian governments -such as the Chinese or Cuban-.
In short, we aim to reflect on the condition of the globalised gaze linked to digital devices and the
limits of freedom of expression in the virtual world from the perspective of artivist thought.

Keywords:

Artivism. Censorship. Creation on the internet. Hacktivism. Internet. Social networks.

1. Introduccidn

En la era de la cibercultura (Lévy, 1999), y teniendo como contexto las tensiones
geopoliticas del siglo XXI, el arte ha experimentado un giro discursivo que ha afectado
también a sus formas de representacion. Hoy por hoy son muchos los artistas que, de
manera natural, han convertido la red y el hipertexto en su plataforma de creacion,
configurando nuevos lenguajes adaptados al medio digital. Podriamos decir que el arte
contemporaneo se ha visto, en gran medida, metamorfoseado por las formas de ver,
hacer y comunicarse propias de una época dominada por la pantalla (Zafra, 2017). La
virtualidad ha repercutido en que los limites del arte actual se tornen atin mas complejos
y volubles, lo que supone un reto desafiante para el pensamiento creativo. Asi, desde un
posicionamiento positivista, podriamos decir que el arte, a través de la red, ha
encontrado una valiosa via para permear en otros estratos sociales presentes en internet.

Cuando el primitivo sistema-red evolucion6 hacia la Web 2.0, a principios del s. XXI, el
cambio a la web social supuso una revolucion. En aquellos momentos la red prometia ser
un lugar abierto a la colaboracion y al pensamiento libre; proposiciéon que hoy sabemos
fallida en muchos sentidos. Donde antes veiamos libertad de expresiéon, ahora vemos el
peligro del silenciamiento por cancelacién y la orientacién tendenciosa de contenidos
hacia cierto tipo de opiniones, ideas politicas e intereses econémicos. En consecuencia,
no es de extrafiar que un importante nimero de artistas cuya produccion se encuentra
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vinculada a la red como medio y objeto de reflexion haya impreso a su discurso un
oportuno tono de protesta, critica o reivindicacion.

Realizando una aproximaciéon comparativo-analitica apoyada en argumentos y ejemplos
de creadores y pensadores y desde un posicionamiento reflexivo y artistico, a lo largo de
las proximas paginas vamos a recapacitar sobre el fen6meno de la censura en internet y
las redes sociales a través del arte. Para ello, partiremos temporalmente del momento en
el que emerge la Web 2.0, deteniéndonos en casos significativos en los que la practica
artistica actia como resorte contra dicha censura, hablando de las problematicas del
medio desde el propio medio.

2. Inicios del artivismo en red

Sin duda, el mayor detonante de la globalizacion en la que estamos inmersos ha sido
internet. Internet y las redes sociales han causado un gran impacto en el mundo del arte
(Lazaro y Henar, 2020). En el medio virtual los artistas han encontrado un canal a través
del cual transmitir sus preocupaciones, dar visibilidad a cuestiones que antes no tenian
espacio para ser transmitidas y exponer asuntos que merecen ser reflexionados y
combatidos en comunidad.

Desde la aparicion de la World Wide Web, el artivismo* ha hallado en la red un espacio
ideal de expresion (Greene, 2000). Al principio, las acciones que se llevaban a cabo en
linea eran, por lo general, promovidas por ciberartivistas que poseian conocimientos
informaticos avanzados, pues en aquellos primeros momentos su manejo requeria
ciertos conocimientos de programaciéon. Las primeras obras de “accion en red” o
“acciones ciberactivistas” empezaron a tener lugar a partir de 1994. Eran
manifestaciones pacificas, o netstrikers en forma de “sentadas virtuales” pensadas para
colapsar servidores y otras formas simples de intervencién virtual, como las que recoge
Laura Baigorri y Lourdes Cilleruelo en su libro Net.art: una aproximacion critica a la
primera década de arte online (Baigorri y Cilleruelo, 2005). Un ejemplo de este tipo de
manifestaciones es el muy comentado cibersabotaje SWARM, promovido en 1998 por el
grupo artivista Electronic Disturbance Theatre, que consigui6 interrumpir y bloquear,
por un tiempo, las paginas webs del presidente mexicano Zedillo, el Pentagono y la Bolsa
de Valores de Frankfurt. Para ello, utilizaron el software FloodNet (Figura 1), un applet
de Java que permitia a los usuarios mandar mensajes a un servidor web remoto de forma
coordinada. Los participantes en el ataque consiguieron ralentizar las citadas webs
coordindndose para hacer aparecer, al mismo tiempo, diferentes anuncios-protesta que
interferian en la visualizacién y normal funcionamiento de los sitios. Esta obra colectiva
de arte conceptual se llevo a cabo en Linz (Austria) durante la celebracion de INFOWAR,
en el Festival Ars Electronica de 19982.

! El artivismo nace de la combinacién de la practica artistica y la accién activista, con el objetivo de promover
la justicia y el cambio en relacion a determinadas probleméticas sociales y politicas de manera creativa.
2 La cronologia de SWARM puede consultarse en Rhizome: https://rhizome.org/community/41233/
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Figura 1. FloodNet. Adaptado de FloodNet, de Electronic Disturbance Theatre, 1998, Rhizome
(sites.rhizome.org/anthology/floodnet.html).

Sin embargo, con el tiempo los programas se fueron simplificando y los entornos graficos
se fueron haciendo mucho mas amigables e intuitivos, permitiendo el uso avanzado de
las plataformas virtuales a todo tipo de artistas, quienes ya no precisaban poseer
conocimientos técnicos profundos sobre lenguaje informatico para hacer uso de
softwares. De esta forma, el artivismo en red toma una nueva dimension, por una parte
gracias a la ya mencionada sencillez de uso, y por otra, gracias al potencial de difusiéon
que ofrecen las redes sociales, facilitando la rapida transmision y visualizacion de ideas
a nivel global. Es en esta segunda fase donde la experiencia artistica, para que sea
completa, requiere de la interaccion del espectador. Nos referimos a protestas en linea
que, muchas veces, surgen espontaneamente, a las que se pueden sumar cientos de
usuarios en cuestion de minutos y que, mediante aportaciones populares, pueden
desembocar ocasionalmente en actuaciones colaborativas con un fuerte impacto en la
sociedad. Acciones que incluso pueden derivar en manifestaciones en lugares concretos,
fuera de la red -en plazas y calles- y que, luego, vuelven al plano virtual mediante la
grabacion o retransmision en linea de imagenes de la protesta, multiplicando asi su
impacto. Es el caso de la oleada de protestas que tuvo lugar en Colombia en el afio 2021,
en contra de la propuesta de reforma tributaria presentada por el expresidente Ivan
Duque. La repercusiéon mundial de este hecho fue posible gracias a las redes sociales -a
pesar de que muchas de las imagenes y videos que se subian eran borrados y de que las
retransmisiones en streaming y los directos de Instagram era interrumpidos a causa de
los apagones de luz que hacia el propio estado-. Artistas de todo el mundo apoyaron esta
causa por medio de las plataformas sociales Instagram y Facebook. Ejemplo de ello fue
la iniciativa titulada Marcha animada 28A, impulsada por los animadores e ilustradores
Daniel Cuervo, Juliana Rueda y William Cifuentes, quienes, bajo el hashtag
#marchanimada publicaron una recopilacion de imagenes y animaciones de diversos
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personajes marchando, utilizando los dibujos enviados por los artistas que respondieron
ala llamada (Dousdebes, 2021).

3. Censura en las redes sociales: casos en torno a
Facebook

Como apuntidbamos al inicio, muchos de los espacios online que en un principio se
presentaban como espacios de comparticion libre, progresivamente han ido adoptando
medidas destinadas a capar cierto tipo de contenidos, a razoén de la aplicacion de una
subjetiva y dudosa censura moral. Esta censura, revestida en forma de “politicas de
contenido” sobre publicaciones supuestamente eréticas, violentas o inapropiadas, es una
censura programada mediante algoritmos informéticos. Las redes sociales, por lo
general, utilizan sistemas de inteligencia artificial (IA) para identificar y clasificar
contenido, incluyendo imagenes. Cuando se trata de contenido que puede ser
potencialmente inapropiado, las redes utilizan una combinaciéon de tecnologias
automatizadas y moderacién humana para determinar si una publicaciéon viola sus
politicas. No obstante, la realidad es que el filtro al que se someten las imagenes, por lo
general, no discrimina matices, por lo que, en ocasiones, nos encontramos ante paradojas
como el borrado de publicaciones en redes sociales de obras de arte historicas en las que
aparecen desnudos que la IA clasifica como imagen inapropiada. En el caso especifico de
la distincion entre un desnudo indecente y la imagen de un desnudo que aparece en una
obra de arte, la red social probablemente buscara sefales contextuales para ayudar a
distinguir entre las dos.

Una de las redes sociales mas conflictivas en este sentido es, sin duda, Facebook.
Recordamos el conocido caso de la Venus de Willendorf (Breitenbach, 2018), denunciado
por la activista Laura Ghiandade; una obra paleolitica con casi 30.000 afios de
antigliedad, que fue calificada como inapropiada y tildada de pornografica por Facebook.
Ese post fue borrado hasta en cuatro ocasiones por la red social, lo que llegd a oidos del
propio Museo de Historia Natural de Viena, que alberga la figura, y que pidi6 a la
plataforma que permitiera su mostracion tal y como es la pieza. En esta ocasiéon Facebook
pidi6 disculpas e hizo una excepcién, pero otras veces esta plataforma ha llegado a cerrar
perfiles de usuarios por publicar imagenes de caricter artistico incorrectamente
categorizadas como ofensivas.

La recurrencia de esa clase de incidentes en distintas redes sociales nos hace reflexionar
sobre el limite de la libertad de expresion en estos espacios supuestamente abiertos a la
cultura. Actualmente la mayoria de redes sociales permiten publicar imagenes de obras
de arte entendidas como universales, sin embargo, otras muchas imagenes artisticas -
especialmente imagenes de obras contemporaneas o de menor divulgacién- pueden
encontrar la censura automaética. Una censura algoritmica cuyos resultados ponen en
entredicho la capacidad de triaje de las maquinas inteligentes. Obviamente, en el caso de
obras de arte universales es mas facil que la maquina aprenda a identificarlas para evitar
su censura, pero, en lo referente al resto de obras -especialmente creaciones
contemporaneas-, ¢cémo podra distinguir la IA una obra artistica de otra que no lo es,
sobre todo teniendo en cuenta la heterogeneidad estética y formal que presenta el arte a
partir de la posmodernidad? (Martin Prada, 2023a).

En un plano reivindicativo, encontramos el planteamiento expositivo que llevo a cabo la
comisaria Simona Lodi, quien disefi6 una propuesta curatorial en torno a esta misma
problematica. En 2010, Lodi comisari6 la exposicion colectiva titulada Cease and Desist
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Art: Yes, This is Illegal!, en la que participaron mas de 20 artistas y que itiner6 por varias
ciudades de todo el mundo, incluyendo Nueva York, Berlin y Milan. La exposiciéon reunia
obras de arte que se habian enfrentado a acciones legales por parte de empresas o
individuos que reclaman derechos de autor, incluidos problemas derivados de mostrar
la obra online o de interactuar con determinadas redes sociales, como explic la propia
comisaria en un articulo publicado unos anos después (Lodi, 2013). Una de las obras
incluidas fue la titulada The Web 2.0 Suicide Machine (Figura 2), desarrollada en 2009
por el colectivo cultural WORM, con sede en Rotterdam. La obra, en forma de sitio web,
fue ideada por los artistas Walter Langelaar, Gordan Savicic y Danya Vasiliev como una
herramienta interactiva que permitia al usuario escoger, gratuita y libremente, si deseaba
cometer su propio “suicidio virtual” en redes sociales y provoco interesantes debates
sobre el derecho a borrar la informacién personal en linea y sobre la responsabilidad de
las redes sociales de proteger los datos de sus usuarios. Su propoésito era permitir a los
usuarios liberarse del ciclo de la adicciéon a redes sociales como Facebook, Myspace,
Twitter o LinkedIn y recuperar su privacidad. Si el usuario se decidia a ello, la plataforma
facilitaba el borrado de todos los datos de su perfil y le desconectaba de sus amigos
(Waelder, 2010). Cabe destacar que Facebook rapidamente ordené detener el
funcionamiento de este servicio enviando una carta de cese y desistimiento que consiguié
amedrentar a los creadores de la web y, aunque el dominio The Web 2.0 Suicide Machine
aun se mantiene, finalmente, también tuvo que dejar de interactuar con el resto de redes
sociales.

Take a Tour Review Download

web29 suicide machine &

Make the switch to web2.0
free life

twitter

Select your w ‘dl

Social Network: \_ /

OB

Please read the C&D letter from Facebook here!!!

click here ¢o .,
Slgy

Faster, Safer, Smarter, Better

Tired of your Social Network? ) L - ) o
Web2.0  0hrs. 52 min. vs. 9 hrs. 35 min.
Liberate your newbie friend Suicide manual

Machine suicide:

Figura 2. The Web 2.0 Suicide Machine. Adaptado de The Web 2.0 Suicide Machine, de Colectivo
WORM, 2009, Suicide Machine (http://www.suicidemachine.org).
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Adoptando una estrategia opuesta, los artistas italianos Paolo Cirio y Alessandro
Ludovico pusieron a Facebook nuevamente a prueba. La obra Face to Facebooks3 (2011),
fue una performance online que consistia en la creaciéon de mas de un millon de perfiles
falsos en Facebook, utilizando fotos de personas de todo el mundo que los artistas
recopilaron a través de la técnica del web scraping o extraccidon de datos de sitios web.
El proposito, al igual que en los casos anteriores, era cuestionar la privacidad y la
propiedad de los datos en las redes sociales, pero introduciendo usuarios ficticios en el
sistema (Martin Prada, 2023b). La obra cre6 una gran controversia en la comunidad de
Facebook y la plataforma tom6 medidas legales para exigir la eliminacién de los perfiles
falsos. Durante el tiempo que estuvo activa la obra, en torno a cinco dias, gener6 mas de
mil menciones en la prensa internacional, recibiendo serias amenazas legales por parte
de Facebook (Zuiiga, 2021). Sin embargo, Cirio y Ludovico defendieron su obra como
una critica social y artistica legitima, y argumentaron que estaban utilizando las
herramientas de la cultura digital para generar un dialogo sobre temas importantes.

A lo largo de sus 20 afios de existencia Facebook ha ido reforzando su seguridad en el
acceso y la custodia de datos. A dia de hoy su software ha evolucionado sustancialmente,
blinddndose frente a una enorme diversidad de posibles ataques.

4. Ciberarte contra las grandes corporaciones digitales

Hasta ahora hemos visto ejemplos vinculados a Facebook -pues durante afios ha sido una
de las redes sociales més populares a nivel mundial-, pero la problemética también se
extiende al resto de empresas tecnologicas que se hallan tras otras conocidas redes
sociales, webs y plataformas de comercio electronico. Quisiéramos hacernos eco aqui de
tres proyectos de arte cibernéticos significativos en torno a tres grandes corporaciones,
desarrolladas por el colectivo de artistas austriacos UBERMORGEN#4, en dos de las
cuales, ademas, participaron los artistas italianos Paolo Cirio y Alessandro Ludovico -a
quien antes citamos como autores de Face to Facebook-. Nos referimos a la triada de
obras tituladas GWEI-Google Will Eat Itself, Amazon Noir-The Big Book Crime y The
Sound of eBay, cada una de ellas dirigida a evidenciar los excesos de una gran
corporacion tecnologica, respectivamente: Google, Amazon y eBay.

La primera de las propuestas, desarrollada entre 2005 y 2008, es la titulada GWEI-
Google Will Eat Itself (Figura 3). Esta se sostenia sobre una provocativa idea: utilizar el
propio sistema de publicidad de Google AdSense para generar ingresos a través de
anuncios en websites ocultas que luego serian utilizados para financiar la compra de
acciones de Google, creando asi un sistema definido por sus creadores como
“autocanibal”, pues estaba disenado para que, progresivamente, los artistas fueran
adquiriendo cada vez mas acciones de Google, hasta convertirse en los propietarios de la
compaiia al completo.

3 Puede consultarse mas informacion sobre la obra a través de este enlace: https://paolocirio.net/work/face-
to-facebook/
4 Acceso web del colectivo: https://www.ubermorgen.com/UM/index.html
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Figura 3. GWEI-Google Will Eat Itself. Adaptado de GWEI-Google Will Eat Itself, de UBERMORGEN en
colaboracion con Paolo Cirio y Alessandro Ludovico, 2005, GWEI-Google Will Eat Itself
(https://www.gwei.org/index.php).

Por su parte, Amazon Noir - The Big Book Crime (Figura 4), en
funcionamiento desde 20055, fue metaféricamente concebida como wuna novela
policiaca. Los artistas construyeron una herramienta de bisqueda en linea que permitia
a los usuarios descargar copias piratas de libros electrénicos que se vendian en la web de
Amazon. La herramienta utiliz6 la propia base de datos de Amazon para encontrar los
libros electrénicos mas vendidos; luego rastred y descarg6 copias piratas de los mismos.
Estos libros electronicos descargados -mas de 3000 titulos- se convirtieron en una
coleccion digital llamada The Big Book Crime, que se ofrecia como descarga gratuita en
el sitio web del proyecto. Finalmente, Amazon bloque6 el ataque, aunque en esta ocasion
no se llegaron a adoptar medidas judiciales al respecto, pues, segtn se indica en la pagina
web residual del proyecto, los artistas finalmente cedieron y vendieron la tecnologia de
la herramienta que habian ideado a Amazon por una suma no revelada. El proyecto, sin
lugar a dudas, remarcaba la relevancia y problematica de la pirateria digital y cuestionaba
el sistema de derechos de autor y propiedad intelectual (Martin Prada, 2015).

SComunicado de prensa del 20 de diciembre de 2005 "GWEI - GOOGLE WILL EAT ITSELF":
https://paolocirio.net/press/PDF/GWEI-Press_ Release_20122005.pdf
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= AMAZ0H HOIR

FOR IMMEDIATE RELEASE - PR Squared / Panikbluete

Vienna, Torino, Bari, Oldenburg, Nov 15, 2006
Amazon Noir — The Big Book Crime

Out of court settlement

WWW.amazon-noir.com

Figura 4. Amazon Noir - The Big Book Crime. Adaptado de
Amazon Noir - The Big Book Crime, de UBERMORGEN en
colaboracion con Paolo Cirio y Alessandro Ludovico, 2006-2007,
Amazon Noir (www.amazon-noir.com/press.html).

El dltimo proyecto de la triada, The Sound of eBay (Figura 5), fue desarrollado por
UBERMORGEN en solitario. Se trataba de una web interactiva, cuya estética recuerda a
los anuncios de teletexto, que implementaba una aplicacién escrita en SuperCollider¢
(sc3) capaz de generar canciones unicas a partir del uso de datos de usuario de eBay. Su
funcionamiento era el siguiente: se debia introducir el nombre de un usuario de eBay en
el apartado correspondiente de la web, a continuacion, se agregaba la direccion de correo
electronico del usuario y se presionaba el boton “generar”. Al hacerlo, se desplegaban
unos robots capaces de recuperar todo tipo de datos del usuario de la plataforma de
comercio electronico en cuestion (tarjetas de crédito, datos bancarios, contrasefas y
datos sobre articulos comprados y vendidos, precios, comentarios o calificaciones
dadas); con los datos obtenidos el programa de composiciéon musical creaba una cancion
original y inica que, finalmente, podia ser descargada.

® SuperCollider es un entorno digital y un lenguaje de programacién lanzado en 1996 por James McCartney
para sintesis de audio y composicion algoritmica en tiempo real. Para mas informacion:
https://supercollider.github.io/
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Los tres proyectos referidos no s6lo adoptaron una postura critica frente a estas grandes
corporaciones digitales, sino que hicieron un uso alternativo de dichas plataformas para
evidenciar los problemas sobre los que estaban poniendo el foco.

SUN FEB 26 2023 17:46:24 GMT+0100 (HORA ESTANDAR
DE EUROPA CENTRAL)

TOP 10 DOWNLOAD-LIST

CURRENTLY REGISTERED 560.544 EBAY ACCOUNTS - 1.3 MILLION SONGS (6.5 TB DATA)

TOP 10 - June 2008

1 0.06% 1418522 4.20% basketofkittens.mp3
2 0.04% 925821 2.74% daddybumpo.mp3

3 0.02% 456436 1.35% sisyphus_jones.mp3
4 0.01% 231704 0.69% jigup.mp3

8 0.01% 163172 0.48% king_for_a_day88.mp3
9 0.01% 161819 0.48% machines_of loving_grace.mp3
10 0.01% 161323 0.48% Clay_Hellman.mp3

PLEASE USE HEADPHONES OR SPEAKER
SYSTEM TO FULLY ENJOY THE MUSIC!

WE LOVE IT! THE SOUND OF EBAY IS OUR AFFIRMATIVE LOW-
TECH CONTRIBUTION TO THE ATOMIC SOUNDTRACK OF THE
PEER-TO-PEER HYPER-CATASTROPHIC SHOCK-CAPITALISM.
REFERENCE: PETER WEIBELS SONG "SEX IN DER STADT" (SEX IN

‘ = - THE CITY) FROM 1982 - HOTEL MORPHILA ORCHESTER, WHERE
PW "RAPS" (SINGS) SEX-ADS FROM A NEWSPAPER.

100 INDEX 200 SONGS 300 VISUALS 400 600 700 800 900

Figura 5. The Sound of eBay. Adaptado de The Sound of eBay, de UBERMORGEN, 2008-2009, The
Sound of eBay (https://www.sound-of-ebay.com/100.php).

5. Censuradores totales del arte en red

Need an online break from the dominance of multi-billion dollar businesses like Google
and Facebook on the internet? Set your virtual private network (VPN) to mainland
China, where these websites and apps are blocked, for a relaxing online retreat!” (M+,
2018). Con esta invitacion presenta el centro de arte M+ de Hong Kong el proyecto de la
artista china Miao Ying titulado Hardcore Digital Detox (Figura 6), una comision digital
que el propio museo solicit6 a su creadora y que se encuentra expuesta en linea desde
2018. La propuesta constituye una divertida reflexiéon sobre la “Chiinternet” y la World
Wide Web. La pieza, que irdnicamente anima al usuario a entrar en un servidor chino
para experimentar la desconexién con el mundo, analiza la relacion entre la red vigilada
por China y la red de Occidente, remarcando la idea de los filtros-burbujas como parte
del funcionamiento de la cultura global de internet. A través de esta obra virtual, Ying
expone su opinion sobre la censura en la red, y para ello explora el lenguaje de los memes,
los GIFs y la particular estética de la imagen pobre internauta (Steyerl, 2018).

7 Traduccién al espafiol del texto, por las autoras: “¢Necesitas desconectar del dominio de empresas
multimillonarias como Google y Facebook en Internet? Configura tu red privada virtual (VPN) en China
continental, donde estos sitios web y aplicaciones estan bloqueados, para un relajante retiro online".
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Figura 6. Hardcore Digital Detox. Adaptado de Hardcore Digital Detox, de Miao Ying, 2018, Hardcore Digital
Detox (https://www.hardcoredigitaldetox.com).

Y es que, si bien es cierto que en el ambito occidental normalmente son las grandes
compaifiias que dominan internet el foco de las censuras y controles de los que venimos
hablando, en otros puntos del mundo, como Rusia, Iran, Corea del Norte, China o Cuba,
los responsables de las politicas de restriccion que todos conocemos son, abiertamente,
los propios gobiernos (Escafio, 2017). De hecho, China es uno de los paises méas
censurados del mundo en lo que afecta a la circulacion de datos a través de internet. El
gigante asiatico tiene activo el denominado Proyecto Escudo Dorado, que supone la
constante vigilancia y silenciamiento de internet por el Ministerio de Seguridad Nacional
y que ha creado alternativas a las grandes empresas y redes sociales globales para poder
tenerlas bajo control gubernamental. Facebook, Twitter, Instagram, Pinterest, Google y
todos sus servicios, Whatsapp, Telegram, Youtube, Vimeo, Netflix, muchas paginas de
Wikipedia, Wikileaks, Dropbox, Slideshare, Scribd, Android y muchos otros sitios estan
vetados en China y las plataformas que sustituyen a éstas, como Baidu, Bytedance o
Weibo, pueden llegar a censurar hasta unas 10.000 publicaciones de informacion al dia
(Merino, 2019).

Un ejemplo sonado de censura en el mundo artistico es el del artista-informaético
conocido como aaajiao, Xu Wenkai, también de origen chino, quien reflexiona sobre las
tecnologias actuales (aunque no sin cierto pesimismo). Podemos destacar, entre sus
creaciones, la instalacion interactiva GFWLIST (Figura 7), que toma su nombre de la
Gran Muralla Cortafuegos de China (Great Fire Wall o GFW), que es el sistema de
censura y filtrado que utiliza el gobierno chino para bloquear el acceso a ciertos sitios
web y servicios en linea. La obra responde a la intencién del artista de evidenciar cuan
larga seria la longitud fisica de las direcciones URL prohibidas por el Gran Cortafuegos
de China si estas se imprimieran en forma de listado (Feola, 2019).
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Figura 7. Gfwlist. Adaptado de Gfwlist, de Aaajiao (Xu Wenkai), 2010, Artsy
(https://www.artsy.net/artwork/aaajiao-xu-wen-kai-gfwlist).

Pero China no es el tnico pais que practica la inquisicion digital. El silencio digital
absoluto, los apagones totales de red, la supresion de contenidos por los controles
estatales, las duras condenas de carcel por subir materiales inadecuados segin
determinados juicios politicos o los bloqueos y represiones que sufren ciudadanos
activistas son una realidad en muchos paises actuales, mas alla de que posean un tipo u
otro de régimen de gobierno. Resulta inquietante, ademas, como, con frecuencia, los
mandatarios de los paises que méas practican la censura, son los que més abiertamente
defienden la necesidad de vigilar y controlar la actividad de sus ciudadanos. Esta clase
de gobiernos -habitualmente totalitarios- suelen considerar la cultura y sus distintas
expresiones artisticas un peligro que pone en riesgo sus politicas, por lo que adoptan
medidas especificamente destinadas a controlar a los creadores y sus producciones.

Podriamos destacar el caso del Decreto 349 cubano?. El Decreto 349 es una ley aprobada
en 2018 que establece regulaciones y restricciones sobre las actividades culturales en
Cuba y que ha generado una enorme controversia entre artistas y defensores de la
libertad de expresi6on. Se trata de una ley mordaza que criminaliza determinados
discursos artisticos y que censura a los creadores que no se acogen al régimen. Poco
después de la publicacién de la norma, y en respuesta a ella, naci6 el llamado Movimiento

8 Decreto 349 de 2018 de Consejo de Ministros: Contravenciones de las Regulaciones en Materia de Politica
Cultural y Sobre la Prestacion de Servicios Artisticos. Gaceta Oficial No. 35 Extraordinaria de 2018, 10 julio
2018, 35, pp. 511- 637. https://www.gacetaoficial.gob.cu/es/gaceta-oficial-no-35-extraordinaria-de-2018
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San Isidrod, en el barrio mas pobre de La Habana. El movimiento esta conformado por
un grupo de artistas, intelectuales y activistas que se unieron para proteger, legalizar,
promover y defender la libertad de expresion. Y en ello ha sido fundamental internet
pues, a pesar de los multiples silenciamientos, la vigilancia acosadora y las restricciones
que sufren, los integrantes de este movimiento han podido difundir sus ideas gracias a la
red. Uno de sus miembros, el performer Luis Manuel Otero Alcantara, ha estado durante
practicamente toda su vida artistica en el punto de mira de la Seguridad del Estado en
Cuba, siendo arrestado en numerosas ocasiones por expresar su oposiciéon al gobierno.
Para Otero Alcantara internet ha sido un altavoz esencial a la hora de difundir sus ideas,
aun cuando, trabajando desde Cuba, el acceso a la red es circunstancial. Una de sus
performances mas representativas es Bodas de papel- Unidos por Wifi (Figura 8),
realizada en la esquina de la calle 23 con la avenida L, donde se ubica el cine Yara de La
Habana, en 2015. Esta es una de las esquinas més céntricas de La Habana y era uno de
los escasos puntos de acceso publicos a la red WiFi en aquella época. La performance se
llevo a cabo en el dia de su primer aniversario de boda y consistié en la realizaciéon en
vivo de un chat ero6tico con su esposa, quien no residia en Cuba. El artista se acompand
de un ddo de Mariachis, quienes cantaban al tiempo que él realizaba un baile de
striptease en mitad de la calle, mientras en su pecho desnudo se leia “Te amo. Unidos
por el WiFi” (Batet, 2021). De esta forma, sacando a la vista de todos un acto que, en
principio, debiera ser intimo, el artista evidenciaba como el veto al internet privado en la
isla suponia una obligada exposicion publica de las actividades personales, abocados a
ello por unas restricciones gubernamentales que tan solo persiguen controlar a sus
ciudadanos. Actualmente Luis Manuel Otero Alcantara se encuentra preso en Guanajay,
una carcel de maxima seguridad a 50 kilémetros de La Habana®°.

> Pl N 159/202 - e ‘3 = \Rj H

Bodas de papel-Unidos por wifi

@ L’UQIS Man‘uel Otero Alcantara b3 G 2 Compatic L Descargar
538 suscriptores

Figura 8. Bodas de papel Unidos por el Wifi. Adaptado de Bodas de papel
Unidos por el Wifi, de Luis Manuel Otero Alcantara, 2015, Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=cbGL59j6P50).

9 Acceso web del movimiento artistico: https://www.facebook.com/Mv.SanIsidro/?locale=es_LA

10 El pasado 24 de junio de 2022 el Tribunal Municipal del Marianao en La Habana condené a Luis Manuel
a cinco afos de prision por ultraje a los simbolos de la patria, desacato y desérdenes pablicos. Recuperado
de: https://artistsatriskconnection.org/story/luis-manuel-otero-alcantara-
2#:~:text=El%2024%20de%20junio%20de%202022%20el%20tribunal,en%20la%20Prisi%C3%B3n%20d
e%20M%C3%A1xima%20Seguridad %20de%20Guanajay.
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No obstante, con independencia de la catadura moral de sus gobiernos, el fenomeno de
la censura digital ha alcanzado a todos los paises. Hoy en dia es habitual hablar de la
llamada “cultura de la cancelacion” (Bonete Vizcaino, 2023). Este neologismo se podria
describir como “la practica popular de retirar el apoyo (cancelar) a figuras publicas y
empresas después de que hayan hecho o dicho algo que se considere objetable u ofensivo”
(Dictionary.com, 2020). Generalmente este hecho ocurre en las redes sociales como un
sefialamiento vergonzoso grupal y, en algunas ocasiones, como una forma de justicia
social y activismo. De hecho, creemos que esta es, en parte, la causa de que algunos
artistas se autocensuren a si mismos y que finalmente, cediendo al miedo o con el fin de
evitar los problemas que pudieran derivarse de la publicacién de cierto tipo de obras en
redes, opten sencillamente por no hacerlo o ni siquiera llevar a cabo la obra en cuestion.

6. Consideraciones finales

Como hemos comprobado, internet y las redes sociales actualmente son un medio de
expresion artistica con un valioso poder activista. Performances retransmitidas en vivo,
grabaciones, webs artisticas interactivas, movilizaciones online y otros muchos tipos de
manifestaciones creativas sirven hoy para denunciar, a escala global, abusos y sucesos
sociales injustos. Con todo, de los casos analizados a lo largo de las paginas precedentes
extraemos la conclusion de que el arte pensado para intervenir activamente en la red se
ha visto inevitablemente afectado por diversos tipos y niveles de censura; fuesen
procedentes de corporaciones empresariales privadas o de entes gubernamentales.
Hemos observado como las propuestas artisticas con foco critico sobre los grandes
imperios digitales han sufrido singulares amenazas legales, lo que casi siempre ha
terminado por bloquear, cancelar o silenciar el proyecto artistico. Asi mismo, hemos
visto cdmo el artivismo ha encontrado en la red un canal esencial no sblo para protestar
contra abusos e injusticias, sino para esquivar el silenciamiento que muchas veces sufren
los artistas de determinados paises autoritarios, dictaduras o estados represivos. No
sabemos a ciencia cierta hacia donde evolucionara el arte venidero, pero si podemos
advertir como las corrientes de activismo artistico se estan adaptando a las nuevas
tecnologias y como, aprovechando el poder divulgativo de los canales digitales, los
movimientos que promueven una causa social o politica estan tomando una nueva
dimension. De hecho, podriamos concluir que, a proposito del uso de internet y las redes
sociales, el artivismo ha ido transformando sus modos de representacion y, al mismo
tiempo, amplificando el impacto de sus mensajes.

Pero lo mas preocupante es, seguramente, el modo en el que la censura ha calado en el
ciudadano de a pie, al punto que es el propio usuario el que censura a otros o a si mismo.
Como sabemos, la subrepticia intencidon que hay tras el empleo de algoritmos y sistemas
de inteligencia artificial en -cada vez mas- sitios web es la de recabar informaciéon sobre
los usuarios, con el propésito de crear derivas de pensamiento concretas o influir en sus
decisiones. Incluso sucede ahora que, con demasiada frecuencia, dudamos si exponer o
no determinadas opiniones por miedo a que pudieran parecer politicamente incorrectas,
inconvenientes o fuera de guion. Ideas y posturas criticas que, normalmente, hubieran
sido aceptables y que podrian ser objeto de discusion en foros de pensamiento, han
empezado a resultar socialmente inadecuadas; siendo asi que es ahora cuando unos
ciudadanos se censuran unos a otros por emitir juicios de valor que no estan alineados
con los discursos dominantes.
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