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INTRODUCCION AL NUMERO MONOGRAFICO “UTOPIA,
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Profesor Sustituto Interino
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pjmilbar@unex.es

A lo largo de los més de quinientos afios que han sucedido a la publicacion
del Libellus De optimo reipublicae statu, deque nova insula Vtopiae (Libro del
estado ideal de una republica en la nueva isla de Utopia) de Tomés Moro (1516),
los discursos que recurren a este mismo tema han sido objeto de numerosas trans-
formaciones.

Provocacion retdrica, retrato critico, gercicio de ingenio y espgjo irénico a
un tiempo, la utopia como forma significante permite poner en cuestion el orden
social y simbdlico de toda la cultura mediante un ejercicio de inversion: “Asi,
cuando miro esas republicas que hoy en dia florecen por todas partes, no veo en
ellas —jDios me perdone!— sino la conjura de |os ricos para procurarse sus propias
comodidades en nombre de la republica. Imaginan e inventan toda suerte de artifi-
Cios para conservar, sin miedo a perderlas, todas las cosas de que se han apropiado
con malas artes, y también para abusar de los pobres pagéandoles por su trabajo tan
poco dinero como pueden. Y cuando los ricos han decretado que tales invenciones
se lleven a efecto en beneficio de la comunidad, en seguida se convierten en leyes”
(Tomés Moro, Utopia).

Lasubversion delosespacios, formasy valores descritos en laobrade Tomas
Moro, en la contemporaneidad, aparece replanteada de distintas maneras. De un
lado, la Literatura, €l Ciney las Artes en general, encuentran en €l tema utépico

1. Seccion Monografico 9



BrouLLON-LozANO, MANUEL A. Y MILLAN BARROSO, PEDRO JAVIER

y distopico un método privilegiado para proponer enmiendas al “sentido comiin”,
ofreciendo un espejo en que el lector o espectador puede verse reflejado de un
modo critico; mientras que del otro lado, la arquitectura, la politica, la tecnologia
digital o el ocio, remiten alaestructura utépicarealizada en aguell os espacios (fisi-
cos o virtuales) que pretenden una ingenua neutralizacion de la ideologia.

Tomando en consideracion las diferencias entre “utopia”, “utopia degenera-
da”, “antiutopia” y “distopia” en la contemporaneidad, el monografico que a conti-
nuacion se ofrece, propone un amplio espacio de reflexion en torno a los discursos
y préacticas que o bien tematizan o bien proyectan un gjercicio de subversion de la
realidad inmediata. Desde la interseccion de objetos y enfoques de comun interés
paralaFilologia, los Estudios Filmicos, laTeoria Critica, laHistoria, laTeoriadela
Comunicacion, la Semiética, laAntropologiao laFilosofia, las distintas aportacio-
nes aqui recogidas proponen unainteresante vision de las estrategias de simboliza-
cién y de-mistificacion de las formas, los lenguajes, las pricticas y el sentido de los
mismos tanto en el presente como en e pasado, con un interrogante abierto hacia
los tiempos futuros, a través de los dispositivos de imaginacion que las expresio-
nes estéticas proporcionan.

10 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacién y sus Didécticas, n° 41 (2019)
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Al LIMITI DEL DISCORSO
U-TOPOS, O L’ASSENZA DI LUOGO!

THE LIMITS OF DISCOURSE:
U-TOPOS, OR THE ABSENCE OF PLACE

http://dx.doi.org/10.12795/CAUCE.2018.i41. 02

ADDIS, MARIA CRISTINA
UNIVERSITA DI SIENA (ITALIA)
Assegnistadi ricerca

ORCID: 0000-0001-8316-1739
mariacristina.addis@unisi.it
Recibido: 07/06/2019
Aceptado: 17/07/2019

Riassunto: Il contributo verte sullaletturadel discorso utopico offertadalL ouisMarin, che apartire
dall’analisi del romanzo di Thomas More individua una tipologia discorsiva caratteristica della
modernita. Obiettivo principale del lavoro € mettere in luce le potenzialita euristiche del modello
tracciato da Marin nello studio dei rapporti fra potere, spazio e soggettivita, laddove i discorsi e le
pratiche utopiche passati e contemporanel possono costituire un terreno privilegiato d osservazione
di dinamiche culturali pill generali.

Parole chiave: Utopia, discorso, Louis Marin, potere, Michel Foucault.

Abstract: our paper focuses on the discourse expressed and shaped by Utopia, building on Louis
Marin’s analysis of the novel by Thomas More. Aim of the paper is to point out a theoretical
approach to the study of relationships between power, space and subjectivity which can consistently
improve the knowledge on utopian discourses and practices as well as lead a semiotic analysis of
the culture.

Key-words: Utopia, discourse, Louis Marin, power, Michel Foucault.

A partire dalla sua comparsa, nel 1513, il neologismo Utopia, coniato daTho-
mas More nell’omonimo romanzo ¢ stato oggetto constante di riflessione filosofica

L1l presente studio riassume parti di una piu ampia ricerca sulle utopie e le loro degenerazioni
confluita nel volume L’isola che non ¢’é. Sulla Costa Smeralda, o di un’ u-topia capitalista (2016).
Cfr. in particolare pp. 9-45.

1. Seccién Monogriéfico 11



AppIS, M* CRISTINA

e letteraria. Il Novecento, in particolare, lo vede al centro delle teorie e delle prati-
che piu diverse, in primis la politica e ’arte che gli € piu prossima - ’architettura.

Due tratti permangono relativamente costanti alla molteplicita di letture che
ne sono state offerte e delle accezioni iscritte nel linguaggio corrente e nel senso
comune:

* I"immagine di una societa altra rispetto a quella storica, “migliore” (pri-
va di alcuni suoi difetti o mancanze) e “giusta” (nel senso non necessa-
riamente euforico di una societa totalmente conforme alla regola, a un
principio d ordinein grado di espungerein toto le contraddizioni ele ete-
rogeneita che caratterizzano I’ esistenza storica delle culture);

* il suo statuto, appunto, di immagine, prefigurazione di un mondo non, o
non ancora, realizzato, e in quanto tale narrazione altra rispetto a que-
lle che modellano e descrivono le condizioni d’ esistenza storica di una
data societa.

Il nostro contributo verte sulle condizioni di possibilita, i meccanismi e gli
effetti di tale alterita, poggiando in particolare sulle riflessioni dedicategli dal filo-
sofo e semiologo Louis Marin, riflessioni disseminate lungo I’intera opera che tro-
vano parziale sistematizzazione nel suo Utopiques. Jeux d’ espaces (1973).

L’interesse della lettura del celebre romanzo di More offerta da Marin € que-
llo riportare |’ indagine sull’ utopia sul terreno del discorso: 1’utopia & prima di tutto
un luogo di presa di parola, una posizione d’ enunciazione e di potere strettamente
dipendente dal discorso dello spazio e sullo spazio. U-topos: assenza di luogo. Non
un ente o un attributo che verrebbero negati - un mondo “rovesciato”, “impossibi-
le” o “inesistente” - ma operazione stessa di negare un qualunque valore positivo.

Al centro delle nostre riflessioni ¢ un simile potere di sospensione, di arresto
della continuita dello spazio e delle condizioni della conoscenza, con |’ obiettivo di
mostrarne la produttivitateoricae euristicanello studio del discorsi e delle pratiche
utopiche e piu in generale nell’analisi dei rapporti fra spazio, potere e soggettivita.

1. I’ ALTRO DEL DISCORSO: IL NEUTRO

Sin dall’inizio, il significante «u-topia» ci ha affascinati; cosi come |anegazione che,
parte integrante del nome “u-topia”, non pud avere funzione negatrice perché ¢ ante-
riore a un giudizio, o anche a una posizione. All’interno del significante nominale,

12 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
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U-TOPOS, O L’ ASSENZA DI LUOGO

non instaura forse, né aldila né al di qua dell’affermazione e della negazione, ma fra
di esse, uno spazio, una distanza che loro impedisce di esaurire i possibili della veri-
ta? Né si né no, né vero né falso, né I'uno né I’altro: il neutro. Non il neutro come
neutralita, dissimulazione ideologica del potere dell’istituzione e, dietro di essa, del
dominio di classe; non il neutro come figura utopica, apparentemente slegata dalla
societa storicamente e geograficamente determinata a cui appartiene e che ne cos-
truisce la rappresentazione perfetta; mail neutro come scarto dei contraddittori, la
contraddizione stessa mantenuta fra vero e falso, che apre nel discorso uno spazio
cheil discorso non puo accogliere; terzo termine, ma supplementare, e non sintetico,
con qualche parentela con la finzione e I’interrogazione, ma non con I’immaginario,
il dubbio o il possibile. (Marin, 1973: 20-21; tr. nostra, corsivi nostri).

All’interno della teoria greimasiana, il neutro trova posto a livello delle
strutture semio-narrative profonde, quale termine che sussule I’ asse del sub-con-
trari di una categoria semantica.

Coerentemente con lalogicadifferenziale di cui il quadrato semiotico (Figu-
ra 1) ¢ espressione, ogni posizione prodotta attraverso di esso non ¢ da intendersi
come un ente a se stante di cui possa predicarsi 1’esistenza o la non esistenza.

termine complesso

S1eS2
S1 vs S2
termine contrario 1 termine contrario 2
non S2 non S1
Vs

termine contraddittorio 2 termine contraddittorio 1

non S2 e non S1
termine neutro

Figura 1. Il quadrato semiotico.

| posti del quadrato individuano altrettante zone di valorizzazione relativa,
ognuna delle quali, rispetto alle altre, puo essere considerata una “positivita”: i due
termini contrari esprimono un’opposizione qualitativa che ¢ la condizione mini-
ma perché ognuno di essi possa essere colto; banalmente, nel caso della categoria
topologica, qui ¢ diverso da altrove, se cosi non fosse non potremmo distinguer-
li. Non qui ¢ I’esito di una contraddizione, o opposizione privativa, che individua
anch’esso una positivita, ovvero tutti quei luoghi diversi da qui, nel cui insieme

1. Seccién Monogriéfico 13
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ricade necessariamente altrove (per implicazione), e specularmente vale lo stesso
per non altrove. L’intera categoria semantica espressa dalla relazione di contrarie-
ta ¢ suscettibile di essere colta anch’essa come meta-termine prodotto da una dop-
pia affermazione, qui e altrove (“ubiquita™).

Marin osserva come, a dispetto dell’ organizzazione apparentemente simme-
trica del quadrato, non puo dirsi lo stesso per 1’asse dei sub-contrari: il termine neu-
tro, in quanto esito di una doppia negazione, non individua una “posizione”, ma
il luogo inoccupabile di una contraddizione che sospende e nega la differenza che
distingue il qui dall’ altrove. U-topia non individua un “non-luogo”, un posto con-
trario e speculare adlareatadi questo mondo, ma piu propriamente un’ assenza di
luogo, il vuoto creato da una tensione dialettica che inibisce la stabilizzazione di
un topos’.

Come osserva Francesco Marsciani in termini simili a quelli del filosofo
francese, il neutro intrattiene con il campo di significazione determinato di volta in
volta dagli investimenti di senso “una relazione anomala di estraneita, estraneita
che tuttavia renderebbe impossibile la sua stessa pensabilita semiotica se non fos-
se a sua volta estraneita da qualcosa’:

[il neutro] rappresenta una sorta di limite del campo categoriale, come un acces-
so verso un’alterita indeterminata, verso un fuori non significato. [...] E pur tuttavia
[...] esso non ¢ estraneo alla significazione, si determina rispetto ad essa, ¢ sempre
il neutro di qualcosa, in rapporto a qualcosa di cui ¢ votato ad esprimere la pura
virtualita. E’ come se il termine neutro fosse sempre il negativo di una categoria, cioé
del termine complesso che sul quadrato articola la categoria nei suoi termini diffe-
renziali, ma¢ un negativo che non puo istituzionalizzarsi, fissarsi e stabilizzarsi in un
risultato, ¢ il luogo di un’operazione di negazione che non puo che rimandare imme-
diatamente alla positivita insieme a cui si costituisce, ¢ lo sfondo sempre virtuale di
ogni categoria e, contemporaneamente, la possibilita “di campo” di quella categoria,
il suo terreno di emergenza. (Marsciani, 1990: 244; corsivi nostri)

Il neutro non ¢ il contrario di una categoria semantica, ma il suo limite, il
rovescio virtuale sempre pronto ad emergere e a ricordare che ogni tesi, ogni “ter-
mine posto”, poggia sull’ accettazione implicita e sottointesa della pertinenza e

2 Una simile lettura del neologismo coniato da More ¢ avanzata da Carl Schmitt, che osserva: “[nella
nuovaparolautopia] s manifestalapossibilitadi unaimmane negazione di tuttelelocalizzazioni sulle
quali poggiaval’ antico nomos della terra. Una simile parola sarebbe stata impensabile sulle labbra di
un uomo dell’ antichita. Utopia non significa infatti semplicemente non-luogo, Nowhere (0 Erewhon),
ma I’ U-Topos per eccellenza, una negazione in confronto alla quale persino I’ A-Topos possiede un
legame piu forte, pur nel negativo, con il Topos.” (Schmitt, 1950: 215-216; tr. it.).

14 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
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U-TOPOS, O L’ ASSENZA DI LUOGO

legalita del campo semantico in cui si staglia: se «apre nel discorso uno spazio che
il discorso non puo accogliere», ¢ perché posarvi lo sguardo significa sospendere
tutto ci10 che lo fonda, il tacito accordo intersoggettivo sulle sue condizioni di pos-
sibilita.

Nelle ricerche sul neutro che introducono Utopiques e ulteriormente svilup-
pate in Critique du discours (1975: 151-181) Louis Marin apporta 1’esempio del
“sottointeso” per spiegare la violenza del neutro: qualcosa che non ha ancora del
tutto spazio nel discorso, non abbastanza da essere giudicato, valutato e fatto
oggetto di replica, ma a sufficienza per segnalare una posizione ancora impronun-
ciabile, “scarto conservato” fra affermazione e negazione, fra vero e falso, e in
quanto tale di forza assoluta, che non contempla opposizione possibile.

La posizione di neutralita non ¢ semplicemente, dunque, lo sfondo virtua-
le della significazione investita nel discorso, ma il punto cieco delle sue forze, del
potere, presupposto, di istituire e conservare unatesi, del credere, volere, dovere
che ne discendono e dei ruoli attanziali che ne conseguono.

Siamo molto vicini, ci sembra, all’idea di ordine del discorso maturata da
Foucault a partire da Le parole e le cose (1966) e formalizzata ne L’ archeologia
del sapere (1969), qual e assetto posizional e che rende conto della discontinuita fra
il fare di una cultura e le riflessioni su tale fare, fra i materiali che essa produce e 1
modi in cui si pensa, laddove entrambi compaiono come effetti di un “nudo ordine”
che ¢ di volta in volta condizione perché i primi assumano una forma piuttosto che
un’altra, e perché le seconde si impernino su alcuni criteri di razionalita piuttos-
to che altri:

[...] fraqueste due regioni cosi lontane I’ una dall’ atra s estende un campo che, per
il fatto di fungere anzitutto da intermediario, non & tuttavia meno fondamentale [...].
Ein che unacultura, scostandosi insensibilmente dagli ordini empirici chei suoi
codici fondamentali prescrivono, instaurando unadistanzainiziale nei loro confronti,
li priva dellaloro trasparenza originaria, cessa di lasciarsi da essi passivamente tra-
versare, si distacca dai loro poteri immediati e invisibili, si libera sufficientemente per
constatare chetali ordini non sono forsei soli possibili oi migliori; di modo che essa
si trovadi fronte al fatto che, a di sotto dei suoi ordini spontanei, esistono cose ordi-
nabili aloro volta, pertinenti ad un certo ordine muto, in atre parole a fatto che esiste
un certo ordine. Esiste quindi, fra lo sguardo gia codificato e la conoscenza rifles-
siva, una regione mediana che offre I’ ordine nel suo essere stesso: [...]. Tale regio-
ne “mediana”, nella misura in cui manifesta i modi d’essere dell’ordine, puo quindi
darsi come la piu fondamentale: anteriore alle parole, ale percezioni, ai gesti ritenuti
atti a tradurla con maggiore o minore precisione o felicita [...]; piu salda, pil arcai-
ca, meno dubbia, sempre piu “vera” delle teorie che tentano di dare a quelli una for-
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ma esplicita, un’applicazione esaustiva, o un fondamento filosofico. (Foucault, 1966:
10-11; tr. it., corsivi nostri)

L anteriorita dell’ ordine rispetto ai due poli delle pratiche e delle teorie con-
cerne uno statuto trascendentale — nel senso critico di “condizione di possibilita”
— immanente e liminare alle positivita che la cultura produce. Si tratta di cid che
permette 1’emergenza della riflessivita senza per questo risolversi in essa, di cio
che consente virtualmente a una cultura di ricondurre tutti i suoi saperi, anche que-
111 in apparenza piu solidi e certi, all’ordine del possibile.

L’ ateritaconvocatadaMarin e Marsciani aproposito del neutro concerne un
tale statuto di contraltare, di virtuale posizione da fuori suscettibile di sospendere
il valore accordato a una qualunque oggettivazione epistemica, e con il pote-
re di “porre”, di disegnare a monte I’orizzonte di senso in cui si consumano le pra-
tichee s elaborano leteorie:

Con la teoria del neutro dovrebbe forse costituirsi la teoria della critica pura, della
polemica infinita, perché tenderebbe a far apparire la forza illimitata della contraddi-
zione senza luogo nel discorso, il sottinteso come potenza produttrice mai fissata-
si, mai immobilizzata in una delle sue forme o delle sue figure; pratica utopica che
introduce, nel racconto della storia e nell’esposizione della geografia, l'improvvisa
distanza attraverso cui le contiguita dello spazio e del tempo sono rotte e attraverso
la quale si discerne, per un attimo, prima di immobilizzarsi nella figura utopica e fis-
sarsi nella rappresentazione “ ideale” , I’altro, la contraddizione illimitata. (Marin,
1973: 21; tr. nostra, corsivi nostri).

Posizione, non di meno, inoccupabile: dal senso, non si esce, e ogni qual
volta il neutro viene colto in quanto tale, tematizzato, esplicitato, reso a sua vol-
ta oggetto di discorso, smette di essere neutro, produce a sua volta nuovi impliciti,
nuovi sottointesi, suscettibili aloro voltadi essere sospes, ricondotti alladialettica
di forze che li genera, e cosi via all’infinito, lungo il processo ricorsivo della “pole-
mica infinita”, che sgretola e dissolve ogni positivita possibile sotto 1’effetto della
“contraddizione illimitata”.

2. I’ ALTRO DEL MONDO: GIOCO DI SPAZI

Coerentemente con lo “scarto dei contraddittori” che lo genera, il discorso
u-topico si caratterizza per instabilita topologica e veridittiva. La tensione di for-
ze che designa il “luogo vuoto della risoluzione di una contraddizione storica” si
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manifesta nel discorso nell’ aporia del limite: dispositivo di articolazione di spazi
eterogenei, puro operatore di discontinuita ideal mente senza spessore e a contem-
po estensione positiva paradossal e e incollocabile, necessario al darsi dei due spazi
che istituisce e separama ad irriducibile, il margine manifesta figurativamen-
te la posizione “supplementare, ma non sintetica” del neutro.

Nelle ricerche dedicate ai dispositivi della rappresentazione moderna, Louis
Marin individua nella cornice del quadro I’ operazione di frattura che guidail pas-
saggio dall’ aspetto del visibile, ladifferenzade contrari che vige nel mondo feno-
menico (in cui non si da una visione stabilita ma lo sguardo stabilisce di voltain
volta relazioni variabili fra cio che gli ¢ dato esperire), al prospetto della rappre-
sentazione, che s istituisce come differenza rispetto alla differenza (fra contrari),
quale totalita chiusa e allo stesso tempo priva di un’esteriorita, definita esclusiva-
mente in negativo, rispetto a tutto cio che essa non e.

Dacui lacentralitadel limite nel discorso utopico, quale luogo di conversio-
ne del confine territoriale in cornice della figura, e della distanza metrica e rever-
sibilefraqui ealtrovein distanza catastrofica fra il qui del mondo dellavitaeil qui
della scena:

[...] utopia non ¢ soltanto una contrada lontana, all’altro capo del mondo, nel pro-
fondo della terra o nell’alto del cielo. Essa € 1’ Altro Mondo, il mondo come altro,
I’altro del mondo. (...) L’utopia ¢ cosi il prodotto del lavoro tramite il quale un siste-
ma determinato ed elegantemente dotato di coordinate spazio-temporali, ¢ converti-
to in un altro sistema anch’ esso determinato ed elegantemente dotato di coordinate
proprie, di strutture, di sue regole di articolazione. Il limite, di cui il marchio di fron-
tiera ¢ 'indice, ¢ cosi lo zero di passaggio, il punto di valico. (Marin, 1973: 92; tr.
it. parz.)

Louis Marin insiste esplicitamente, e di proposito, sul carattere immagina-
rio e sullanatura di immagine di Utopia: il discorso utopico si avvale di un dispo-
sitivo retorico ed enunciazionale omologo a quello del quadro, nellamisurain cui,
come un testo visivo, ¢ costretto ad esplicitare proprio rapporto con un osservatore
necessariamente collocato rispetto a mondo di cui riferisce non la natura astrattae
aSituata mal’ aspetto.

In cio risiede la dimensione teatrale e pittorica dell’utopia, quale messa in
scena che anticipa in modo non argomentativo, sottoforma di figura, una sinte-
si il cui statuto ¢ nondimeno impossibilitato a stabilizzarsi in un mito vero e pro-
prio, a causa della posizione di un enunciatario/osservatore preso nella dinamica
incessante fra I’ accentramento sinottico istituito dalla nuova isola e la dispersio-
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ne innescata da spazi irriducibili I’uno all’ altro, fra compattazione e dissipazio-
ne della scena.

2.1. Il posto del soggetto: forme della conoscenza e dispositivi
d’enunciazione

La dialettica scopica e conoscitiva che anima il discorso utopico ¢ stretta-
mente correlata alla forma del “racconto di viaggio”, il cui impianto eterologico
funge da diagramma comune alla geografia e all’ideologia: I'utopia si colloca “nel
luogo vuoto della risoluzione storica di una contraddizione” (Marin, 1973: 92) —
né Inghilterra né America, né Vecchio né Nuovo Mondo- e ivi installa il simulacro
dellaloro sintesi —a Citta Perfetta, nel duplice senso di ottimale e non ulteriormen-
te perfettibile— la cui chiusura ¢ nondimeno minata da un’organizzazione distopi-
ca della spazialita.

Il viaggiatore-filosofo Raffaele Itlodeo, che come ogni esploratore funge da
frontiera mobile del conoscibile e dell’inglobabile della cultura, € figura del limi-
te: il collasso della competenza percettiva e cognitiva che affetta lui e lo stesso
narratore (naufragio, svenimento, colpo di tosse del marinaio che sopravviene pro-
prio nel momento in cui Itlodeo racconta a More come raggiungere Utopia, assen-
za delle coordinate geografiche dell’isola nel diario di bordo ritrovato dallo stesso)
manifesta altrettante fratture del continuum geografico e conoscitivo allestito dal
racconto, che neutralizzano la collocazione dell’isola e il giudizio sulla polis che
essa ospita.

Posizioni molto vicine aquelle di Louis Marin sono espresse da Carlo Ginz-
burg (2000: 17-44; tr. it.), 1l quale osserva come la querelle infinita circa la tipo-
logia discorsiva cui ascrivere |I"Utopia —genere medievale o rinascimentale, jeu
d esprit o o trattato di filosofia politica —rischia di mancare il fatto che More idea
un genere di teorizzazione politica senza precedenti, il cui spessore teorico e por-
tato politico sono funzione della stessa ambiguita fra “serio e faceto, utile e dilet-
tevole” cheil dibattito circail suo statuto tenta di risolvere a favore di un polo o
dell’altro.

Raffaeleltlodeo, fanotare Ginzburg, adifferenzadei sapienti indialogo neLa
Repubblica di Platone (tradizionalmente considerata la matrice, insieme al De Re
Publicadi Cicerone, della trattatistica politica rinascimentale) & un soggetto storico,
che affida ai sensi, e non alla ragione, la bonta di quanto riporta. Come un’ ekphrasis,
I”Utopiadi More metterebbe in scenaun mondo ideal e disseminandol o di ambiguita
e incongruenze foriere di una lettura critica e diagnostica del sociale.
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In tal senso 1’utopia costituisce al contempo una “pratica conoscitiva poeti-
ca”, sorta di “esperimento mentale” funzionale a dare a vedere tensioni e conflitti
embrionali che una societa non ¢ ancora in grado di rilevare, esplicitare e gestire —
cosa accadrebbe se si abolisse la proprieta privata? Cosa accadrebbe se accordas-
simo pari valore a ogni tesi filosofica e credo religioso?— e una “critica ideologica
all’ideologia dominante” (Marin 1973, ibid.) a partire da una posizione che, come
guella istituita dal palco teatrale o dalla scena del quadro, non contempla replica
possibile.

2.2 Viaggiatori e celebranti: il totalitarismo dei miti realizzati

A latere dell’interrogazione sulla societa chiusa espressa da Utopia, che da
secoli occupa le piu autorevoli voci dellateoria politica—paradiso terrestre o infer-
no mondano, mondo libero daingiustizie o viceversa oscuro presagio dei totalitaris-
mi del XX secolo— Louis Marin porta |’ attenzione sul fatto che I’ u-topiain quanto
tale non dischiude un programma per il futuro, maimmaginaun’ aternativaa mon-
do storico che non puo e non deve essere realizzata: sua funzione ¢ figurare cio che
ancora non ¢ enunciabile, aprendo una maglia nella continuita spazio-temporale
della storia che consente a un cultura di guadagnare distanza da s€, di dispiegare su
tavola sinottica i possibili scaturenti da un momento di crisi e trasformazione.

Tale funzione viene a mancare in quelle che lo stesso Marin definisce utopie
degenerate, ovvero “ideologie realizzate sotto forma di mito”, che come le eteroto-
pie descritte da Foucault partecipano della densita dello spazio storico, cristalliz-
zando ladinamicatensivada cui discende laforza critica dell’ u-topos nella messa
in scena reale di un’ideologia mitizzata. A margine del gia citato “Utopiques”,
Louis Marin s esercita in particolare nell’ analisi ethosemiotica di Disneyland, il
parco di divertimenti californiano che rappresenterebbe il rapporto immaginario
che la “classe dominante della societa americana” intrattiene con la storia geo-poli-
ticadegli Stati Uniti:

Disneyland ¢ [...] 1a proiezione fantastica della storia della nazione americana nella sua
doppia instaurazione rispetto allo straniero e al mondo naturale [...]. Questa proiezio-
ne ha evidentemente una funzione ideologica: aienareil visitatore in una rappresen-
tazione dellavitaquotidiana, in un’immagine del passato e del futuro, dell’ estraneo e
del familiare; conforto, benessere, consumo, progresso tecnico e scientifico indefini-
to, onnipotenza e buona coscienza, questi sono i valori dellaviolenza e dello sfrutta-
mento che si mostrano sotto i generi visibili della legge e dell’ordine (Marin, 1973:
139-140; tr. it.)
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Come Utopia, Disneyland proietta una societa ideale che rovesciai determi-
nismi della vita quotidiana per riaffermarli epurati delle aporie e dei conflitti che li
fondano; come Utopia, apre uno squarcio spazio-temporal e attraverso un comples-
so gioco di limiti che fungono al contempo da cornice che racchiude un universo
chiuso e auto-referenziale, e da frattura della continuita esistenziale del visitatore,
che per loro tramite viene introdotto in un mondo ludico avulso dallavita quotidia-
na. La differenza, cruciale, risiede nella posizione di quest’ultimo, che a differenza
di More-Itlodeo ¢ sulla scena del quadro, “attore cerimoniale del racconto mitico
delle origini antagoniste della societd” (ibid.): durante i percorsi che lo conduco-
no dalla caverna dei pirati al sottomarino atomico, dal palazzo della Bella addor-
mentata nel bosco al razzo spaziale, il visitatore afferma ereiterail mito americano
senza potersene distaccare, e anzi avvallando, ad ogni “gioco”, 1’ideologia alla
base del racconto che “performa” inconsapevolmente. Laddove le incongruenze
scopiche e veridittive disseminate lungo il romanzo di More denunciano la finzio-
ne e chiamano a un lavoro critico di comparazione, Disneyland non prevede uno
sguardo da fuori e realta e finzione conoscono una cresi che non contempla ulte-
riori movimenti.

3. PER UNA FILOSOFIA CON ALTRI MEZZI: INDAGINE SEMIOTICA E ANALISI DEL
DISCORSO

Ladensa e complessa analisi di Louis Marin mostra la produttivita teorica e
I’efficacia euristica di un’analisi strutturale che annoda 1’interrogazione politico-
filosofica relativa al rapporto fra individuo e istituzioni e quella estetica sulle for-
me della sensibilita sul terreno di una piu ampiateoria del discorso, quale ordine
immanente e periplo di posizioni “che ogni individuo puo e deve occupare” (Fou-
cault, 1969) per istituirsi in quanto tale.

Un simile modo di avvicinare lo studio della spaziaita, scaturente dalle
riflessioni sul neutro e sulle strategie di neutralizzazione, ci sembra apra, seppure
per vie traverse, a una pensabilita semiotica della relazione fra soggetto e mecca
nismi di controllo, ovvero della dialettica fra soggettivita costituente e soggettivi-
tacostituitaal centro delle preoccupazioni di Michel Foucault a partire dagli ultimi
capitoli di Sorvegliare e punire (1975) e messa ulteriormente a fuoco ne La volon-
ta di sapere (1976). Il potere, vi osserva il filosofo francese, non ¢ da intendersi
come esercizio di forzafraindividuo eindividuo o fraistituzione e cittadinanza, e
nemmeno s riduce a sistemadi divieti e interdizioni perpetrato dallalegge politi-
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ca, economica o morale. Il potere puo essere colto al contrario come una ratio che
assegna la posizione di ognuno rispetto non a un singolo valore — reo/innocente,
malato/sano, docile/indisciplinato — ma all’intero universo di senso entro cui tali
valori sono “posti”, alle regole di discorso che ripartiscono a monte ruoli e giudi-
zi, categorie e valori, saperi e poteri. Il neutro costituisce in tal senso il crinale dis-
corsivo in cui I’assoggettamento pud rovesciarsi in liberazione dalle sue maglie,
cosi come la critica al potere puo volgere in totalitarismo: da un lato, esso indivi-
dua una possibilita di presadi parola che misconosce la pertinenza e la legittimita
dell’ ordine e riconduce i suoi effetti al terreno della negoziazione inter-soggettiva,
o in atri termini rende oggetto di discussione le oggettivazioni che esso produce;
dall’altro, guadagnare una simile posizione da fuori significa ripristinare, nel luo-
go di unadifferenza assoluta e in quanto tale non riconducibile ad al cun parametro
esterno, nuovi valori, nuovi ruoli, nuovi credere, volere e dovere.

L’analisi semiotica degli “spazi altri”, da questo punto vi dista, puo offrire un
proficuo contributo allo studio dei rapporti fra spazio e potere, laddove la retori-
ca del non-luogo, a partire dal fortunato neologismo coniato da Marc Augé (1992),
rischiadi avallare leideologie sottese ai luoghi (peraltro estremamente eterogenei)
che manifestano, secondo i termini del sociologo francese, un’*“aporia antropolo-
gica”. Se si da un effetto di discontinuita rispetto alla storia, come questo viene
prodotto e conservato, dato che la storia stessa non conosce ex novo che non sia-
no frutto di una dissimulazione ideologica, carichi di sottintesi e impliciti che pre-
suppongono tutto un lavoro semiotico di dissimulazione e conservazione di effetti
di neutralita?

Di fatto, le “buone domande” che il lavoro di Marin suggerisce di porci in
sede di analisi dello spazio si riducono sostanziamente a due, tanto banali quanto
cruciali: “Chi parla?” e “Da dove?”.

Tali sono del resto le interrogazioni poste da Greimas come preliminari a
qualunque analisi topologica della spazialita: “Ogni studio topologico ¢ obbligato a
scegliere, come dato preliminare, il proprio punto di osservazione, distinguendo il
luogo dell’ enunciazione dal luogo dell’ enunciato e precisando le modalita del loro
sincretismo. Il luogo topico ¢ il luogo di cui si parla e allo stesso tempo I’interno da
cui si parla” (Greimas, 1976: 127; tr. it.).
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Resumen: Si las narraciones prospectivas de tendencia distOpica en lengua espafiola se han
incrementado paulatinamente en las dltimas décadas, las relacionadas con el fin de los tiempos,
es decir, las de cardcter apocaliptico o posapocaliptico, también han evidenciado un auge sin
precedentes. En concreto, en el marco de la literatura latinoamericana en castellano, la coalicién de
unaseriedefactoreshistdricos, culturales, socialesy politicoshafavorecidolaaparicion denarrativas
paradigmadticas, modélicas dentro de estos sub/géneros. En este trabajo, nos concentraremos
en dos especialmente representativas, aunque postergadas por la critica, El impostor (2001) del
escritor mexicano Antonio Malpicay Subte (2012) del argentino Rafael Pinedo. Especificamente,
considerando las peculiaridades del cronotopo distdpico, nos ocuparemos de la caracterizacion del
espacio y su centralidad dentro del enigma que encierra todo planteamiento posapocaliptico, un
paraddjico “después del fin”.

Palabras clave: Distopia. Narrativa apocaliptica. Narrativa posapocaliptica. Literatura
hispanoamericana. Posmodernismo. Topografias de la desolacion. Antonio Malpica. Rafael Pinedo.
El impostor. Subte.

Abstract: If the prospective narratives of dystopian trend in Spanish have gradually increased
in recent decades, those concerned by the end of time, that is, those of an apocalyptic or post-
apocalyptic nature, have also shown an unparalleled boom. Specifically, within the framework of
Latin American literature in Spanish, the coalition of a series of historical, cultural, social and
political factors has favoured the emergence of paradigmatic narratives, exemplary within these
sub/genres. We will focus on two particularly representative texts, disregarded by critics so far, El
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impostor (2001) by Mexican writer Antonio Malpica and Subte (2012) by the Argentinean Rafael
Pinedo. Particularly, bearing in mind the peculiarities of the dystopian chronotope, we will deal
with the characterisation of space and its centrality within the enigma that encompasses all post-
apocalyptic approach, its paradoxical interpretation as an “after the end”.

Key-words: Dystopia. Apocalyptic narrative. Post-apocalyptic narrative. Latin American literature.
Posmodernism. Topographies of desolation. Antonio Malpica. Rafael Pinedo. El impostor. Subte.

1. DistoriA Y POS/APOCALIPSIS!: EL SIGNO DE LOS TIEMPOS

Desde mediados del siglo XX, el nimero de obras literarias que se adentran
en el terreno de la ficcion distopica en lengua castellana, a un lado y otro del Atlan-
tico, ha ido en progresion creciente de la mano del significativo aumento de textos
que se pueden encuadrar dentro de la categoria de la ciencia ficcioén o de la deno-
minacién mads reciente de ficcién prospectiva (Moreno, 2013).2 Hasta aproxima-
damente ese momento, el nimero de narrativas que engrosaban esta categoria se
podia considerar anecddtico en nuestra lengua; desde entonces, de forma paulati-
na, sin embargo, en el caso concreto de la ficcion espariola,’ la distopia ha ganado
terreno hasta convertirse en un género o subgénero bien afianzado (Diez y More-
no, 2014; Pozuelo Yvancos, 2016). En cuanto a las letras hispanoamericanas, el
desarrollo hasido paralelo: partiendo del cultivo esporadico alo largo de laprime-
ramitad del siglo XX,* hasta alcanzar una visibilidad reveladora en buen nimero
de paises (Honores, 2017). Mas significativo si cabe es que incluso autores dentro
del canon incursionan, con escasos recelos, en su gran potencial artistico y critico.
Hasta décadas recientes habia sido fundamentalmente a través del cultivo de auto-

1 Alo largo de este trabajo se recurrird al neologismo “pos/apocalipsis” vista la profunda relacién
entre lo apocaliptico y lo posapocaliptico tanto a nivel nocional como en su representacion artisti-
ca sin olvidar, por ello, sus obvias diferencias cronotdpicas y simbdlicas.

2 Es indudable que, aunque la relacion entre ciencia ficcién y distopia resulta casi ingénita, pueden
localizarse rasgos o temas distopicos en narrativas que no son necesariamente asimilables al género
cienciaficcional (Zimmer, 2013). En este trabajo, no obstante, se partird del presupuesto de que la
distopia se concibe, principalmente, como una proyeccion de tendencias pesimistas o catastroficas
hacia un futuro, mas o menos cercano, articulada sobre la constitucién de un névum (Suvin, 1979)
como elemento contrastivo o diferenciador respecto del presente desde el que se delinea el relato.

3 Lopez-Pellisa establece laobra La bomba increible (1951) de Pedro Salinas como lainaugurado-
ra de este subgénero en Espafia (2018: 23).

4 XYZ (1934) del peruano Clemente Palma y La trama celeste (1942) del argentino Adolfo Bioy
Casares se cuentan entre | 0s escasos g/ emplos asignables alo distopico en laprimeramitad del XX
en las letras hispanoamericanas.
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res de menor reconocimiento y del apoyo del fandom que la ciencia ficcion y, den-
tro de ella, las tendencias distOpicas se habian abierto paso.®

De esta manera, s antafio era la tradicion literaria en lengua inglesa la que
monopolizaba este terreno, hoy dia, por derecho propio, podemos afirmar que los
imaginarios distopicos forman parte intrinseca de nuestras letras. ; Pero qué nos per-
mite explicar este apogeo sea a nivel mundial que hispanoparlante? Las distopias o
antiutopias, como género propio o subgénero de la ciencia ficcion, se han converti-
do, de hecho, en un fenémeno global que, a través no solo de la literatura, sino tam-
bién del cine, las series o la novela grafica nos situa, ante un espejo, frente a diversas
opciones, todas ellas catastréficas, de nuestro propio devenir como sociedad (Reta-
mal, 2016). Como coinciden muchos autores, las distopias poseen una indudable
vocacion ideol6gica orientada a incidir en las diversas crisis que en nuestro tiem-
po jalonan intermitentemente nuestra experiencia humana a nivel social, demografi-
co, politico, econémico, medioambiental, tecnoldgico, etc.® De hecho, como sefida
Pozuelo Yvancos (2016), la distopia se caracteriza por establecer una relacion meto-
nimicacon el presente desde el cua se construye: las coordenadas de espaciaidad y
temporalidad con las que el lector cuenta en su presente se ven suspendidas momen-
tdneamente o reformuladas en la reescritura distopica, pero siempre con la finalidad
de establecer un extranamiento que, por su mismo contraste, traba mas firmemen-
telos nexos entre el contexto de escritura-lecturay el mundo proyectado en el texto
literario. Es decir, una distopia, comparte, como bien sostiene Jameson en Archaeo-
logies of the Future (2005), muchos aspectos en comun, perfectamente identifica-
bles, con larealidad desde que e autor construye su obray desde la cual el lector
o espectador accede a ella. Esto explicaria que lo distdpico surja siempre sobre un
terreno polémico bien abonado, que acerca a sus lectores a una dimension espacio-
temporal en la cual se pueden involucrar criticamente.

En definitiva, por lo tanto, la distopia dificilmente puede ser una literatu-
ra evasiva. En este mismo sentido, el éxito de lo distdpico se podria vincular tam-

5 Como ejemplo, podemos citar la presencia de escritores de renombre como José Maria Merino o
Rosa Montero en la antologia espafiola Mafiana todavia. Doce distopias para el siglo XXI (2014).
En Hispanoamérica, el hecho de que autores cldsicos como Clemente Palma, Adolfo Bioy Casares
0, mas recientemente, Carlos Fuentes y Homero Aridjis en México o Angélica Gorodischer y Mar-
celo Cohen en Argentina hayan basado algunas de sus tramas en principios distépicos, consolidala
aceptacion general de esta tipologia cienciaficcional.

5 Son muchos los estudiosos de estos asuntos que insisten en la prosperidad de la distopia, y mas
concretamente, de las tendencias distépicas apocalipticas, gracias alaatmdsferaglobal decrisis, de
emergencia permanente que experimentamos en nuestra hiperconectada sociedad, donde un estado
de alerta sucede al siguiente sin apenas tregua ni transicién (Domingo, 2008; Kurlat Ares, 2017).
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bién, como afirma Francesco Muzzioli en critture delle catastrofe (2007), con la
existencia de un decidido masoquismo masivo que empujaal ser humano a disfru-
tar de la contemplacion de las diversas maneras de hecatombe posible de la Tierra
y de las sociedades humanas.” Esta pasion autodestructivatiene, seguin el autor, sin
embargo, una sencilla explicacion: si algo caracteriza a las distopias es su proxi-
midad con e mundo en &l que habitamos y, como ocurre con los relatos de terror,
un elemento inextricable a la distopia, es que posee una evidente vertiente catar-
tica, exorcizante. Con todo, cualquier trinsito a través de la experiencia distépica
es ambiguo y desnaturalizante; no en vano, como poéticamente confirma Andreu
Domingo: “el viaje drfico de las distopias carece de Virgilio” (2008: 70). Esta cons-
tante ambiguiedad es la que generalaarticulacion del discurso distopico: nos aden-
tra en diversas opciones aciagas para, paralelamente, advertirnos sobre nuestro
presente y dejarnos, en la mayoria de ocasiones, inermes ante cualquier posibili-
dad reformadora real.

Sin embargo, cuando los temas de la distopia se extreman y las sociedades
retratadas se muestran a borde del cataclismo o sumidas en ladestruccion total tras
el advenimiento de una catéstrofe, estariamos hablando de modos muy fructiferos
y particulares dentro del campo de lo distépico, categorizados como ficcién apo-
caliptica y/o posapocaliptica (Diez y Moreno, 2014: 42-47). Resulta conceptual-
mente complejay cuestionable la escision de distopia, apocalipsisy posapocalipsis
como entidades estancas dadas las numerosas intersecciones y afinidades entre
estas categorias. Y a pesar de que algunos autores las consideran subgéneros dis-
tintos de la ciencia ficcion (Ibid.: 23; Salvioni, 2013), en este ensayo definiremos a
la distopia como una forma de entidad mds genérica y abarcadora dentro de la cual
las narrativas apocalipticas y posapocalipticas representan las tendencias pesimis-
tas mas acentuadas e irreversibles. A su vez, resulta dificil concebir un escenario
apocaliptico sin que, consecutivamente, sobrevenga la reflexion sobre sus conse-
cuencias, sobre lo que habra de sucederle cronol 6gicamente, asi como todo posa-
pocalipsis presupone la elucubracion sobre el cataclismo que le dio origen. Con
esto, naturalmente, no se quiere ignorar de forma deliberada el hecho de que exis-
ten narrativas cuyo foco se concentraen lanarracion bien del acontecimiento de un

7 Esto parece particularmente cierto si observamos el gran auge de producciones cinematografi-
cas, especialmente estadounidenses, del género conocido como disaster film, donde |os niveles de
dramatismo y hecatombe llevan al limite grotesco todas las posibilidades destructivas imaginables.
No todas las peliculas de catastrofe, sin embargo, pueden ser catalogadas como distépicas, pero
si intersectan a menudo con la experiencia pos/apocaliptica que late en buena parte del subgénero
distépico.
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apocalipsis, bien de una supervivencia posapocaliptica. Tampoco se quiere pasar
por alto que no toda distopia desarrolla temadticas pos/apocalipticas. No obstante,
en la linea de autores como Zimmer (2013), Ordiz (2014), Oeyen (2014) y Kurlat
Ares (2017) creemos que, en numerosas narrativas, la interdependencia de lo dis-
topico y lo pos/apocaliptico resulta indiscutible.

Centrandonos en las nociones de apocalipsisy posapocalipsisy en su plasma-
cion literaria, en este trabajo defenderemos su preeminencia historica 'y mitica en
la narrativa latinoamericana en castellano de las dltimas décadas y su trascenden-
ciacomo lectura distdpica, transversal y critica, de los procesos historico-sociales,
bien locales, bien globales, que han afectado al subcontinente. Concretamente, se
considerard como las antinomias que las caracterizan nos sittian muy certeramente
en un marco de paradojas posmodernas donde el origen neotestamental del término
apocalipsis se transmuta, en |os textos contemporaneos, en una revelacion secula
rizada del fin de los tiempos humanos (Parkinson Zamora, 1989: 22). Mds enigmé-
ticaresultalaidea del profundo caracter ideoldgico y subversivo que le adjudican
numerosos autores a lo pos/apocaliptico, como en el caso de Reati cuando afirma
“[...] la vision apocaliptica es profundamente politica ya que siempre remite a un
presente cuyos defectos se quiere denunciar o revelar” (2006: 17). No obstante, al
mismo tiempo, se observa en numerosos textos literarios cOmo comunmente, se
produce “la disolucién permanente de los espacios de resistencia y reivindicacién”
(Saldias Rossel, 2015: 110).* A estas paradojas cabe afiadir laincognita ontol 6gica
que radica en lo posapocaliptico signada por el apotegma “el fin después del fin”
(Berger, 1999). Precisamente, la insolubilidad de esta definicion tautoldgica es lo
gue lleva a varios autores a expresar su preferencia por una denominacion menos
desconcertante como “literatura del superviviente” (Diez y Moreno, 2014: 44-45).
Vista la complejidad y la riqueza de matices de lo pos/apocaliptico, su capacidad
de engendrar aporias en la medida en que las afronta o reescribe, consideramos
gue, dentro de los multiples avatares que nos ofrecen las narraciones distopicas,
este modo o subgénero es particularmente sugestivo y repleto de posibilidades de
gran calado critico.

En este trabgj 0, justamente, nos vamos a ocupar de examinar dos casos para-
digmaticos de narrativa posapocaliptica en la literatura hispanoamericana; por una
parte de El impostor (2001), del escritor mexicano Antonio Malpica —novela de
escasa repercusion critica, pero ejemplar en cuanto a la articulacién del género—

8 No hay que olvidar a este respecto el deseo de “reseteo” del mundo que Jean Baudrillard adjudi-

caba a este tipo de textos y que nos sumerge en €l aparente contrasentido de alcanzar la regenera-
cion mediante la destruccion total (1981).
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y, de las tres reconocidas nouvelles catastrofistas del argentino Rafael Pinedo Plop
(2002), Frio (2011) y Subte (2012), consideraremos, en particular, la dltima de
ellas.® Se han seleccionado estos textos por el escaso caudal critico que han gene-
rado hasta el momento; constituyendo ambos, sin embargo, una magnifica y per-
sonalisima recreacion de topicos bien conocidos de |a literatura distopica de corte
posapocaliptico. Las dos obras destacan por la construccién de ambientes y atmos-
feras donde la aniquilacion y la desolacion se constituyen como personajes por
derecho propio. En el caso concreto de Subte, velada por la atencién critica recibi-
da por Plop, entendemos que, por €l contrario, e simbolismo posapocaliptico que
condensa junto con la maestria de sus referencias intertextuales, la hacen merece-
dora de un analisis aparte de los otros dos miembros de la trilogia. Dadas las nume-
rosas perspectivas criticas que se podrian adoptar a examinarlas, en este andlisis
nos ocuparemos de un aspecto que a menudo se obvia: la dimension espacial, €
topos, dentro del cronotopo prospectivo, es decir, la construccion del escenario
posapocaliptico como cartografia donde los simbol os territoriales son determinan-
tes a la hora de construir tramas en las que se busca transmitir una vision sordi-
da, cruel y desesperanzada, donde el fin de la humanidad es ya total e irreversible.

2. POSAPOCALIPSIS LATINOAMERICANOS: REVELACIONES SECULARES DE LA
CATASTROFE FINAL

La mitologia de lo pos/apocaliptico tiene firmes raices en el imaginario
latinoamericano; asi lo confirman reconocidos estudios como Narrar €l apoca-
lipsis (1989) de Parkinson Zamora o Los imaginarios apocalipticos en la literatu-
ra hispanoamericana contemporanea (2011) editado por Logie, Decock y Fabry.
Historicamente, la combinacion de lateol ogia judeocristiana, de fundamento esca-
tol 6gico, trasladada por los col onizadores espafiol es al Nuevo Mundo, con diversos
cultos indigenas determinados por concepciones del mundo igualmente apocalip-

 El impostor y Subte han recibido una atencién muy desigual. El texto de Malpica ha quedado
opacado por la produccién més reconocida del autor en el terreno de laliteraturainfantil y juvenil;
el hecho de que no se haya reeditado desde su original publicacion en 2001, también ha contribuido
a que haya pasado desapercibida para la critica especializada. Plop, Frioy Subte, catalogadas como
trilogia por ElviraNavarro en su prélogo aFrio (2011: 6), por €l contrario, y pese alastribulaciones
sufridas por sus primeras ediciones, han generado todo un caudal critico que, en palabras de Kurlat
Ares, se justificaria por la relacién inextricable entre lo utépico y lo distépico.
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ticas, es decisiva a la hora de comprender este arraigo.’® Asi lo confirma Parkin-
son Zamora:

América ha heredado la filosofia judeocristina de la historia; aunque nuestras con-
cepciones seculares modernas no plantean un principio o un fin del tiempo (en reali-
dad, todo lo contrario) compartimos con el apocaliptistalanecesidad de interpretar y
de atribuir una significacion a nuestra experiencia de la historia. En la América Lati-
na, larecepcién y asimilacion de esta herencia biblica europea fue condicionada, sin
duda por pautas indigenas de historicismo apocaliptico (Ibid.;13).

Puede resultar insolito que, en su concepcion, Parkinson Zamora supedite la
lectura de |a historia a condicionamientos de dogma religioso o mitoldgico, pero,
como ellamismaexplica, en el caso concreto de laliteratura:

El empleo de estructuras e imégenes apocalipticas en la actual literatura estadouni-
dense y latinoamericana ubica la dramatizacién literaria del tiempo humano entre el
mito y la historia [...]. Los novelistas que emplean elementos apocalipticos, tal como
los apocaliptistas biblicos, amenudo critican las actuales practicas politicas, sociales
y espirituales, y proponen los medios de oponérseles y de superarlas. Crean ficciones
globales de orden histérico, dramas universales que asignan valor moral alos acon-
tecimientos aislados y ala conductaindividua (lbid.: 14).

Es decir, como ya se coment6 previamente en conexion con la distopia, la
vinculacion delo apocaliptico con lo disidentey subversivo forma parte de lacons-
truccion de imaginarios sociales. Por paraddjico que pueda resultar a primera vis-
ta, vuelve a emerger, en este caso especifico, como una especulacion critica sobre
las caracteristicas del tiempo humano, su potencial fin y, sobre todo, sus formas
de narrarlo e interpretarlo. Obviamente, sin embargo, no hay que olvidar que el
influjo apocaliptico contemporaneo, de cardcter mds netamente distopico, y que
podriamos tildar incluso de “entropico”, escapa a los fundamentos medulares de
sus precedentes teol6gicos y miticos y establece algunos principios contrapues-
tos; mds distintivamente, como explica Parkinson Zamora: “La promesa inherente
alavision apocaliptica, laradical transformacion de mundos antiguos en mundos
nuevos estan ausentes de la vision entrépica [...]” (15). Por lo tanto, la vision pos-

10 Resultaria relevante determinar las pautas escatol 6gicas confrontadas de las tradiciones occiden-
tales y precolombinas —lineales unas, ciclicas las otras— para establecer en qué medida, la yuxtapo-
sicién de ambas en el territorio americano puede haber resultado en formas de representacion pos/
apocaliptica singular o propia. En el caso concreto de México, Octavio Paz, en El laberinto de la
soledad (1950), ya efectdo en buena medida una exploracion de esta singularidad.

1. Seccién Monogriéfico 29



Diez CoBo, Rosa M*.

moderna que nos permite relativizar paradigmas y romper con los metarrelatos
tradicionales, también nos legitima para jugar con experiencias, en principio, anti-
téticas. Esto sin duda ocurre con la concepcion de lo regenerativo que comporta la
experiencia apocaliptica a través de lo destructivo, pero, al mismo tiempo, siempre
poniendo en duda la factibilidad y potencialidad de esta capacidad regeneradora.
De esta dialéctica conceptual, emerge la energia critica de lo pos/apocaliptico y se
Justifica también la razén por la cual: “Los modos apocalipticos de pensamiento y
de expresion se intensifican durante los tiempos de perturbacién social y de incer-
tidumbre temporal” (Ibid.: 227).

En este sentido, pues, podemos comprender mejor que la experiencia pos/
apocaliptica latinoamericana no se limite solamente a un primer periodo iniciéti-
co surgido del encuentro, o choque, entre Europa y la América precolombina pues-
to quelas crisismundiaes y las singladuras socioecondmicas nacionales o locales
han incrementado, a decir de muchos criticos, el interés de los literatos por recurrir
a los desplazamientos narrativo-temporales en un intento segin Reati (2012: 111)
“de iluminar el presente a través de historias veladas, oblicuas [...], sobre todo ale-
goricas [aludiendo] a otras épocas ante la imposibilidad de dar cuenta narrativa de
lo real.” O, siendo histdrica y cronolégicamente mas especificas, Fabry y Logie
sostienen que:

A nuestro modo de ver, el imaginario apocaliptico esta presente en tantos textos de la
ficcién hispanoamericana posterior a 1970 porque esta tradicién parece ser la dnica
que hace justicia a la violencia de la América Latina dictatorial y posdictatorial sin que
en ella se renuncie por completo alaplasmacién del porvenir concebido en ese Nuevo
Mundo més que en ningtin otro lugar como escenario de lo novedoso. Lo que se aplica
alos grandes mitos en general, es particularmente verdad paralo apocaliptico: € que
se vuelva a ellos sobre todo en épocas de desorden social y cultural agudo (2010: 16).

De esta manera, la larga tradicién que acompaiia al “después del fin” en la
literatura latinoamericana ha sido decididamente productiva en algunas naciones
en las ultimas décadas del XX y en lo que llevamos de siglo XXI. Los casos de las
literaturas mexicana y argentina son particularmente representativos.* En la pri-

1 El caso de México es paradigmatico por el fuerte arraigo cultural que posee la tradicién milenaris-
ta en el pais y a la que recurrentemente han aludido criticos como Octavio Paz o Carlos Monsiviis.
Este dltimo, en concreto, publicod en 2009 un volumen de ensayos satiricos Apocalipstick basados
en las estadisticas catastréficas que han ensombrecido las expectativas de desarrollo de su pais na-
tal. En lo que se refiere al contexto argentino, ademads de diversas coyunturas histdricas que pueden
haber incentivado ciertas tendencias catastréficas en el subconsciente colectivo, no hay que olvidar
la marca impresa por la fecunda tradicién narrativa fantastica que, desde principios del siglo XX,
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mera, como indica Ordiz en su articulo “Pesadillas del futuro. Distopfas urbanas
en la narrativa mexicana contemporanea’ (2014), se podrian incluir titulos como
Cristobal Nonato (1987), de Carlos Fuentes; La leyenda de los soles (1993), de
Homero Aridjis; El dedo de oro (1996), de Guillermo Sheridan; Cielos de la tie-
rra (1997) y La novela perfecta (2006), de Carmen Boullosa; y, més recientemen-
te, Todo era oscuro bajo el cielo iluminado (2012), de Carlos Gonzélez Mufiz o
No tendrasrostro (2013), de David Miklos. Para la segunda, cabe considerar nove-
las como Las Republicas (1991), de Angélica Gorodischer; El libro de la Tierra
Negra (1991), de Carlos Gardini; El aire, de Sergio Chejfec (1992); Cruz Dia-
blo (1997), de Eduardo Blaustein; Los acuaticos (2001) y Donde yo no estaba
(2006), de Marcelo Cohen; El afio del desierto (2005), de Pedro Mairal; Prome-
sas naturales (2006), de Oliverio Coelho; o Cadaver exquisito (2018), de Agus-
tina Bazterrica. Lo que unifica en buena medida estos titulos es que muchos de
ellos, especialmente los mas actuales, se constituyen como construcciones textua-
les que, a diferencia de sus antecesores en décadas previas, no traslucen, de forma
general, una confrontacién abiertay contestataria respecto de un contexto neolibe-
ral, de una situacion de poscrisis o de un periodo posdictatorial, sino que, sabedo-
res ya sus autores de la vacuidad de cualquier intento de oponerse de forma eficaz
a los discursos imperantes, “se trata de narraciones que tienen en comun la falta de
interés por los motivos del apocalipsis o por el apocalipsis en si” (Steimberg, 2012:
128).22 En términos paralelos se pronuncia Zac Zimmer al afirmar “This postapoc-
alyptic (and post-2001) novel does not pretend to erase anything; it neither search-
es for nor attempts to make a clearing in the jungle. On the contrary, it pauses to
contemplate the actual wastelands, and in that space it finds nothing more that the
accumulated muck of an entire history” (2013: 145)."

sin duda, ha favorecido la aceptacién de géneros populares no siempre bien acogidos por la critica
o el publico en otros contextos.

2 A lo hasta aqui sefialado, cabe afiadir que €l uso de lo posapocaliptico en estas narrativas contem-
poraneas |atinoamericanas no se limitard, en muchos de los casos, a disefiar escenarios dantescos
de destruccién sino, como ocurre en la trilogia posapocaliptica de Rafael Pinedo, “el caricter po-
sapocaliptico de un texto no solo se sitia en la temdtica del enunciado, sino que también se plasma
en el plano de la enunciacién” (Oeyen, 2014: 632). En otros casos, incluso, como se evidencia de
lalectura que Zimmer hace de la novela Plop, |a perspectiva critica adoptada de la obra resultaria
aln, si cabe, mas ambiciosa, representando el posapocalipsis lainversion de los mitos originarios,
patrimoniales o ideoldgicos de toda una nacién (2013).

13 “Este tipo de novela posapocaliptica (y pos-2001) no pretende acabar con nada; tampoco busca
ni intenta abrir un claro en la selva. Por el contrario, se para a contemplar los eriales actuales, y en
ese espacio no encuentra mds que el detritus acumulado de la historia” (2013: 145). (Traduccién de
la autora)
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3. TOPOGRAFIAS DE LA DESOLACION: LOS cASOS DE EL IMPOSTOR Y SUBTE

La ficcion posapocaliptica se caracteriza por infundir una profunda desola-
cidén en el lector o espectador. Frente a los discursos de la abundancia tecnolégica
y massmediatica que analizaba Julio Ortega (1992) en |os textos latinoamericanos
de determinados periodos histéricos —anhelo, ala postre, de lo utépico—, € mode-
lo distépico, en especia el posapocaliptico, articulaun discurso de la escasez y del
desmantelamiento socioecondémico, cultural y moral mds absoluto. No es ociosa
aqui la mencién a lector puesto que en los textos distopicos posapocalipticos es
este Ultimo el resorte de de lainterpretacion, el que accionatodas las posibilidades
de la ficcion. El contexto inferido previo al estado de posapocalipsis en el texto es
el que, en realidad, posibilitala construccion de un cronotopo in absentia tan rele-
vante como el presente en la obra; esa ausencia es, en definitiva, el extrafiamiento
al que se refiriese Malmgren (1991). Lejos pues, resultan ya los tiempos en los que
las denominadas como distopias clasicas o fundacionales (Nosotros, Un mundo
feliz, 1984 o Fahrenheit 451), construian alegorias politicas y sociaes que apunta-
ban de forma directa a un tiempo y a un espacio facilmente identificables y con una
vocacion abiertamente denunciadora y, a la postre, reformadora (Becerra, 2016:
269). Las distopias posapocalipticas que en este estudio nos ocupan, siguiendo la
datacion de Zimmer, se sitGian en la transicion hacia el periodo pos-2001 y com-
parten, aunque en distinta medida, la construccion de atmdsferas donde la desola-
cién y la imposibilidad de pervivencia para una sociedad civilizada es manifiesta.

Considerando las particularidades del cronotopo distopico y pos/apocalipti-
€O, sU esencia, como ya se havenido apuntando, radica en el juego de deslocaliza-
cion temporal y, particularmente, espacial.** Es, en este punto, donde el presente
andlisis se va precisamente a enfocar. El apocalipsis y su consiguiente estadio
posapocaliptico pueden acontecer, como tantas veces lectores y espectadores han
presenciado, en cualquier punto de nuestro planeta o, incluso en localizaciones
extraterrestres.® No obstante, hay espacios que resultan mas idéneos para plasmar,

14 Sin embargo, conviene tener en cuenta que cada narrativa posee sus propias singularidades. Asf,
por jemplo, Algjo Steimberg llevé a cabo un relevante andlisis de las coordenadas que, alavez que
posibilitan la distancia propia de lo ciencia ficcional respecto de lo narrado, lo posicionan y hacen
identificable en algunas narrativas distOpicas argentinas recientes recurriendo a sutiles marcas cul-
turales, idiomdticas y geograficas (2012: 143-144).

15 Recordemos la ubicacion de Crénicas marcianas (1950) de Ray Bradbury en €l planetarojo que,
aunque stricto sensu no puede ser catal ogada como distopia, contiene elementos que la relacionan
con esta ultima.
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con toda intensidad, la catdstrofe que implica el fin de todas las cosas. Sin duda, la
ciudad, el emplazamiento donde, hoy en dia, se sitlia el mayor porcentgje de habi-
tantes en todo € planeta,’® parece el més sugerente:

En laliteratura de anticipacion universal pareciera existir cierto especia deleite por
describir el colapso de las ciudades y de todo lo que €ellas representan como locus de
la (in)civilizacion. [...] Para Davis, inferir una leccién moral o politica de la catds-
trofe urbana es parte de latradicién apocal iptica misma, y como es de prever su auge
coincide con los periodos de mayor pesimismo politico (Reati, 2006: 91).

Asimismo, Reati, en su clasificacion de lo que denomina las “ciudades futu-
ras’, incluye entre ellas a la ciudad posapocaliptica a la que caracteriza como un
espacio donde los escritores tienden a explotar el reconocimiento-extrafiamien-
to de lugares y objetos iconicos, reconocibles para el lector, pero imprimiendo un
grado de extremo contraste sobre ellos, normalmente un nivel de degradaciény de
destruccién quetifie de paraddjicainverosimilitud o incredulidad la reconstruccion
de los parajes identificables (Ibid.: 124). Dando un paso mas alld de esta concep-
cion de lo urbano como localizacion especialmente idonea para la recreacion del
posapocalipsis, Domingo (2008: 68) considera que la diada centro-periferia que
marcé la construccion topografica de tantas distopias cldsicas!” pasa a constituir-
se en las formas distdpicas contempordneas como un territorio deslocalizado. La
catdstrofe resulta ya tan universal que tienden a desaparecer los hitos identificati-
vOs obvios o estos carecen ya de relevancia real; se difuminan, pues, las fronteras
entre centros y margenes.

Asi, si algo caracterizalas hecatombes natural es o tecnol 6gicas, explicitadas
0 no, en un texto posapocaliptico, es destruir o malograr, en primer lugar, el espacio
publico y/o el espacio natural. La impresion més palpable que nos evoca un relato
de unarealidad posapocaliptica es, precisamente, la desolacion de los parajes des-
critos. De hecho, ese es uno de los componentes centrales en cualquier narrativa
del género: la escenificacion de la destruccion de d&mbitos conocidos o similares a
los presentes en nuestra realidad extratextual. El posapocalipsis sobreviene, gene-
ralmente, por los excesos tecnoldgicos o cientificos o el impacto toxico irreversi-

16 En 2017, el 54% de la poblacién total del planeta segtin datos del Banco Mundial.

'7 Narrativas como las citadas Nosotros, Un mundo feliz, 1984 o Fahrenheit 451, entre otras, con-
traponen el poder represor de una autoridad omnimoda y central y los intentos subversivos de in-
dividuos o colectivos marginales. Este simbolismo se traduce, en algunos casos, en una topografia
contrastiva entre centros y periferias urbanas o entre urbe y campo.
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ble sobre el medio ambiente o, en muchas narrativas, por cataclismos innominados
pero de los que podemos imaginar su naturaleza y, en general, clasificar dentro de
estas dos causas mencionadas. La consecuencia, casi siempre es el declive drastico
de una poblacién, por enfermedad, hambre, o fruto de la violencia que se desata,
en formas diversas, entre |os supervivientes a la catastrofe, o que suele acercar la
ficcién posapocaliptica al concepto de demodistopia de Domingo (2008). La natu-
ralezay |los espacios antafio concebidos por el ser humano para su existencia coti-
dianay disfrute resultan arrasados, aspecto este que permite, en muchos casos, la
lectura de este tipo de narrativas desde el angulo de la ecoficcion o de la reciente-
mente denominada “cli-fi”.'®

Pero no es el propdsito de este trabajo revisitar especul aciones sobre la pro-
yeccion espacio-temporal, a nivel macroscopico, en los textos seleccionados, o
trazar otras alternativas, sino el atender a un aspecto espacial que, por su sutileza,
suele ser omitido en las lecturas tedricas. Nos referimos, en concreto, al complejo y
paraddjico juego que, tanto en El impostor como en lastres novelas de Pinedo, y en
otras muchas del género, en las propias tramas, se establece entre espacios exter-
nos e internos, entre lo publico y lo privado, entre el afueray el adentro, entre lo
préximo y lo alejado. Es decir, de esta manera, observamos como, en medio de la
devastacion y anomia generalizadas que ilustran estas narraciones y de la aparen-
teinanidad que caracteriza el impulso narrativo —ya no pueden existir expectativas
realistas en un mundo que ha tocado a su fin— existen patrones topograficos iden-
tificables, que permiten al lector establecer categorias relativamente firmes, trazar
mapas simbolicos para desenvolverse en la turbiedad del caosy de la deconstruc-
cién de principios mds absoluta. Pero previamente a adentrarnos en el andlisis de
la construccion de una topografia singular en medio de la destruccién, conviene
sefidar, algunas particularidades sobre el aspecto temporal de las dos narrativas
que aqui nos conciernen.

El impostor y Subte son, pese atodas sus similitudes, dos novelas que deben
ser leidas en clave muy diversa en lo que se refiere a su ubicacion temporal. Par-
tiendo ambas de un contexto posapocaliptico ya instaurado desde € inicio de la
narracion,'® El impostor responde al patrén clasico de un apocalipsis recientemen-
te sobrevenido y cercano a la contemporaneidad del lector; el D.F. donde se con-
textualiza el texto es perfectamente reconocible con sus frecuentes, casi obsesivas,

13

18 Del inglés “climate fictions”; este término ha sido popularizado por el critico Adam Trexler en su
estudio Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of Climate Change (2015).

1 Una tendencia de la narracion dist6pica, més si cabe de las de cardcter pos/apocaliptico, es su
aperturain mediasres.
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referencias viarias, alusiones amonumentos, zonas de la ciudad, cadenas de super-
mercados, marcas comercialesy, sobre todo, a modos de vida homologables alos
de cualquier lector actual. Los frecuentes evocaciones del protagonista y otros per-
sonajes de un pasado preapocaliptico nos acercan a una sociedad como la nuestra.
Subte, en cambio, carece de toda marca temporal que nos ayude a situarnos en un
mundo gue nos resulta particularmente gjeno por remitirnos a una posapocalipsis
largamente instaurado. En esta linea, la trilogia de Pinedo, resulta particularmente
ominosa: todas sus novelas desfamiliarizan hasta e extremo nuestras referencias
cronologicas conocidas pero, a mismo tiempo, nos resitian en un estadio tempo-
ral futuro tribal y de involucion social, cultural, linglistica y tecnoldgica regido
por tabues y mitos que rompen con los principios €ticos que hoy dia consideramos
esenciales y deseables.

Ocupéndonos ya plenamente de aspectos relativos a la territorialidad y lo
espacial, en El impostor, el origen de la catéstrofe que ha arrasado la humanidad, y
atodo ser viviente excepto a las plantas, es especulado por uno de los persongjes,
un doctor en medicina, que consigue relacionar una misteriosa epidemia de hepa-
titis con un posterior virus letal, de creacion artificial, que exterminaria a todos
aquellos que no sufrieron la enfermedad hepatica previamente. El resultado, en el
caso de la trama que se dibuja en esta obra, es un México D.F. practicamente intac-
to estructuralmente, pero poblado por objetos descontextualizados y anacronicos
y los restos incorruptos de los muertos repentinamente el Dia del Trabajo, en que
sobrevino la gran mortandad:

Béez se enfil6 por Puebla, sorteando el chevy que daba un eterno y monstruoso beso
a un poste de luz. Miré a su interior, solo para comprobar que la calavera del con-
ductor seguia, ahi, sonriente, como todos los dias. Dio vuelta en Sonora y se sumer-
£i6 a toda velocidad en la penumbra del puente del Circuito Interior. [...] Se procurd
un descanso para decidir y se entretuvo mirando una lona que ondeaba patéticamen-
te el anuncio de una oferta de computadoras, como si fuera una valiosa reliquia (10).

Plop, Frioy Subte, por su parte, representan un epitome de la “destruccion de
la cultura”, como defini6 su propio autor (Friera, 2006), pero, a su vez, lo que, como
lectores, mas despierta nuestro horror, son los escenarios de completa aniquilacion
que se nos perfilan en las tres obritas. En ninguno de ellos somos sabedores de una
ubicacion cartografica concreta, pero, precisamente, la deslocalizacion, transmite
una poderosa y aterradora sensacion de universalidad. La trama de Plop se desen-
vuelve en planicie una cenagosa y socialmente tribalizada cubierta de infinidad de
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despojosy restos, yainservibles, de una sociedad de consumo extinguida; Frio nos
sitda ante un gélido escenario en un paramo donde se encuentra el convento en el
cual serefugiay sobrevive la andnima protagonista y las ratas que se convertiran
en su particular feligresia; en el caso de Subte, el titulo nos evoca las entrafias del
metro de Buenos Aires, donde, tribalmente, a resguardo de un sol exterior que se
insinda mortifero, conviven grupos humanos que, habida cuenta del largo tiempo
gue parecen haber permanecido en €l lugar, incluso han desarrollado caracteristi-
cas fisicas evolutivas de adaptacion al medio. Si en Plop contamos con una des-
cripcion de un mundo en pedazos, en Subte no sabemos nada del mundo de afuera,
ni siquiera aparece mencionada su existencia més alla del sol que se cuela por los
orificios que se abren al exterior; es mds, lo que resulta mas inquietante es que sus
personajes no parecen siquiera guardar memoria de ese espacio externo: solo son
conscientes de su universo subterrdneo. Son sociedades y personajes, los de Pine-
do, amnésicos y sin referentes historicos, en los dltimos estadios de regresion cul-
tural, deinvolucion alabarbarie, donde lasreferencias al mundo preapocaliptico se
convierten en acertijos, en destellos cripticos de un mundo perdido para siempre:

El viejo Birm habfa dicho: “uno va por el tinel, encuentra el cuarto pequefio, entra,
los cables se cortan por el peso el cuarto se cae, uno se muere. Eso es un ascensor”.
Hablaba raro el viejo Birm. Decian que no habia nacido en la tribu, que llegé ya gran-
de. Ella no sabfa de dénde venia, nunca lo habia preguntado, aunque decian que no
hablaba del tema. Pero por eso, porque no era de la tribu, se llamaba Birm, y no Birm-
o. Ellos se refan, decian que tenia nombre de hembra, no de varén. Pero al viejo pare-
cia no importarle (22).

En El impostor las calles pobladas de coches abandonados, 10s supermerca
dos y negocios asaltados, los monumentos identificativos del D.F. en proceso de
ruina son, como se mencionaba anteriormente, ecos de un mundo similar a que,
como lectores, conocemos; en Subte, |a perspicacia evocadora de Pinedo, desata
nuestraimaginacion y nos permite, solo aventurar, un espacio exterior esquilmado
por un sol inclemente y por, quiz4, alguna otra catastrofe sobre la que solo pode-
mos teorizar extratextualmente. En cualquiera de los casos, pese a la diferencia
obviaentre los escenarios de ambas novelas, en las dos se repite un patron: 1o exte-
rior representa el peligro maximo; los interiores proveen refugio fisico y espiritual.
Gustavo Béez, €l protagonista de la novela de Malpica, recorre las calles desiertas
del D.F. en unos patines para aprestar su paso ante potenciales asaltos de violentos
vagantes o de grupos organizados, los “topos”, que han establecido sus cuarteles
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centrales en las lineas y estaciones del otrora transporte metropolitano de la ciu-
dad. Por su parte, Gustavo, encuentra su Unico solaz diario en el apartamento que
ocupa, donde mantiene sus reservas de alimento y sus pertenencias y, también, en
el apartamento de su amigo, el doctor Estrada, y de Marta, la que representard su
ultima fantasia de una vida amorosa en pareja. Estos dos ultimos refugios interio-
res, en particular, se convierten, en contraste con el amenazador y yermo exterior,
en lugares donde €l tiempo pasado, pre-apocaliptico se ha detenido en una suerte
de remanente de proteccién humano y cultural:

Antes de llamar a la puerta, reviso que todo estuviera en buen estado y dentro del
morral. El par de coca-colas, los jugos, el vino, las aceitunas, las latas de conservas y
los veinte conciertos de violin que pudo encontrar, en cassette, intactos en Liverpool.
Sabia que seria un buen dia. Sabfa que los topos podrian sacudir el planeta desde el
subsuelo y detonar un sismo si querian. El mundo, alld afuera era de ellos; con su luz
y su sombra. Con su inttil abundancia y su prédiga miseria. El le6n de la aldaba son-
refa ahora. Ya no era un intruso el que traspondria la puerta (92).

En el caso particular de Subte, generalizable aFrio, no solo el subterraneo se
ha transformado en el area de supervivencia de esta poshumanidad, sino que, a su
vez, dentro de estos espacios bajo tierra, también los niveles de proteccion van en
orden decreciente desde lo interior a lo exterior. El nicleo donde vive la tribu de
la protagonista, Proc, aparece retratado como una ubicacion segura, mientras que
el alggamiento de dicho lugar devendra en un entramado de tuneles laberinticos y
vias abandonadas en que acecha el peligro de lobos furiosos y hambrientos: “Nun-
ca habia pensado en afuera. Nunca se le habia ocurrido que iba a estar lejos de la
tribu, que iba a estar sola, que iba a estar colgada, sin saber qué hacer, sin saber
cudnto iba a aguantar” (22).

Pero la oposicion seguridad-peligro asociada a lo interno y externo no finali-
za aqui en esta novela. La huida de los lobos de la embarazada Proc la lleva, en una
evocacion alaMaqguina del tiempo (1895) de H.G. Wells, a internarse en los terri-
torios més profundos del subte, que su tribu no puebla, y que la precipitaran hasta
un espacio de completa oscuridad, ocupado por otro grupo humano, “los ciegos”
que, desprovistos del sentido de lavista, sobreviven apoyandose en su uso del tacto
y del oido. Este grupo, al igual que al que pertenece Proc, practica ritos y costum-
bres de extrema segregacion social y crueldad, aunque ya estan tan distanciados
culturalmente de los pobladores del espacio superior, que su lengugjey tradiciones
pOCO parecen tener que ver entre si:
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Lo més dificil de explicar para Proc era todo |o que tenia que ver con lavision, con
la luz. Hasta que se dio cuenta de que si en lugar de decir “ver” decia “escuchar” Ish
comprendia. [...] Se horroriz6 cuando se enter6 de que [los ciegos] no tenfan ceremo-
nias de apareo, que podian hacerlo en cualquier momento, cuando tenfan ganas. Pero
solo hombres con mujeres. Varones con varones o hembras con hembras estaba mal,
era castigado, los que lo hacian no merecian vivir (55, 56).

En El impostor, aunque Gustavo se aferraalas posibilidades que alin le of re-
ce el D.F., acabara por unirse a la ilusion del doctor y Marta de huir, hacia el exte-
rior, hacia un supuesto espacio promisorio rural en Querétaro. Nunca lo consigue,
perece a manos de la violencia entre clanes supervivientes en disputa antes de
poder siquiera vislumbrar su escapada de la ciudad. Solo, a través de un breve epi-
logo, se nos traslada afios después, y se nos hace conocedores de la superviven-
ciade Martay de su ahijada Maria Fernanda, quizala Unica mujer sobre el planeta
que, en principio, no sufriria esterilidad como efecto colateral de la pandemia letal.
Esta aparente llamada a la esperanza choca con la dltima reflexion de la muchacha
gue, sorprendentemente, anhela el retorno ala ciudad que conocié en su infancia:

Ojald [Marta] pronto se desarraigue de la nostalgia y podamos regresar a la Ciudad.
En muchas ocasiones tengo curiosidad por |as imagenes que acompafian a mis pro-
pios recuerdos. Las calles, los grandes edificios, la diversidad en los escaparates, en
los grandes anuncios comerciales. Los monumentos, los inditiles faroles, las bancas,
los parques (195-196).2°

Lo mismo, desde otra perspectiva, ocurre en Subte: lalocalizacion del cami-
no de regreso al hogar de su tribu para Proc, paraddjicamente, no representala sal-
vacion, se trata de un juego engafoso, ilusorio. En primer lugar, accidentalmente,
pierde a su amiga de las profundidades, Ish, en su escapada hacia arriba. Y, tras su
parto en solitario, que contradice los tables animistas de la tribu que esperan que
una madre dé su vida en el momento del nacimiento para permitir la transmigra-
cion del admaasu descendiente, pasa atransformarse, en conciencia, en un animal,
en una perra que amamanta a los nifios de la tribu:

2 Maria Fernanda, por lo tanto, representa una generacion ya plenamente posapocaliptica, que no
siente nostalgia por los tiempos previos a la aniquiladora enfermedad aunque, a diferencia de las
sociedades tribales de Subte, alin guarda una conciencia de lo que distingue a ser humano y posee
un sentido del devenir histérico: “Desde que murié el anciano que vivia en la iglesia a veces pasan
semanas en que no nos decimos palabra. Tal vez el lenguaje sea una de esas cosas que también
entrardn en desuso. Tal vez, la gente” (196).
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Pasan los dias. Le cuesta tomar el agua sin usar las manos. Las rodillas y las manos
tienen callos. Acostumbrarse a las ratas crudas y al resto de la comida de los perros
fue dificil. Diariamente le traen a Proc y a otros entenados mds para alimentar. Ella
frota su cabeza en agradecimiento contra las piernas de los humanos (92).%

En definitiva, sobrevive a su peripecia externa, a la escapada al exterior, pero
no a los tabues y rituales de su pueblo, que la instan a perder su humanidad. En el
D F. de Malpica los espacios internos son igualmente ilusorios, dependientes de los
viveres y los objetos de un cada vez mds peligroso e implacable mundo exterior.
El campo, fuera del D.F., donde se asientan Marta y Maria Fernanda, constituye un
resguardo, pero, a la postre, representa una posibilidad de pervivencia ficticia en
un mundo donde los seres humanos han perdido su capacidad reproductiva; asi 1o
confirma la propia Maria Fernanda: “Anoche tuve mi primera menstruacion [...].
No he visto un muchacho en més de tres afios, y ella me ha prohibido abandonar el
rancho sin su compaiiia. Asi que no veo la necesidad de este periddico tributo de
sangre, no veo la necesidad de este vestigio del pasado” (195). Y, si anteriormente
mencionabamos que El impostor establece unarelacion con o espacial muy diver-
sa de Subte, remitiendo al lector a espacios reconocibles de México D.F., finalmen-
te, somos conscientes de que este simbolismo es futil: en e momento en que la
humanidad se encuentraal borde de laextincion global, latotalidad de los espacios
humanos se igualan en una idéntica cartografia de la destruccién, carente de fron-
teras. La ciudad, sus escombros, sea en una version reconocible, como en el texto
de Malpica, o en las alusiones veladas a Buenos Aires en la obrita de Pinedo, son
yalugares anénimos: no existe memoria en Subte; pronto dejara de existir lahuma:
nidad en El impostor.

Esta estrategia de recreacion espacia entre el adentro 'y afuera, como en prin-
cipio se exponia, es comun en las narrativas posapocalipticas. Solo hay que recor-
dar como, en las peripecias de un padre y su hijo en medio de una devastacion y
aniquilacion absolutas en The Road (2006) del estadounidense Cormac McCarthy,
el unico espacio que representa un paréntesis de salvacion momentaneo se iden-
tifica con un bunker subterrineo donde hallan alimentos y diversas provisiones y
también, en la lejania del recuerdo, con el hogar familiar donde resistieron tras el
cataclismo, antes de lanzarse a recorrer un mundo desolado. En una narrativa pos-

2 No concierne a tema principal de este andlisis, pero conviene sefidar que, Subte, adiferenciade
Plop y Frio cuyos protagonistas fallecen a causa de un gjusticiamiento y de un suicidio respectiva
mente, se ha interpretado como poseedor de un inusitado final “feliz” ante la supervivencia de Proc.
Como en todo lo relacionado con las construcciones distépicas, este falaz giro de la narracion no
anticipa expectativa positiva alguna, sino la prolongacién de un presente sin futuro.
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tapocal iptica més reciente, La rendicion (2017), del espaiiol Ray Loriga, la espera
en un hogar sobrio, pero acogedor, constituye el Ultimo recuerdo cordia y motiva-
dor para su protagonista antes de ser empujado, junto con su familia, ala existen-
cia obligada hacia una ciudad transparente, pandptica, de resonancias orwellianas
y huxlianas. Son refugios, como en el caso de El impostor y Subte, sin embargo,
también ilusorios, en mundos completamente devastados: afuera y dentro, ambas
localizaciones se han fusionado en una idéntica correspondencia espacial, sin solu-
cién de continuidad.

4. CONCLUSIONES

(Qué representa la proteccion o el amparo en una narracion posapocaliptica?
(Coémo se puede concebir el sosiego y el bienestar en un mundo irreversiblemen-
te asolado? La respuesta, a la vista de las narrativas agui consideradas, es que es
inconcebible. La esencia de la ficcién posapocaliptica, su razon de ser, es exponer-
nos a las consecuencias cientificas, sociales, culturales o medioambientales defi-
nitivas de una catdstrofe ya inevitable. Los espacios que dentro de la narrativa,
de alguna manera, cumplen la funcion de cobijo y de contraposicion a la barba
rie externa, se prueban quiméricos ante el desastre imperante. En Subte el exterior
es inhabitable, pero el interior habitado es una suerte de descenso a los infiernos
de la humanidad como especie. Lo mismo, desde otros dngulos, puede decirse de
Plop y Frio; no hay refugio ni esperanza en la trilogia de Pinedo. En El impostor,
con su proyeccion futura mas cercana a nuestra contemporaneidad, nos identifica-
mos con el individuo capaz de mantener un grado de ética y de respeto al préjimo,
de preservar un espacio propio, incontaminado por la desolacion de afuera. Pero
su fin, veremos, no serd mejor que el de aquellos otros humanos que se lanzan en
una carrera desenfrenada por la supervivencia a cualquier coste. De nuevo, para-
dojicamente, observamos que, en este tipo de ficcion distopica, en la devastacion
generalizada que la caracteriza, hasta |os mas pequefios espacios estén dotados de
una significacion trascendental. Se hace asi equiparable la construccion de la topo-
grafia posapocaliptica con una suerte de zona heterotédpica posmoderna (McHale,
1987: 45), donde se yuxtaponen experiencias espaciales incompatibles en si mis-
mas Yy, por ello, cargadas de una profunda significacion. Esta se relacionaria con
las contradicciones que engendran nuestros tiempos y que tan fielmente refleja la
ficcion distopica contemporanea producida, en las dltimas décadas, en la tradicién
hispanoamericana.
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Resumen: El capitulo titulado “La ciudad y el deseo I11”,en Lasciudadesinvisibles, deltalo Calvino,
sirve como punto de partida paraun g ercicio de Semiética, en el que se descubre unaimagen doble,
la imagen de la alteridad, a partir de la imagen de la ciudad. Despina es una ciudad-espejo, una
ciudad-telén, un “topos” fronterizo y hasta paradéjico, que instala dos puntos de vista paralelos y
simétricos, lo que permite al semi6logo razonar acerca de la alteridad, de la intersubjetividad y de
los efectos de sentido que suscitan la participacion delos actores en lainstauracion de unadindmica
tensiva.
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Abstract: The chapter entitled “The city and the desire III”, from The invisible cities by Italo
Calvino, has been choosen as the referent for this exercise of Semiotics. So, we can find on this text
the double image of a town: the image of the otherness. Despina is a city-mirror, a city-courtain,
an impossible and paradoxal “topos” situated on a frontier, which builds a double, parallel and
symmetrical point of view. In consequece, the Semiotician is able to to reflect about concepts such

as “otherness”, “intersubjectivity”, or the set of “effects of sense” which can be developed by the
involvement of the actors into a tensive dinamic.

Key words: Semiotics, Otherness, Frontier, Actor, The invisible cities.

Pretendo dedicar a mi amigo Eric Landowski, a su semiodtica (que con el
tiempo se ha convertido en socio-semiética, pero que ha sido semidtica tout court

! Este trabajo se publicéd por primera vez en e volumen editado por Anna Claudia De Oliveira
(2013): AsinteracOes ensiveis. Ensaios de sociossemidtica a partir da obra de Eric Landowski. La
traduccion del original enitaliano al espafiol para CAUCE, la ha llevado a cabo Manuel A. Broullén-
Lozano, con la colaboracion de Maria Francescatti, y el siempre sabio y oportuno consejo del autor,
Francesco Marsciani, a quien la redaccion de esta publicacion cientifica agradece su generosidad.
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tanto antes como después de la “rue de la Chaise”, a su capacidad de leer las suti-
les tramas del sentido en las interacciones sociales, y a su sensibilidad de maestro
de la que he aprendido tanto) una lectura de un fragmento de Italo Calvino, de una
de sus Ciudades invisibles, de las que e mismo Eric ha escuchado y discutido una
presentacion oral parcial.

Dos razones al respecto:

46

a)

b)

laprimeraes el intenso recuerdo que conservo de cOmo mi encuentro con
Eric coincidio con el descubrimiento de los plieguesimprevisibles de una
ciudad en la que aprendia a desenvolverme, poco a poco, al inicio delos
afios ochenta. Eric me hizo correr a una velocidad increible por los bule-
vares parisinos, a bordo de su Alfa Duetto; me hizo conocer el restauran-
te chino mas grande que se puedaimaginar cercade laplace d’ Italie, me
impuso caminar a pie todos los miércoles después del almuerzo por la
rue Monsieur le Prince, a través del Jardin de Luxembourg y la avenue de
I’ Observatoire, hasta el boulevard Arago, para asistir ala sesién semanal
del Seminario de Greimas, me ensefio |la maduracién hasta el ennegreci-
miento y casi la petrificacion del Camembert y su degustacion nocturna
prolongada, me mostré el campo los domingos, con la poda de los man-
zanos. Después, Eric también me hizo conocer otras ciudades mads leja-
nasy aotras personas, y sus analisis me facilitaron la comprension de la
densa red de las relaciones inter-humanas.

la segunda es la dimensién imaginaria que el fragmento de Calvino atri-
buyealavisiéon delaciudad, y alarevelacion de quetodainteraccion esta
sometida a una produccién constitutiva de simulacros que llenan y subs-
tancian cadarepresentacion delo otro. De manera indirecta pero incisiva,
creo, € fragmento de Calvino pone en escena a su modo una probleméti-
catipicamente interactiva, incluso si quizas no esta directamente declina-
da en clave “social”, por todo aquello que apunta hacia una forma, entre
otras, delaemergenciadel valor desi y delaotredad, delas proyecciones
reciprocas y respectivas, de laintegracion de lo otro en unatension con-
juntiva propia —y por tanto narrativa—, sea ésta programada o casual, a la
manera del contagio, o al de aquel otro modo del conflicto. Los actores
de la ciudad calviniana son actores que se definen reciprocamente sobre
un espacio abstracto que los involucray determina, condicion ejemplar
del compartir en el sentido de nuestras existencias multiples.
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De dos maneras se llega a Despina: en barco o en camello. La ciudad se presenta dife-
rente al que viene de la tierra y al que viene del mar. (Calvino, 2008: 29)

Despinaes unaciudad de confin, pero sobre todo, es una ciudad pantalla, una
ciudad telon, el soporte doble para experiencias visuales que se valen de su apare-
cer sobre una superficie de emergencia con el fin de trascender el limite: experien-
cias de la visidén que son experiencias de la imaginacion.

Despina aparece desde dos puntos de vistaposiblesy alternativos: los de sen-
dos desiertos situados en un confin, desde donde emerge la silueta de la ciudad. De
unaparte, el desierto detierra, arena, sol y dunas; del otro lado, el desierto del mar,
agua salada, sol y olas todas iguales. El viajero avista la ciudad en el horizonte des-
de ambos desiertos, mientras se acerca a ella. Su vision se asocia a un movimien-
to del deseo, que moviliza a la razén y toma forma desde una modalidad de espera.
Esta consiste en proyectar mas alld de la pantalla visible las figuras de un mundo,
por lo demas, rico, abigarrado y denso de unavidaque el desierto de donde €l via-
jero procede, no conoce.

Las dos ciudades, vistas desde dicho puntos de vista diversos y opuestos,
son, en efecto, dos ciudades de distinta fisionomia; dos ciudades que parecen pre-
sentarse como s, efectivamente, no fueran las dos caras de la misma Despina, Sino
dos mundos. O mejor dicho, dos portales hacia mundos incompatibles entre si.

Asi, paralaciudad vistadesde latierra:

El camellero que ve despuntar en el horizonte del altiplano los pinaculos de los ras-
cacielos, las antenas radar, agitarse las mangas de ventilacion blancas y rojas, echar
humo las chimeneas, piensa en un barco, sabe que es una ciudad pero la piensa como
una nave que lo sacara del desierto, un velero a punto de partir, con el viento que ya
hincha las velas todavia sin desatar, 0 un vapor con su caldera vibrando en la carena
de hierro, y piensa en todos | os puertos, en las mercancias de ultramar que las grias
descargan en los muelles, en las hosterias donde tripul aciones de distinta bandera se
rompen la cabeza a botellazos, en las ventanas iluminadas de |a planta baja, cada una
con una mujer que se peina. (Calvino, 2008: 29)

Esta es la Despina del camellero: una nave pronta para zarpar que se perfi-
la desde |ejos sobre el borde de aquella tierra que, durante dias y dias, su carava-
na ha atravesado, en el vacio de un horizonte siempre idéntico. Es precisamente
este vacio el que ha cargado la mirada del camellero con una espera exorbitante,
y no tanto su conciencia, que bien sabe se trata de una ciudad. Una mirada o un
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impulso encaminados a construir la forma imaginada de un objeto de deseo, una
embarcacién situada antes y después aquellos mundos a los que podria conducir.
Es un vacio que acumulandose desmesuradamente de otro vacio, se carga de ten-
sion hacia la plenitud; plenitud de figuras, de colores, de sonidos que tierras lgja
nas prometen. Asi la plenitud se vuelve legible en virtud de su disponibilidad para
acoger catdlogos de imégenes o listas de figuras posibles —mds posibles que cer-
teras, mas deseadas que queridas—. En la forma de la lista o del catdlogo —puertos,
mercancias de ultramar, tabernas, botellas y cabezas, pero sobre todo, ventanas y
mujeres—, lo posible imaginado se desgrana como un rosario: constituye la preg-
nancia de una sucesion de lugares que se ofrecen, o mejor dicho, se ponen a dispo-
sicion para su investidura imaginaria, parala conquista de lo otro, de lo diverso e
ignoto en contraste con lo nunca visto; un increible pero nitido mundo nunca vis-
to. La ciudad es navio en el sentido de que no s6lo promete otros mundos, sino que
yaes otro mundo. Es ciudad mas que embarcacion; es un mundo poblado, bullicio-
so y hormigueante frente al desierto gque ha quedado atrés, situado contra este, con
pinaculos que se elevan hacia el cielo contraviniendo la planicie horizontal en que
se subsiguen las dunas.

Un hombre de tierra se imagina marinero, hombre de mar antes que de are-
na, gracias a aquella pantalla que aparece en €l horizonte donde €l desierto termi-
na o se agota sobre su propio borde. Asi es que dicho borde, liberado del peso de
aguella arena, de las sombras curvas y largas que se forman a anochecer, aligera-
do en su propio desvanecimiento, puede transformarse en una imagen proyectada
sobre la pantalla del deseo. Puede devenir otro: el opuesto formado por una verti-
cal, por un sobreelevado hacinamiento de lineas y vetas sin profundidad, por una
muralla almenada que como una superficie pintada se deja perforar en una suerte
de ruptura de la perspectiva. En aquel espacio las dunas tienden a moverse: devie-
nen ol as encabal gadas més que sucesivasy se desplazan sobre el horizonte en lugar
de sefalar un perfil. Las olas producen la impresion de un mundo de verdad diver-
so; un mundo que oscila, tiemblay ondea, hasta que no Ilegan a muelle de desem-
barque, hasta que el movimiento no se detiene. Y por ahi, en uno de tantos puertos
posibles, estan aquellos otros mundos poblados de cosas, de colores, de mujeres
que se peinan, y de gente que se rompe la cabeza a botellazos.

En la neblina de la costa el marinero distingue la forma de una giba de camello, de
una silla de montar bordada de flecos brillantes entre dos gibas manchadas que avan-
zan contoneandose, sabe que es una ciudad pero la piensa como un camello de cuyas
albardas cuelgan odres y alforjas de frutas confitadas, vino de détiles, hojas de taba-
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co, y yasevealacabezade unalargacaravanaquelo llevadel desierto del mar hacia
el oasis de agua dulce a la sombra dentada de las palmeras, hacia palacios de espe-
sos muros encalados, de patios embal dosados sobre los cuales bailan descalzas las
danzarinas, y mueven los brazos un poco dentro del velo, un poco fuera. (Calvino,
2008: 29)

Esta es laimagen opuesta, que se produce en la vision de quien procede del
lado del mar traslatravesia por su propio desierto: aquel que define los dias, todos
iguales, de la vida del marinero. Sobre dicho desierto, el mar aparece como anélo-
ga continuidad: las olas son siempre las mismas, a punto que sus diferencias solo
se deshacen en su propio movimiento. NO Son otra cosa que agua en movimiento,
agua ondeante sin rasgos, sin promiencias, sin figura. Por el contrario, al acercarse
alacosta, la ciudad se presenta como una colina, como tierra que adquiere forma
a esfumarse la bruma, produciendo una suerte de joroba, un relieve que, contra
riamente a los infinitos relieves de las olas y las ondas, se estabiliza por fin en una
figura. Es el mismo relieve de la joroba de un camello, y como tal, esta figura que
cualquiera puede descifrar a partir de la forma misma de la curvatura, se impone
y sorprende a quien observa. También en este caso tenemos la produccién de un
relieve, el azado de un trazo, el sobrevenir de unaformacidn que se impone desde
lo alto y que pone de manifiesto una organizacion vertical contra la infinita exten-
sién horizontal de la superficie del agua. Igualmente tenemos una extensién que,
indefinida por dentro, encuentra por fin su justa medida como una costa habitada:
habitada de camellosy camelleros, de caravanas que “avanzan contoneandose”.

Por supuesto, del mismo modo que el camellero de antes, ahora el marine-
ro proyecta, al otro lado de la forma que la ciudad asume ante sus 0jos, mundos
enteros hechos de fruta, oasis de agua dulce, patios y mujeres que danzan, vino,
datiles y hojas de tabaco. Pero lo que més llama la atencién del lector es aquello
gue parece constituir el quiasmo que el texto produce en su punto central: se tra
ta de laidea misma del contoneo, de aquel ritmo circular, repetitivo y ondeante,
del caracolear lento y continuo que cada uno de nuestros dos persongjes atribuye,
como una ventaja incomparable, al modo de viajar del otro. El camellero se ima-
gina como el viento impulsa la nave sobre las olas del mar, en un ondear lejano
que experimenta todos los dias sobre la joroba del camello. Y de forma anéloga,
el marinero se imagina transportado sobre el balanceo de los pasos del camello,
sobre aquel contoneo que convierte el modo del andar de los camellos en algo
similar a las naves del desierto, como vehiculos flotantes. Pero todavia hay mas:
un contoneo tal surge de atravesar una pantalla que no estéd presente en su “reali-
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dad”, sino que se constituye como escenario ante a una mirada que es ya de por si
un movimiento; una mirada, o mas bien, dos miradas simétricas que se van acer-
cando, que “distinguen” la ciudad de Despina en el horizonte. Tal movimien-
to de los personajes es también un movimiento de estilos: la construcciéon de una
bifurcacion sobre un punto de catastrofe, como unas tijeras espacio-temporales o
cas un rebote, un cambio de escala. Semejante movimiento acontece sobre una
dimension que no es en absoluto aguella de las cosas, de los mundos recorridos,
del aguay delaarena, delas callesy las tiendas, sino que es la dimension de las
proyecciones imaginarias. Aquellas que hacen que una ciudad emerja como una
joroba entre la neblina, la misma que hace ver una nave entre las chimeneas que
cobran forma en el horizonte. Se trata de un movimiento que es todo proyectivo,
todo tenso hacia delante, todo preparado para encontrar por fin la sefial del final
de una insoportable continuidad. Y sobre este impulso toma fuerzas para lanzarse
encima, paraimaginar no yalas calles de la ciudad presente, sino todas | as calles,
todas las gentes, todas |as ventanas'y los patiosy |as mujeres que laciudad, de este
modo dispuesta a ser otra desde si, preconiza, o mejor dicho, promete o garantiza.
Entre las calles de Despina esta la esencia de todas | as calles del mundo, entre sus
casas esta laesencia de todos los murosy las ventanas del mundo, entre sus frutas
esta la esencia de todos los mercados del mundo. Justo alli estdan todas estas cosas
del mundo, ahi, entre las calles de la ciudad presente, porque la vision las perci-
be como colocadas sobre el portal del deseo, profundamente conectadas, mas en
su no-ser-todavia tipico del suefio, con el contingente no-ser-todavia de la llega-
da apenas saboreada.

Cada ciudad recibe su forma del desierto a que se opone; y asi ven el camelleroy el
marinero a Despina, ciudad de confin entre dos desiertos. (Calvino, 2008: 29)

La ciudad que se asoma sobre el desierto de arena es un navio dispuesto a
zarpar hacia el océano, y la ciudad que sobresale por encima de la orilla del mar
es un camello preparado para la partida de la caravana. Son el opuesto de ague-
llo sobre lo cual se recortan. Estas dos ciudades-puerta, o ciudades-desgarro, son
dos imdgenes alternativas de ciudad de confin. Alternativas, concretamente, por-
gue estan apoyadas sobre unalinea de confin que produce lainversion de las direc-
ciones, de las proyecciones, de los atributos del mundo y de la realidad. El opuesto
del desierto eslavida hormigueante, el intercambio entre los seres vivos, la comu-
nicacion y las infinitas formas de interaccion; mientras que el desierto, sea de are-
na o de agua, parece negar dichos intercambiosy relaciones, reduciendo a cero las
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diferencias y las cualidades. La ciudad, por lo tanto, representa precisamente esta
pantalla de inversion, este umbral que permite al desierto devenir el opuesto de si
mismo —terminando en el espacio que marca el final de sus propios rasgos esencia-
les—y que al mismo tiempo permite a las posiciones definidas como divergentes de
Su propio ser-entre, a los dos espacios de procedenciay de fuga, alos dos desier-
tos, girar hasta ponerse del revés, el uno sobre el otro, convirtiendo cada desierto
en otro desierto, en su opuesto, pero lleno de vida, cargado de todo aquello que €
desierto no tiene y no es, repleto de colores, voces, mercancias y perfumes.

Un giro tan radical solo es posible por accion del deseo, de aquellafatiga de
continuar en el propio modo de vivir y de la consiguiente sed de devenir otro, de
descargar €l peso de todo aquello que es conocido y cotidianamente frecuentado
para transmutarse en otro habitante del mundo, para hacer otras experiencias, por
asi decir, para experimentar otras sorpresas y otros placeres. La pdgina de Calvi-
no, no obstante, cuenta menos esta intimidad del sentido del actor en tanto en cuan-
to no organiza laforma misma de la inversiéon, no muestra el valor del limite, del
umbral contra el cual la existenciatropieza, la singularidad misma gque cobra den-
sidad en torno a una configuracion espacial. Despina es menos la ciudad esperada
que el velo sutil a través del cual imaginar la inversion, cualquier tipo de inver-
sion. Despina suscita un efecto tal afilindose sobremanera, puesto que es tan solo
la superficie de dicho aparecer en una suerte de produccion de profundidad que no
desvela pero consiente. A través de este ofrecerse para el reenvio mds que parala
apertura, de ese ser-imagen ante la perspectiva de mundos imaginados, no es nece-
sario recorrer sus calles, sus luces, sus sombras, ni descender del camello o des-
embarcar de la nave, porque desde Igjos la ciudad ya permite acceder a espacios
lejanos. Es desde lo profundo como se pasa a lo profundo opuesto, entre una fuga y
un anhelo, entre un rechazo alas espaldasy un espejismo de vida verdadera.

Se trata, asi pues, de un espacio de distribucion de roles que con facilidad
se podria interpretar narrativamente, incluso si 1os dos protagonistas principales,
por asi decir —camellero y marinero—, no parecen interactuar entre ellosen el plano
pragmadtico. Sin embargo, su relacion es una relacion particularmente significati-
Va, ya que cada uno pasa a ser la clave del deseo del otro, en un juego intermina-
ble de inversiones debido por completo al desvio entre ladimensién de los hechos,
los caminos recorridos y la dimension de aquel imaginario de las calles sofiadas. El
marinero suefia con convertirse en un camellero, pero en el camellero delosviaes
imaginados por un marinero, puesto que los verdaderos viajes del camellero son
los que le hacen desear ser un vigjero por mar; un vigjero por mar Como un came-
Ilero selo imagina, no aguel que pasainterminables semanasy meses en medio del
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desierto de olas. Todo esto vale también a la inversa, partiendo del polo opuesto.
El juego de inversiones se reproduce en cada pasaje entre el deseo producido por
la existencia real y el mundo imaginario que el mismo deseo produce. Un mundo
gue por o demas garantizala desaparicion del actor de partida, porque devenir otro
comportalainstauracion de un imaginario sin opuesto, un mundo hecho de vistas,
relaciones, situacionesy cosas satisfactorias en grado méximo, donde no hay otro
desierto, simplemente, porque el de partida no es ya un desierto. Y Despina, por lo
tanto, pasa a ser verdaderamente una ciudad a la que sellega, y en la cual, dentro
de la cual, se hace escala. Es tan s0lo ante la condicion de devenir aguel que el otro
querria ser transformdndose en nosotros como podemos tocar la Despina “real”:
una ciudad que mas que prometer mundos se ofrece como mundo, como aque-
llo que se opone al desierto, a ambos desiertos. Despina es un puro umbral o una
pantalla de proyeccion que amplia la experiencia, de modo que se convierte en el
unico lugar del mundo donde las mujeres de los marineros pueden peinarse en las
ventanas paralos camelleros, y las mujeres de los camelleros pueden bailar en los
patios paralos marineros de aquel modo suyo tan especial, tan gjetreado, con pan-
tallas y finas telas, que consiste en “mover |0s brazos un poco en e velo y un poco
fuera del velo”.
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Resumen: El presente articulo busca deconstruir la representacion que Rithy Panh readiza del
periodo de la Kampuchea Democritica en su celebrada obra de no ficcién Laimagen perdida (2013).
Asi pues, se plantea si es posible la creacion desde cero y sin précticamente material de archivo
de una imagen global que sea fiel a la historia acontecida de una determinada época en contra de
toda una serie de documentos audiovisual es que forman parte de un aparato de propaganda de corte
utdpico, en este caso promovido por un régimen totalitario como fue el de los Jemeres Rojos.

Palabras clave: Rithy Panh, La imagen perdida, Camboya, Jemeres Rojos, cine de no ficcion,
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Abstract: This article seeks to deconstruct the representation that Rithy Panh makes of the period
of the Democratic Kampuchea in his celebrated non-fiction work The missing picture (2013). The
article seeks to find if its posible to create from scratch and without practically any archive footage
a global image that is faithful to the true history of a certain era against a whole series of audiovisual
documentsthat are part of the utopian propaganda apparatus, in this case promoted by atotalitarian
regime such as the Khmer Rouge.

Key-words: Rithy Panh, The missing picture, Cambodia, Khmer Rouge, nonfiction cinema,
memory, trauma.

1. INTRODUCCION. ERASE UN CINEASTA FRENTE A UNA UTOPIA PERDIDA

EEINT3

[...] las expresiones “suicidio de una nacién”, “autogenocidio” o “politicidio” me
disgustan profundamente, aunque convengan a todo el mundo. Una nacién que se
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suicida es un cuerpo tnico. Y un cuerpo al margen del cuerpo de las naciones. Es
enigmadtica, inabordable. Es una nacién enferma. Tal vez loca. Y el mundo es inocen-
te. En los crimenes de la Kampuchea Democrética, en la intencion de esos crimenes,
estédlamano del hombre, el hombre en su universalidad, el hombre en su integridad,
el hombre en su historia y su politica. Nadie puede considerar esos crimenes como un
particularismo geografico o como una singularidad de la historia: al contrario, el siglo
XX culmina en ese lugar, incluso todo el siglo XX. (Panh, 2013: 95).

Estas son palabras del cineasta Rithy Panh que buscan definir uno de los
fendmenos més brutales del pasado siglo, el genocidio Ilevado a cabo por Pol Pot
y sus Jemeres Rojos en su pais natal, Camboya. Perpetrado entre los afios 1975 y
1979, y sobre el que ni siquiera existe un acuerdo en torno a la cifra final de vic-
timas que perdieron la vida en la delirante nueva sociedad creada por el ejército
revolucionario®. Pahn, como victima directa, ha dedicado practicamente toda su fil-
mografia, tanto de ficcion como de no ficcion, a explorar las causas y consecuen-
cias de dicho conflicto. Explorando distintas formas cinematograficas para indagar
en lareconstruccion de lamemoria perdida de su pueblo como primera etapa desde
la que elaborar un principio de justicia gue ante todo pase por €l reconocimiento a
las victimas y la sefializacion de los culpables. Su filmografia se expande entonces
como una obra de distintos protagonistas que busca desmontar, en una cuidadosa
fragmentacion, las distintas piezas del puzle que conformo la utdpica para unos e
infernal para otros, sociedad de la Kampuchea Democritica.

A modo de breve contextualizacion historica, cabe recordar que no resul-
ta del todo casual que Pol Pot imponga su poder sustituyendo a la republica del
entonces gobernante del pais, €l general Lol Nol, quien a su vez habia derrocado a
la monarquia del rey Sihanouk.Y es que a los conflictos de poder de la resaca colo-
nial francesa se sumaladesestabilizacién provocada por |os continuos bombardeos
que lleva a cabo el ejército estadounidense en el pais desde 1966, buscando acabar
con cuaquier reducto comunista que amplie las posibilidades de una cada vez mas
remota victoria en su guerra contra Vietnam. Se convierte asi Camboya en el pais
mas bombardeado de la historia, arrojando la aviacion norteamericana entre 1965
y 1973 mds bombas (casi tres toneladas) que los aliados durante toda la II Guerra
Mundial (Aguirre, 2009: 99). Hecho que no pocos historiadores ven como el fac-
tor mas determinante en el apogeo y victoria final de Pol Pot (Kiernan, 1996: 16)

! Lascifras varian segun estudios y fuentes, no obstante, se estima que en esos cuatro afios de dic-
tadura (1975-1979) desaparece aproximadamente el 25% de la poblacién cambodiana (Margolin,
1997: 816-900).
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(Ung, 2001: 57). Es la manana del 17 de abril de 1975 la que confirma la victoria
de los revolucionarios con la toma de Phnom Penh, la capital del pais.

Seiniciaentonces la construccion de la nueva sociedad por medio de un exi-
lio forzoso de todos los ciudadanos al campo. “Con la evacuacién de Phnom Penh
sedabainicio al intento mas brutal en todo el siglo XX de reestructurar bajo ideas
visionarias maoistas a toda una sociedad” (Aguirre, 2009: 56). La ideologia y la
palabra del Angkar dardn forma y molde al “nuevo pueblo”. Asi, siguiendo los
pasos de la revolucion cultural china, se destruird por amenazante cualquier signo
de sospechosa intelectualidad occidental, asesinando a profesores, médicos, abo-
gados y antiguos funcionarios del régimen, asi como destruyendo cualquier espec-
tro de cultura o sabiduria oriental, como escuelas, bibliotecas, cines u hospitales.
Los dirigentes revolucionarios fijan el molde del nuevo pueblo en la grandeza del
extinto imperio de Angkor, que se convierte en el modelo a imitar como sociedad
ejemplar que a base de duro trabajo logré levantar los grandes templos de Angkor
Wat, simbolo todavia hoy presente en la bandera nacional y monumento turistico
nacional por excelencia. El extinto reino de Angkor es la utopia perdida, el reino al
que aspirar, independiente, poderoso y fuerte. Y siendo los protagonistas los mis-
mos ciudadanos camboyanos, no hay ningtin obstdculo que impida su consecucion.
“S1 Camboya construyo Angkor, puede hacer todo lo que se proponga” (Aguirre,
2009: 56) enunciaré Pol Pot glorificando un pasado mitico del que tan s6lo quedan
las vetustas ruinas de sus templos. Templos erigidos por esclavos cuya ausencia
de derechos y carga de obligaciones es similar a la que el nuevo gobierno instau-
rard para todos los ciudadanos de la sociedad urbana dentro del mundo rural. Y es
gue, con laidea de crear un gran imperio desde la nada, pues el progreso es visto
como imperialista e invasor, los Jemeres Rojos reduciran toda la sociedad al esta-
dio agricola, evacuando las principales ciudades y nucleos urbanos y forzando a
sus ciudadanos a duras condiciones de trabajo a cambio de poco més que permitir
su supervivenciaen medio de numerosas purgas de individuos que son vistos como
sospechosos para el nuevo régimen.

Este macabro experimento social producird, al igua que en el caso del Holo-
causto nazi, multitud de libros de relatos de memorias que buscan escapar del olvi-
do. Relatos crudos y directos escritos en primera persona que narran las criticas
circunstancias de aquel periodo. Sin embargo, debido a la situacion de pobreza
general del pais después de la tragedia, el séptimo arte tarda algo mds en conver-
tirse el medio por el que sus protagonistas expongan sus historias. Siendo el unico
superviviente de su familia, un joven Rithy Panh ve en el exilio la Gnica posibili-
dad de supervivencia. Asi pues, abandona Camboya a la edad de quince afios, des-
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pués de haber sufrido las condiciones extremas que los Jemeres Rojos imponen al
nuevo pueblo. Tras un breve periplo en un campo de refugiados en Tailandia, obtie-
ne finalmente el permiso de residencia francés, desplazdndose a Paris para estudiar
cinematografia en el Institut des Hautes Etudes Cinématographiques? (IDHEC).
Tras superar un periodo en el que reniega de su identidad de origen, decide volver
a su pais natal en 1989, casi once afios después de haberlo abandonado, con el obje-
tivo de retratar las consecuencias del régimen dictatorial impuesto por los Jeme-
res Rojos.

En un contexto en el que las imagenes fueron abolidas préacticamente en su
totalidad, resumiéndose su presencia a toda una diversidad de material propagan-
distico que sirviera para vender las bondades del régimen en el exterior del pais, el
realizador camboyano se enfrenta a unas circunstancias en las que el material de
archivo que testimonie con detalles la verdad acontecida es practicamente inexis-
tente. Como resultado, se ve obligado a abrir nuevos caminos narrativos para poder
exponer los trauméticos hechos del pasado, recomponiendo su cine una suerte de
contramemoria del evento genocida (Rollet, 2011: 216). Hechos que, al contra-
rio que otros realizadores que han tratado en su cine este tipo de conflictos como
Alain Resnais, Claude Lanzmann o Joshua Oppenheimer, ha sufrido en primera
persona. Es en este contexto de ausencia de imdgenes en el que va a desarrollar sus
obras, buscando tanto una reparacion personal, que elimine sus fantasmas interio-
res, como colectiva, de la que pueda derivarse ciertajusticiay reconocimiento en
el nuevo estado camboyano. Sirviendo ademads sus peliculas como fundamentos de
un nuevo imaginario colectivo (ideas, imagenes y representaciones) parala gene-
racion de la posmemoria. Término que “describe la relacion de la «generacion de
después» con el trauma personal, colectivo y cultural de la generacion anterior, es
decir, su relacién con las experiencias que «recuerdan» a través de los relatos, imé-
genes y comportamientos en medio de los que crecieron.” (Hirsch, 2012: 19)

A modo de sumario, €l presente articulo busca deconstruir la representacion
que Rithy Panh realiza del periodo de la Kampuchea Democratica en su celebra-
da obra de no ficcion La imagen perdida (2013). Asi pues, se plantea si es posible
la creacién desde cero y sin practicamente material de archivo de unaimagen glo-
bal que sea fiel a la historia acontecida de una determinada época en contra de toda
una serie de documentos audiovisuales que forman parte de un aparato de propa
ganda de corte utdpico, en este caso promovido por un régimen totalitario como
fue el de los Jemeres Rojos.

2 Reorganizada entre los afios 1986 y 1988, la escuela fue renombrada como La Fémis.
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2. CONTRA EL OLVIDO Y LA PROPAGANDA: LA IMAGEN PERDIDA Y LA IMAGEN
CONSTRUIDA

Conservandote, no se gana nada. Elimindndote, no se pierde nada.” Mira al techo:
“Es una frase importante. Una frase muy profunda. Es un eslogan que procede del
Comité Central.” Luego afiade: “Ha olvidado un eslogan atin mds importante: “Las
deudas de sangre se saldan con sangre.” Me sorprendo: “;Por qué ése? ;Por qué no
un eslogan mds ideolégico?” Duch me mira fijamente: “Sefior Rithy, los Jemeres
Rojos son la eliminacién. El hombre no tiene derecho a nada. (Panh, 2013: 66-67).

Tan sblo breve fragmento transcrito por Panh de una conversacion manteni-
da con Duch, director de Tuol Sleng (més conocido como S-21), principal centro
de interrogacion y gecucion de los Jemeres Rojos en Phnom Penh, nos sirve para
dar cuenta de la brutalidad ideoldgica imperante durante el régimen de la Kampu-
chea Democratica. Un estado fallido sumido en una sensacion de permanente des-
confianza hacia el otro, en donde cualquiera es capaz de denunciar a su vecino a
las autoridades por cualquier gesto o comentario que pueda implicar algun tipo de
relacidon o complicidad con el enemigo. Delirante atmdsfera que sabe reflejar a la
perfeccion la novela grafica L'année du lievre (Tian, 2011) prologada por €l reali-
zador que aqui nos ocupa. Este estado es posible debido a un control extremo de
la nueva poblacion desplazada al campo: remplazan los Jemeres Rojos a los anti-
guos lideres de cada aldea por subalternos afines al régimen, y dividen posterior-
mente a los ciudadanos en clases segun su origen, quedando en el lugar més bajo
los antiguos habitantes de las ciudades, también llamados “nueva gente”.“To instil
a sense of loyalty to the Angkar and break what the Khmer Rouge views as an ina-
dequate urban work ethic, the new people are given the hardest work and the lon-
gest hours’® (Ung, 2001: 81).

Esta antiutopica Camboya, de la que précticamente no existen imagenes o
documentos audiovisuales, va a ser la que Panh va a tratar de reconstruir en La
Imagen Perdida. Obra que resulta ser el primer cambio de posicionamiento dentro
del cine de no ficcion del realizador asiatico. Asi, lejos de seguir indagando en la
memoria de los otros con el fin de reconstruir la historia reciente de su pais, él mis-
mo va a ser el punto de partida desde el que crear un discurso personal y poético
centrado en sus recuerdos y traumas sobre el genocidio. Al igual que en su novela

3 Para infundir un sentido de lealtad al Angkar y romper lo que los Jemeres Rojos consideran una
ética laboral urbana inadecuada, al pueblo nuevo se le encargan el trabajo més duro y los horarios
mds largos.
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autobiografica La eliminacion, la escritura del guion, concebido este como un tré-
gico poema que emula la creacion poética del también superviviente Jean Cayrol
en Nochey Niebla, va a contar con la colaboracion del escritor francés Christophe
Bataille en lo que vaaser lacreacion audiovisual mas personal que Panh hayanun-
ca realizado.

Se gesta asi la primera de sus peliculas de no ficcién que supera las caracte-
risticas propias del cine de testimonio en base a grabaciones de |os supervivientes
para realizar una obra de arte auténoma. Se compone un discurso que pueda ir mds
alladelareconstruccion de ciertas escenas trauméticas en base a testimonio de ter-
ceros, para fijar un ideal de creacion de imagenes que parte del propio recuerdo de
los sucesos del pasado. Reemplazo del paradigma logocéntrico fijado por Soah por
una busqueda de la imagen sustitutiva. Conviene aqui rescatar una contextualiza-
cion del historiador Raul Hilberg, que habla de la creacion de Shoah rememorando
|as pal abras de Claude Lanzmann:

Para describir el Holocausto, me dijo un dia Claude Lanzmann, habria que hacer una
obra de arte. Ahora bien, s6lo un artista consumado puede crear este hecho, ya sea por
medio de un film o de un libro, pues una recreacién asi representa un acto de crea-
cién en si mismo. Lo supe el dia en que me preparé para mi empresa (Hilberg en San-
chez-Biosca, 2006: 93).

La imagen perdida va a ser esa obra de arte dentro de la filmografia de Panh.
Una pelicula que lgjos de querer entrar a analizar o explicar un contexto histori-
co determinado, como el mencionado S-21 o el campo de refugiados Ste 2 (al que
Panh dedica su primera pelicula), vaadesarrollar un discurso cronol 6gico en torno
al fendmeno genocida acontecido, creando iméagenes vinculadas con una realidad
extrema carente de representacion. Lo irrepresentable va a tomar forma siguiendo
el postulado ético de la veracidad que dicta la propia memoria. A este respecto, y
también emparentada con la anterior cita de Lanzmann, dice Wajcman que el pro-
blemaradicaen

como representar lo que es irrepresentable. Y, antes que nada, el de saber si no hay
una necesidad de representar justamente lo que es irrepresentable. Tarea del arte.
Dicho esto, no es tanto que haya una tarea del arte, esta u otra, sino solamente que
solo una obra de arte puede realizar eso, y punto. Lo que no se puede ver, sélo el
arte puede mostrarlo. Y si la obra-del-arte consiste en consumar la potencia del arte,
entonces, lo que no se puede ver, el arte debe mostrarlo. Si quiere ser arte (Wajcman,
2001: 230-231).
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Arte personal que va a crear imdgenes con vocacidn universalizadora.
Siguiendo €l estilo de la mencionada obra La eliminacion, el objetivo dltimo del
director va a ser el de, adquiriendo por fin el rol protagonista, dar un testimonio
genuino y veraz a través de sus imdgenes. Crear un discurso propio en torno a su
pasado que ejemplifique el trauma sufrido por el conjunto de la sociedad cambo-
yana. La imagen perdida que se busca recuperar no es otra cosa que una imagen
ausente que simbolice todo este periodo. Imagen que falta, que no existe. Imagen
perdida que son muchas iméagenes inexistentes que, salvando distintas reconstruc-
ciones readlizadas por artistas de diversos ambitos, jamés existiran en su manera
originaria. No obstante, antes de proseguir considero necesario hacer un peque-
fo paréntesis para distinguir, tal y como hace LaCapra, entre los calificativos de
ausentey perdida:

A menudo se relaciona la pérdida con la falta, pues la pérdida es al pasado lo que la
falta es al presente y al futuro. Se puede sentir que un objeto perdido es algo que fal-
ta, aunque la falta no implica necesariamente pérdida. No obstante, la falta indica una
necesidad o deficiencia sentida: se refiere a algo que deberia estar ahi pero no estd
(LaCapra, 2005: 74).

Es decir, a tipo de imagenes que mayoritariamente se va a referir Panh en
este film es a imdgenes ausentes®. Imdgenes que al contrario que en el caso de
las perdidas, no podran encontrarse nunca (pues no llegaron jamés a existir), y
que ademds es posible “que la angustia que acompafia a la ausencia no se supere
ni elimine nunca, y que el individuo deba convivir con ella de diversos modos.”
(LaCapra, 2005: 79). Imdgenes como las que representarian hechos tan cruciales
como la deportacion de Phnom Penh el 14 de abril de 1975 (Panh, 2013b: 14) de
la que no existen més que un pufiado de imégenes tomadas por el fotégrafo fran-
cés Roland Neveu (Ly, 2017: 169) que corroboren de manera definitiva la version
de las victimas. Victimas, en su mayoria ausentes y anénimas, que adquieren aqui
una simbdlica representacion a través de pequefios mufiecos de arcilla, siendo este
sin duda el rasgo estilistico mas caracteristico del film: la recreacion de estas ima-
genes que faltan mediante pequefios dioramas protagonizados por estos |lamati-
vos personajes. Posibilidad que se abre paso gracias a la necesidad de encontrar
la manera de crear una representacion valida. De nuevo siguiendo a LaCapra: “En

4 El titulo de laobraen su version original L’image manquante, parece no dejar lugar a la duda. El
problema surge sin embargo de su traduccion al espafiol como La imagen perdida.
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el caso de la ausencia, por el contrario, ni € objeto de deseo ni su rumbo estan
determinados. El problema y la dificultad radican en como orientar y tal vez limi-
tar el deseo, intrinsecamente indeterminado y posiblemente carente de limites’
(La Capra, 2005: 80).

Rellenar |os huecos faltos de pruebas para que el escepticismo no vuelva a
abrirse paso cuestionando |o que debieran ser hechos indudables por haber sido
ampliamente contrastados, a pesar de que no quede ninguna imagen que funcione
como documento irrefutable para luchar contra la desinformacién. Lo cierto es que
el negacionismo de crimenes tan graves como |os perpetrados en el Holocausto,
siempre dependiendo del pais, pueden llegar a ser considerados como delito grave.
Sin embargo, en € caso de Camboya, alejada, exdticay proyectadora de toda una
propaganda de la utopia comunista y sumida en la desinformacién, hasta hace no
mucho declaraciones a favor del gercito revolucionario eran perfectamente acep-
tables. Asi, existen no pocos comentarios favorables de intelectuales tan respetados
hoy dia como Noam Chomsky, quién de un hecho tan traumatico como la forzosa
evacuacion de Phnom Penh seguia a una serie de fuentes asegurando que:

saw no massacres or abandonment of sick and elderly people” during the evacuation
of Phnom Penh and claims that what the Reader’s Digest described as “looting” was
in fact “the soliders opening luxury shops and rice stores to the people” [...] “trucks
distributed rice and medicine to the people and the people were free to join the coo-
peratives they passed or to move on® (Chomsky, Edward, 1979: 234)

Una vision radicalmente opuesta a la que testimonian relatos en primera per-
sonacomo €l recientemente adaptado alagran pantalla (dirigido por AngelinaJolie
y producido por el propio Panh) First they killed my father (Ung, 2009). Indigna-
cion e incredulidad como respuesta a este tipo de negacionismos, como a un arti-
culo de Le Monde de Alain Badiou titulado “;Kampuchea vencera!” (Panh, 2013:
189), o volviendo a Chomsky, unas desafortunadas palabras en las que afirma que

Camboya ha sido el blanco de criticas enconadas. De hecho, en Occidente se acabd
convirtiendo en un verdadero dogma que el régimen [de los Jemeres Rojos] era la
mismisima encarnacion del mal sin nada que pudiera redimirlo, y que e pufiado de

5 “No vio masacres o abandono de personas enfermas y ancianas” durante la evacuacién de Ph-
nom Penh y afirma que lo que el Reader’s Digest describié como “saqueos” fue de hecho que “los
soldados abrieron tiendas de lujo y tiendas de arroz a la gente” [...] ““ los camiones distribufan arroz
y medicinas ala gente y estos eran libres de unirse a las cooperativas por las que pasaban o seguir
adelante .
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criaturas diabdlicas que de alguna manera se habian apoderado del pais masacraban
sistemdticamente y mataban de hambre a la poblacién. Cémo los “nueve hombres del
centro” lograron eso o por qué razén eligieron emprender la extrafia via del “autoge-
nocidio” son cuestiones rara vez planteadas. (Panh, 2013: 190).

3. LAS FIGURAS QUE DECIAN LA VERDAD

Asi pues, contra el negacionismo y € olvido, la mision que Panh se va a
Imponer desde €l inicio de su labor como cineasta es |a de restituir toda la verdad
perdida:

Quand je suis retourné au Cambodge en 1990 (j’en étais parti en 1979), la premie-
re chose que j’ai voulu faire, c’est un atelier documentaire. Au Cambodge la mémoi-
re est profondément détruite, émiettée. Au-dela des massacres et des souffrances, les
Khmers rouges ont mis en place une vraie machine a effacer la mémoire, une machi-
ne totalitaire délirante®. (Couteau, 2000: 20)

Como se ha sefidlado anteriormente, la solucién que Panh va aidear en La
imagen perdida va a ser la de la reconstruccion fisicay materia de las imégenes
del pretérito perdido. Para ello se vale de unas pequefias figuras de arcilla y de unos
dioramas de estilo més bien esquemético en donde las particularidades del paisa-
je parecen haber sido reducidas alos minimos elementos que permiten recrear una
atmosfera orgdnica y realista. La eleccion de las figuras de arcilla dista de ser banal,
pues tal y como sefiala Leshu Torchin (Torchin, 2014: 37) este tipo de represen-
taciones estdn directamente relacionadas con la infancia de Panh, al ser las figu-
ras descendientes de los figurines que moldeaba en su infancia para posteriormente
dar rienda suelta a su imaginacién. Por lo tanto, la eleccion de este material no es
en absoluto azarosa al formar parte de la actividad de juego del creador. De hecho,
como rompiendo la magia de la narracion, durante el metraje de la pelicula puede
verse como un pincel da color a varios de estos mufiecos dentro del proceso de su
elaboracion. Al ser preguntado al respecto, Panh sefiala lo siguiente: “Necesitaba
contarlo de esa manera, con esas figuritas de barro cocido, que no se mueven como
las méscaras africanas, pero que tienen el mismo espiritu, con € que se representa

5 Cuando volvi a Camboya en 1990 (me fui en 1979), lo primero que queria hacer era un taller de
cine documental. En Camboya, la memoria estd profundamente destruida, desmoronada. Mds alld
delas masacresy € sufrimiento, los jemeres rojos han establecido una maquinareal paraborrar la
memoria, una maquina totalitaria delirante.

1. Seccién Monogriéfico 61



MARTIN SANZ, ALVARO

las almas de los desaparecidos. Y después vuelven a la tierra, a su origen, al origen
de todo, y sélo queda la memoria... la pelicula” (Panh en Cuéllar, 2017).

Figurines que, siguiendo con lo propuesto por Janet Walker, evocan la teoria
de la paradoja traumatica, mediante la cual laverdad del trauma psiquico es mani-
festada mediante un modo no realista que es “herido con construcciones de fanta-
sia” (Torchin, 2014: 37).Y por lo tanto, no necesita hacer una division que otorgue
una variedad distinta de representaciones a los perpetradores por un lado y alas
victimas por el otro. Lejos de la polarizada caracterizacion que muestran los dise-
fios de una animacion como Maus’ (Spiegelman, 2015), Panh no puede olvidar
que la humanidad estd presente en ambos lados. Incluso en el de los dirigentes que
ordenaron directamente |los crimenes®.

Asi, €l punto de partida de base realista se extenderia mas alla de lo trauma-
tico, enfrentdndose sus figuras de arcilla a dos desafios de la representacion: uno

7 Cabe recordar que Spiegelman toma la decision de narrar las memorias de su padre del Holo-
causto nazi representando en su novela alos judios como ratones, alos alemanes como gatos, alos
polacos como cerdos y a los estadounidenses como perros.

8 A propésito de su entrevista con Duch, el lider del centro de detencion S-21, Panh afirma lo si-
guiente: “No, no es un monstruo; y ain menos un diablo. Es un hombre que busca y se aduefia de
la debilidad del otro. Un hombre que persigue su humanidad. Un hombre inquietante. No recuerdo
que nunca se despidiera de mi{ sin una risa o una sonrisa” (Panh, 2013: 36).
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gue ocurre cuando la magnitud de la historia desafia la expresion contenida, y un
segundo que se dirige a una experiencia del trauma todavia presente que requiere
la integracion en una narrativa personal, tal y como sefiala Torchin (2014: 37). Una
narrativa personal que para el realizador no deja de ser toda la historia de su vida,
plasmada en parte en los versos que van haciendo avanzar la pelicula.

Porque este lamento por la imagen que falta, va més alla de las imége-
nes del periodo de la Kampuchea Democratica, refiriéndose Panh por ejemplo a
las imagenes de la sociedad y cultura camboyana previas a la revolucion. Estas
si, imagenes perdidas cuya ausencia subraya para €l realizador el distante parai-
so de su infancia. Fotografias y peliculas que fueron destruidas por los Jemeres
Rojos en un intento por borrar todo pasado reciente considerado como sumiso a
los intereses de | as potencias capitalistas’. Nostalgia y dolor por una cultura per-
dida durante una infancia incompleta, sibitamente arrebatada, cuyas imagenes
han sido sustituidas por toda una serie de representaciones del sufrimiento. En
pocos versos, narra Panh la muerte de sus hermanos a causa del hambre durante
la noche. Después concluye :

Je ne veux plus voir cette image

defaim,

de souffrance.

Alors je vous la montre.X* (Panh, 2013b : 43)

Testimoniar sobre la experiencia dolorosa como remedio que aiviala carga
del trauma. Panh esta utilizando consigo mismo la catartica cura que ya probd con
los protagonistas de sus anteriores peliculas, véase especialmente la trilogia sobre
el S21 (Martin Sanz, 2018). Construyendo un relato lirico sin respuestas definiti-
vas en una poetizacion de similar narracion ala que contiene su prosa en La elimi-
nacion. Palabras recitadas y medidas por el actor Randal Douc, que aqui sustituye
al pintor camboyano Vann Nath a la hora de erigirse como alter-ego del cineasta.
Vaaser suvoz laque narre las experiencias asociadas a |l os distintos dioramas que
se van presentando.

9 Otro realizador que trabaja sobre esta cultura perdida es Davy Chou, quién en su primer largo-
metraje Le Sommeil d'or (2012) realiza una extensa labor documental entrevistando a antiguos
realizadores camboyanos acerca de toda la cinematografia destruida durante el periodo de los jéme-
res rojos. Y es que de cerca de cuatrocientos films producidos en Camboya de 1960 a 1975 hoy no
quedan mds que una treintena en mal estado (Phay, 2017: 149).

2 Yo no quiero ver mds esta imagen de hambre, de sufrimiento, entonces os la muestro.
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El montaje avanza acompafando su diccion a través de distintas tomas que
alternan planos fijos con otros en los que la cimara realiza movimientos panorami-
cos o travellings para mostrarnos el conjunto del escenario representado. Son estos
movimientos, en los que se descarta el uso de camara en mano en blsqueda de un
resultado depurado e inorganico, los que crean la Unica ilusién de animacién pre-
sente en la obra, otorgando dinamismo y vida a unas inmdviles figuras de arcilla.
Siguiendo lo expuesto por Bouckaert, “la lentitud de estos movimientos de cdma-
ra confiere un caricter contemplativo al film, intensificando su atmdsfera poética
y misteriosa”. Los travellings son el principal recurso sobre el que la historia va a
ser construida y animada. El principal método utilizado para que la narrativa avan-
ce a lo largo de las distintas escenas, el camino a través del cual Panh va a “narrar
una historia tragica mas alld de lo pensable” (Bouckaert, 2017: 187-189). La lenti-
tud del movimiento de camaray lainmovilidad del plano convierten al espectador
en protagonista, confiriéndole a la mirada de este la voluntad de recorrer las iméa-
genes capturando los detalles que mas llamen su atencion.

4. IMAGENES DEL TRAUMA QUE COMPONEN LA MEMORIA

La historia va a cobrar vida a través de las pequefias maquetas inmdéviles con-
textualizadas a través de la voz de Panh. Ultimo responsable en todo momento de
larecreacion, vaavolver incluso sobre lasimégenes de lamuerte estudiadas en sus
anteriores peliculas, realizadas por los torturadores a sus victimas en el momento
de la ejecucion. Documentos visuales, que al contrario que la imagen ausente que
enfocael trabajo del cineasta, permiten testimoniar labrutalidad del genocidio per-
petrado por el ejército revolucionario de Pol Pot.

Quel homme,

ayant photographié

cette scene de mort,

voudrait qu’ elle ne manque pas?

Je cherche cette image.

Si je la trouvais enfin,

Je ne pourrais pas la montrer, bien siir.”* (Panh, 2013b: 24)

1 Que hombre, habiendo fotografiado esta escena de muerte, ;querria que ella no faltara? Yo busco
esta imagen. Si yo la encontrara al fin, yo no podria mostrarla, por supuesto.
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Imégenes de la muerte creadas para testificar la brutalidad. Lejos de querer
borrar o esconder €l crimen, la esencia de su existencia es dar prueba de que este
ha sido cometido. Burocratizacion de la tortura dentro de una sociedad demente
gue debe presentar cuentasy rellenar informes de todos los crimenes que produce
(Rollet,2011: 215). Se abre de esta manera ademads una cierta relacion de voyeuris-
mo entre el fotégrafo y el espectador que puede tornarse rapidamente en complice
al ser atraido por el material. Pues siguiendo a Susan Sontag: “En cuanto objetos de
contemplacion lasimagenes de o atroz pueden satisfacer algunas necesidades dis-
tintas. Fortalecernos contra las flaquezas. Volvernos mads insensibles. Reconocer la
existencia de lo irremediable” (Sontag, 2010: 85). Es por ello por lo que podemos
conectar estos versos de la obra de Panh con la célebre respuesta de Claude Lanz-
mann ante el posible hallazgo de una pelicula grabada desde dentro de una cama-
rade gas:

Ya dije una vez, después del estreno de la pelicula de Spielberg, La lista de Schind-
ler, y paraelevar al absurdo la posturainclemente de Shoah, que si yo hubieraencon-
trado un hipotético film mudo de apenas unos minutos, rodado en secreto por un SS,
en e que se mostrase lamuerte de tres mil personas en una camara de gas, no sdlo no
la habria integrado en mi pelicula, sino que la habria destruido. [...] Un coro inmen-
so de voces en mi pelicula -judias, polacas, alemanas- testimonia, en una verdadera
construccion de la memoria, lo que ha sido perpetrado (Lanzmann, 2011: 466).

Ejemplifican estas palabras del cineasta francés el fuerte discurso en contra
de la representacion que estara presente en su obra magna, Shoah. Filosofia de la
no representacion que buscaevitar el uso de lasimégenes supervivientes ala catas-
trofe al sustentarse la tesis de que absol utamente ningunaimagen, ni de archivo ni
recreada, es vdlida para contar la historia en todos sus matices y complejidades. La
solucion propuesta se dirige en su lugar al poder del testimonio, ala voz directa
de los supervivientes. Postura esta a la que se va a enfrentar el pensador Georges
Didi-Huberman, para quien € testimonio directo que proporcionan las imagenes
de archivo tiene una clara utilidad para completar los agujeros de la memoria. Des-
de este punto de vista, toda imagen es (til, sin que ninguna tenga méas importan-
cia que las demés. Motivo por el que todas ellas deben ser valoradas, preservadas y
difundidas, sostiene el pensador francés que se atreve a sintetizar con ironia la pos-
tura cartesiana adoptada por Lanzmann como “soy la imagen total de Shoah, lue-
go puedo destruir todas las (otras) imagenes de la Shoah” (Didi-Huberman, 2004:
148). Lejos de negar ninguna realidad, la prudencia de su posiciéon queda bien
explicada en la defensa de su postura ética:
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Afirmar, contra las tesis de lo inimaginable, que hay imdgenes de la Shoah, no signifi-
ca pretender que “todo lo real es soluble en lo visible” y que todo el crimen nazi estd
en cuatro imagenes fotograficas. Es descubrir, simplemente, que podemos pasar por
estas cuatro imégenes para enfocar con un poco mas de precision lo que fue unarea-
lidad en Auschwitz, en agosto de 1944 (Didi-Huberman, 2004: 170).

Posicion que en el fondo defiende la preservacion y el uso de las imédgenes
de archivo como material de primera mano con e que complementar |os testimo-
nios de los supervivientes, cuando no de esclarecer las contradicciones que pueden
existir en estos debido al funcionamiento de la memoria. Janet Walker enfoca su
trabajo en esta dindmica al sefialar “the ability of certain films and videos to exter-
nalize, publicize, and historicize traumatic material that would otherwise remain at
the level of internal, individua psychology”!? (Walker, 2005: XIX).

Panh, como vemos, va a ser mas cercano a este posicionamiento que al
de Claude Lanzmann. Situdndose la diferencia de posicionamiento entre ambos
cineastas principalmente en que mientras que el realizador francés asegura que
destruiria una hipotética imagen de la muerte en las cdmaras de gas, el camboya-
no admite tan solo no poder ser capaz de difundirla por el horror que le produci-

2] acapacidad de ciertas peliculas y videos para externalizar, publicitar e historizar materia trau-
madtico que de otro modo permaneceria en el nivel de la psicologia interna individual.
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ria compartir ese tipo de representacion, a pesar de sentirse obligado a respetar su
existencia como prueba y testimonio irrefutable de un acto de tal magnitud.

Otras imagenes que si adquieren realidad en |a pelicula son algunas de las
filmaciones propagandisticas realizadas por los Jemeres Rojos. Enfermizas imége-
nes de una utopia inexistente, iméagenes irreales de la nueva sociedad en las que:
“Il n’y a pas de vérité, il n’y a que le cinema. La révolution, c’est du cinéma”!?
(Panh, 2013b: 49). Documentos visuales que son puestos en conexién con los dio-
ramas a través de, principalmente, dos escenografias: una, en la que se represen-
taun precario cine a aire libre en mitad de la selva el que varios soldados vigilan,
fusil en mano, a los espectadores, prisioneros del campo. Y otra, en donde una pro-
yeccion de estos archivos es superpuesta en primer plano por un figurin de arcilla
de un Jemer Rojo que filma la escena con una vieja cdmara. Siguiendo a Bouc-
kaert (Bouckaert, 2017: 193), las imagenes de archivo son asi, en su singular retor-
no, documentadas paradéjicamente por la ficcién. Creando un juego en el que las
fronteras de las imagenes pertenecientes a la realidad son difuminadas, apresando
la no-ficcién de los versos de Panh a la ficcidn que yace detrds de la aparente ver-
dad de las imdgenes propagandisticas de archivo: “Je vois enfin la révolution qu’on
nous atant promise: elle n’ existe qu’ en images’ 4 (Panh, 2013b: 50).

13 No hay verdad, solo hay cine. La revolucién es cine.

14 Finalmente veo la revolucién que se nos ha prometido tanto: existe solo en imdgenes.
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La duda se siembra sobre si el contenido de estas representaciones desvela
las otras imégenes que faltan, esas que se encuentran més ala de los planos gene-
rales de la puesta en escena que crea la propaganda, reflejando los detalles de las
penurias y del sufrimiento que se quiere esconder. Trocitos de realidad que inten-
cional o accidentalmente complementan el material demandado, capturando ins-
tantes de realidad que acaban costandole la vida a su creador. Identificado este por
Panh, decide el cineasta recrearlo con esa pequeia figura de arcilla que mantiene la
cédmara en mano. Figura que antes de desvanecerse en la nada, mediante un movi-
miento rotatorio que rompe la inmovilidad del resto de las figuras, decide mirar
hacia otro lado, dando la espalda a las imagenes propagandisticas para apuntar el
objetivo fuera de cuadro. Filma aquello que estd mds alld de las imdgenes amplia-
mente emitidas que se proyectan en el fondo del plano:

Celui qui a filmé ces images

lentes et vraies

s’appelle Ang Sarun.

C’était un cameraman khmer rouge.” (Panh, 2013b: 53)

Al respecto de este asunto, Leshu Torchin parece acertar a recordar que,
a pesar de la realidad de las imagenes, la voz de Panh se alza con autoridad para
recordar al espectador que la imagen fotogréfica no es neutral, y que lejos de ser-
lo, puede verse convertida en un instrumento de destruccion o de fantasia (Tor-
chin, 2014: 38). O en palabras del cineasta: “Un film khemer rouge, c’est toujours
un slogan”® (Panh, 2013b: 34). La antiutopia se disfraza de sociedad deseable, se
muestra como el paraiso perdido que retorna gracias a la imagen en movimiento.
Lacruentarealidad quedaa margen del celuloide, existiendo lautopiahacialaque
el régimen busca llegar inicamente en la publicidad que crean las imdgenes cine-
matograficas.

Es contra esas falsas imégenes contra las que se opone €l discurso de Panh,
contra las que construye estas nuevas representaciones como parte de un discur-
so personal constituido por las distintas imagenes de su recuerdo. Imédgenes que se
unifican y se ordenan para alzarse con autoridad por primera vez en su filmogra-
fia, buscando unavez més justicia para con todas aquellas victimas que ya no pue-
den dar testimonio: “Mais si I’un de nous voit ces choses ou les connait, alors il doit

15 Quien filmé estas imédgenes, lentas y verdaderas, se llama Ang Sarun. Era un cdmara jemer rojo.

16 Una pelicula jemer roja es siempre un eslogan.
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vivre pour raconter”'’(Panh, 2013b: 68). El poder de la palabra del superviviente
para reconstruir la memoria colectiva conecta esta obra con anteriores trabagjos en
los que €l cineasta se limitaba a registrar €l testimonio de terceros, tanto victimas
como perpetradores. La no existencia de imdgenes del pasado no representa proble-
ma alguno mientras exista un individuo que pueda recordarlas y recrearlas, sea e
pintor Van Nath con sus cuadros o sea el propio Panh con sus figurines en este caso.

Siempre que una obra se posicione politicamente, condicion que es la pri-
mera premisa de existencia para el realizador camboyano, debe adquirir concien-
cia de su compromiso para poder crear el espacio ausente desde la memoria. Sobre
todo, cuando hablamos de memoria de experiencias limite. Una vez desechada la
busgueda de retazos supervivientes por imposible, lafabricacién se elevacomo la
mejor solucién al dilema de las imdgenes perdidas.

Desarrollo de elaboracion manual que no solo nos ensefia el proceso de cons-
truccion de las figuras protagonistas de la cinta, sino que también desvela el fun-
cionamiento del dispositivo cinematografico. Asi, muestra el director al final de la
cinta, junto a fragmentos pertenecientes a la filmacion de sus anteriores trabajos en
los que podemos ver imdgenes inéditas de él mismo grabando camara en mano, la
construccion del film actual. Mientras se desplazan los créditos por la parte izquier-
da de la pantalla, en la parte derecha podemos ver todos los artificios que hay detras
del aparato cinematografico. Y lo que descubrimos, condensado en unos pocos pla-
nos, es que no hay truco méas alla de un largo proceso de investigacion, construccion
de decorados y figurines, y el hombre, el propio Panh, a solas con su cdmara reali-
zando algunos de los travellings y movimientos de camara que hemosvisto alo lar-
go de la pelicula. Todo ello antes de mostrarnos el resultado, de nuevo en pantalla
completa, de lo que la cdmara estd capturando. La imagen se expande y nos permi-
te ver que las figuras de camboyanos asistiendo a un concierto de musica en la calle
no forman mas que parte de una pelicula, dirigida por otras figuras, director, cima-
ray técnicos, que se encargan de filmar esta puesta en escena. Figuras que recons-
truyen las imédgenes perdidas de la Camboya prerrevolucionaria. Cabe aqui volver
minutos atrés para recuperar las palabras con las que € realizador termina su obra:

Et cette image manquante,
Maintenant je vous la donne,

Pour qu'’ elle ne cesse pas

De nous chercher.'® (Panh, 2013b: 69)

'7 Pero si uno de nosotros ve estas cosas o las conoce, entonces tiene que vivir para contarlas.

18'Y esta imagen que falta, os la doy ahora, para que ella no cese, de buscarnos.
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Postulan estos versos finales la necesidad de luchar contra el olvido reempla-
zando tanto los agujeros de la historia como las falsas versiones de la misma. El
procedimiento propuesto no es otro que la suma de las imagenes que las memorias
individuales han logrado crear a partir del recuerdo de los eventos traumaticos. Se
va formando asi la memoria colectiva postulada por Halbwachs:

Pour que notre mémoire s’aide de celle des autres, il ne suffit pas que ceux-ci nous
apportent leurs témoignages: il faut encore qu’elle n’ait pas cessé de s’accorder avec
leurs mémoires et qu’il y ait assez de points de contact entre I’une et les autres pour
gue le souvenir qu'ils nous rappellent puisse étre reconstruit sur un fondement com-
mun. [...] I faut que cette reconstruction s’opere a partir de données ou de notions
communes qui se trouvent dans notre esprit aussi bien que dans ceux des autres, par-
ce qu’elles passent sans cesse de ceux-ci a celui-la et réciproquement, ce qui n’est
posible que s’ils ont fait partie et continuent a faire partie d’'une méme société.*® (Hal-
bwachs: 1968: 12-13)

Este concepto de memoria colectiva es susceptible, siguiendo a Jan Assman
(Assman, 1995: 125-133), de ser dividido entre la memoria comunicativa, referi-
da alos aspectos de |la memoria col ectiva que se basan en la comunicacion del dia
adia, y lamemoria cultural, la cual trasciende el ambito del dia a dia para susten-
tarse en una serie de puntos fijos. “These fixed points are fateful events of the past,
whose memory is maintained through cultural formation (texts, rites, monuments)
and institutional communication (recitation, practice, observance). We call these
“figures of memory”?° (Assman, 1995: 129).

En este sentido y en base a todo lo contrario, podemos considerar La ima-
gen perdida como unafigura de la memoria que recoge un punto clave en la histo-
ria del pueblo camboyano. Ayudando a crear una memoria cultural que entre otras
caracteristicas promueve una concrecion de identidad comun o una capacidad para
reconstruir esas figuras de la memoria a través de nuevas apropiaciones, interpreta-

1% Para que nuestra memoria se ayude de la de los otros, no basta con que nos aporten su testimo-
nio: es necesario que ellano haya cesado de estar en consonancia con sus memoriasy que hayalos
suficientes puntos de contacto entre una y las otras para que el recuerdo que nos traen pueda ser
reconstruido sobre un fundamento comun. [...] Es necesario que esta reconstruccion se realice a
partir de datos o de nociones comunes que se encuentren en nuestramentey en ladelos demés, para
gue pueda pasar sin cesar de unaalasotras, lo cua solo puede ser posible si todas ellas son partey
siguen siendo parte de una misma sociedad.

2 Estos puntos fijos son eventos fatidicos del pasado, cuya memoria se mantiene a través de la for-
macién cultural (textos, ritos, monumentos) y la comunicacion institucional (recitacion, préctica,
observacion). Llamamos a estas “figuras de la memoria
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ciones o criticas (Assman, 1995: 130). No obstante, la transmision de una memoria
traumatica dista de ser sencilla, puestal y como sefidla Paul Ricoeur:

Or I’expérience a transmettre est celle d’une inhumanité sans commune mesure
avec I’expérience de ’homme ordinaire. C’est en ce sens qu’il s’agit d’expériences
a la limite. [...] C’est pourquoi il peut étre parlé de crise du témoignage. Pour &étre
recu, un témoignage doit étre approprié, c’est-a-dire dépouillé autant que possible de
I’étrangeté absolue qu’engendre I’horreur. Cette condition drastique n’est pas satis-
faite dans le cas des témoignages de rescapés® (Ricoeur, 2000: 223).

Esta dificultad, segun el fildsofo francés, imposibilita la comunicacion de la
experiencia limite, provocando que |os testimonios directos se encuentren encua-
drados, y no absorbidos, por el trabajo homogeneizador que realiza €l historiador
(Ricoeur, 2000: 224). Panh parece querer sortear este desafio creando de las dis-
tintas experiencias, principamente de la suya, un relato de inclusion que funcione
a la manera del texto del historiador, con su concisién y su autoridad. El discurso
del cineasta camboyano en La imagen perdida funciona por |o tanto como elemen-
to vertebrador y contextualizador de las distintas imagenes que se han podido res-
catar gracias a las memorias individuales. Siguiendo a otros autores como Annette
Hamilton o Deirdre Boyle, se refiere Leshu Torchin a esta utilizaciéon que Panh
hace de la palabra oral registrada como parole filmée, la cual surge como resulta-
do de intercambios y encuentros filmados que terminan produciendo una memoria
colectiva que desafia al discurso oficial establecido en un determinado momento
por los poderes facti cos de unasociedad, y que, por su funcion constructiva, vamés
alla de ser un mero relato del pasado:

Theindividual testimony is part of a collective testimony is part of a collective testi-
mony: Panh’s personal history imbued these projects, just as these projects now form
a part of Panh’s autobiographical account. The parole filmée is more than the filmed
speech of everyday people: it is Panh’s own speech as rendered through film, this one
and al his others® (Torchin, 2014: 40).

2 Pero la experiencia a transmitir es de una inhumanidad con nada en comuln con la experiencia
de un hombre ordinario. Es en este sentido que se trata de experiencias limite. Es por lo que puede
hablarse de crisis del testimonio. Para ser recibido, un testimonio debe ser apropiado, es decir, des-
pojado tanto que posible de la extrafieza absoluta que engendra el horror. Esta condicién dréstica no
se satisface en el caso de los testimonios de escapados.

2 E| testimonio individual es parte de un testimonio colectivo: la historia personal de Panh imbuy6
estos proyectos, al igual que estos proyectos ahora forman parte de la cuenta autobiografica de
Panh. La palabra filmada es mas que el discurso filmado de la gente comun: es el propio discurso
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En el fondo lo que Rithy Panh realiza en La imagen perdida no es mas que
la culminacion de un proyecto de reconstruccion de memoria en €l que su propia
historia termina diluyéndose en los recuerdos de todos aquellos que se han puesto
ante su cdmara a lo largo de toda su filmografia. Creando asi un relato unificado,
unafigura de la memoria, en el que la antiutdpica sociedad creada por el ejército
revolucionario queda perfectamente retratada en una representacion que buscalle-
gar alaverdad de esa memoria colectiva partiendo de la creatividad y lalibre dis-
posicién con los que emplea € cineasta los mecanismos tradicionales del cine de
no-ficcion.

5. CONCLUSIONES

Después de este breve andlisis filmico, se ha podido comprobar cémo Rithy
Panh utiliza recursos propios del cine de animacién para crear, guiandose por un
poema inspirado en un conjunto de memorias en el que prima la suya propia, un
nuevo relato audiovisual que busca dar una representacion lo mas fidedigna posible
de la antiutdpica sociedad de la Camboya de su infancia. Representacion esta que
se opone directamente, incluso dentro del propio metraje de laobra, alos materia-
les propagandisticos creados por los Jemeres Rojos.

de Panh tal como se presenta a través del cine, este y todos los demas.
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Supone por lo tanto La imagen perdida la culminacién del proyecto de la
parole filmée, a dejar atras |os discursos de los otros parallegar a producto de la
propia expresion de lamemoria del realizador ala que han sido afiadidos | os trau-
maticos recuerdos de terceros individuos. Funciona el film de Panh a la manera de
los cuadros del pintor Van Nath (protagonista de su trilogia sobre el S-21), como
una serie de escenas individual mente construidas que, partiendo de un Unico crea-
dor, incorporan distintas experiencias trauméticas de toda una generacién de cam-
boyanos huérfanos de imdgenes en las que apoyar sus relatos de supervivencia.
Propone el film toda una serie de representaciones que, lejos de corroborar la ima-
gen idealizada, utdpica y perfecta que el régimen dictatorial vende como existente
y real, recrea los recuerdos que emergen de un conjunto de memorias trauméticas
para crear una representacion global propia y subjetiva pero fidedigna con respec-
to a la realidad acontecida.

Laimagen perdida supone el primer cambio de planteamiento en la filmogra-
fia de no ficcidon de Panh. Dejando el realizador de lado un cine basado en mayor o
menor medidaen larecreacion de escenas del pasado en base atestimonios directos,
para elaborar como creador total una obra que contiene su propio discurso en unas
imagenes, creadas desde cero, que remplazan a aquellas ausentes. Se fundamenta
asi unafigura de la memoria que es soporte de la memoria colectiva, manteniéndo-
Se estas representaciones ante una aternativa bien de ausencia, bien de insultante
falsedad. Un discurso original que se enhebra a través de una serie de imagenes ela-
boradas por medio de unas figuras de arcilla que componen representaciones que no
tienen por objeto ser realistas, sino formar un conjunto real. Se abren asi las posibi-
lidades artisticas de representacion a cualquier medio o método de creacidn siem-
pre que exista una correspondencia veraz con los hechos del pasado que se quieren
recrear. Es decir, con tal de que la memoria colectiva, basada principalmente en los
testimonios de los supervivientes, valide y acepte el resultado final.
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Resumen: La topografia y cartografia del septentrién novohispano sedujeron a exploradores,
navegantes y evangelizadores dispuestos a halar su bagaje y propensiones en un terreno
desconocido, en el actual norte de México. Fray Marcos de Niza sobresale de entre sus coetdneos, ya
gue su expedicién recoge mitos y leyendas de ciudades maravillosas sobre las que la administracion
virreinal requeria certificaciones y juramentos. La experiencia del franciscano en ambos polos
continentales y, sobre todo, su formacion religiosa de raigambre medieval sustentan un vigje que
vislumbr6, paraddjicamente, las ultimidades de la historia en el Nuevo Mundo. Su “Relacién”,
muchas veces leida como un falso testimonio, guarda entre lineas un correlato mistico cifrado en
el Apocalipsis. Fray Marcos entrevié un Nuevo Reino de San Francisco poblado por tribus que
parecian coincidir con las profecias de san Juan. Esta voluntad reduccionista devino en una utopia
propicia para la diplomacia entre naciones y la conversion al catolicismo. El suefio americano del
misionero debe enmarcarse bajo lailusion de una metrdpoli que vaticinaba la parusia de Cristo en
la antesala de un nuevo milenio.

Palabras clave: Apocalipsis, utopia, franciscano, virreinal, norte de México.

Abstract: The Northern Novohispanic topography and cartography seduced explorers, sailors and
missionaries willing to find their background and inclinations over an unknown land that nowadays
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is the north of Mexico. Fray Marcos de Niza stands out among his contemporaries due to his
expedition, which gathers myths and legends from marvelous cities that the Viceregal administration
required certifications and oaths. The Franciscan vast experience in both continental poles and
especially his medieval religious roots, sustained a journey that paradoxically took a glimpse of
the last period of the History of the New World. His Relation, though many times taken as a false
testimony, preserves scattered between lines a mystical correlate encoded in the Apocalypse. Fray
Marcos distinguished a New Kingdom of San Francisco inhabited by tribes that seemed to concur
with Saint John’s prophecies. This reductionist willingness resulted in a utopia that was suitable
for the diplomacy between nations and the conversion to Catholicism. The missionary’s American
dream must be demarcated under the illusion of a metropolis that predicted the Parousia of Christ
just before the arrival of a new millennium.

Keywor ds: Apocalypse, utopia, Franciscan, Viceregal, Northern Mexico

M. de Niza: No entramos a Cibola. jPero la veo de lo alto de este cerro, extendida,
desparramada como un milagro! jComo si fuera un grito en lallanural [...] Desde
aqui, en e nombre de don Antonio de Mendoza, virrey de la Nueva Espafia, tomo
posesion de las siete ciudades aureas, jde las sietel. (Edeberto “Pilo” Galindo, La
furia de los mansos, 2008: 37).

1. INTRODUCCION

La aparicién inusitada del Nuevo Mundo puso en crisis el repertorio del
conocimiento occidental, a tal grado que la experiencia personal, registrada en
cronicasy testimonios en donde los titubeos del yo-testigo buscan asideros a cada
paso y tras cada jornada, se convirtié en un baluarte de autoridad y discernimien-
to. Tal fractura propicid no solo trastornos demograficos y migratorios en ambas
orillas del Atldntico, sino también desajustes y extrapolaciones a nivel de con-
cepciones 0 imaginarios que determinaban el ser y quehacer de los exploradores
—conquistadores y misioneros— que se aventuraron en las Indias occidentales. El
caso de Marcos de Niza, OFM, resulta paradigmatico, ya que vio accion en el sur
y norte de la América hispana, en las dos unidades politicas precolombinas que
sucumbieron tras el encuentro, convertidas en terreno fértil para sembrar la espe-
ranza de una nueva poblacion cristiana. El conocimiento directo adquirido sobre
las ruinas de las capitales indigenas, tanto del Cuzco como Tenochtitlan, contra-
rresta con lainformacion que relatd de viva voz, bajo juramento y ante escribano
real, sobre ciudades aln mayores, ubicadas en algun punto boreal de la frontera
novohispana.
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El objetivo del presente articulo es examinar la vision utopica que fray
Marcos de Niza sustentd como un aliciente parala ocupacién y, sobre todo, evan-
gelizacion de un nuevo reino de san Francisco en el septentrion continental . Tal
imagen se cimenté sobre dos pilares que conceptualizaron la empresa como
indispensable e irremediable. En primer término, el impulso hispano por fun-
dar ciudades determiné la actualizacion y amalgama de antiguas leyendas sobre
esplendorosas poblaciones. El niimero siete no solo remite a las leyendas medie-
vales sobre los reinos de Cibola y Quivira o al Chicoméztoc, lugar de las cuevas
de origen de los antiguos mexicanos, sino que también guarda una cifra apoca-
liptica, leida con mistico entusiasmo. En segundo lugar, el saber empirico del
franciscano le brindd unas supuestas herramientas para convivir con pueblos
semindmadas, dialogar con losindigenas que le salian al paso y trazar equivalen-
cias entre sistemas de pensamiento. Esta voluntad reduccionista resulta también
una utopia respecto a la diplomacia entre naciones, la coexistencia entre perso-
nas y la conversion al catolicismo. El suefio americano del religioso mediterra-
neo debe enmarcarse bajo la ilusion de una nueva capital prehispanica, y sobre
una acelerada interaccién con los gentiles que vaticinaba |la parusia de Cristo en
la antesala del nuevo milenio.

Ambas columnas —el control territorial mediante unared urbanay las argu-
Cias para retener a sus pobladores— orquestaron la fundacion de ciudades norte-
nas en México. Asi se observa en uno de los cuadros iniciales del drama historico
de Edeberto “Pilo” Galindo, utilizado en el epigrafe. La furia delos mansos esce-
nifica la exploracion, toma de posesion, levantamiento de la mision franciscana y
rebelion de los pobladores originales en la actual zona fronteriza de Ciudad Jua-
rez-El Paso. El frenesi con que Marcos de Niza comunica el hallazgo de Cibo-
la augura prodigios, quiza no redituables pero si plagados de buena fe, misma
con la que dictd, en 1539 en la capital novohispana, el documento legal que aho-
ra conocemos como la “Relacion” sobre el Descubrimiento de |as siete ciudades.

El desarrollo del escrito contempla una secuencia de cinco secciones, prece-
didas por esta introduccién. Para dar cuenta del encuentro entre mundos a inicios
de la era moderna, nos ocupamos, en el segundo apartado, de la exégesis apoca-
liptica de hechos histéricos. La orden de frailes menores, con su acervo medieval,
entendio América como un activo que potencid su intervencion ante poblaciones
desconocidas (o reaparecidas) frente a la afanosa idea del destino imperial hispano.
La tercera seccion bosqueja el perfil biografico de nuestro protagonista para apre-
ciar su carrera en Indias y entender su certificacion, hecha por el provincial en la
Ciudad de México, como “‘sacerdote, fraile, presbitero y religioso y en toda virtud
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y religion tal, que [...] fue aprobado y habido por idoneo y suficiente para hacer
esta jornada y descubrimiento” (Niza, 1539: 18).1 Si bien es cierto que existe una
solida bibliografia en torno al observante, en su mayoria, los estudios histéricos
esbozan su carécter a partir de la extravagancia, cuando no de una mitomania, que
lo deja fuera de contexto.

El cuarto apartado contiene el meollo del asunto: geografia propiciay pobla
dores halaglefios, dispuestos a convertirse por artey graciade lacruz (sin € yugo
de la espada), en una Nueva Jerusalén circundada por tribus extraidas de las Ultimas
paginas del Nuevo Testamento. El septentrion novohispano fue delineado no a tra-
vés de coordenadas cartogrdficas o cartas de marear sino por medio de dogmas
que hicieron de la exploracion de fray Marcos un viaje literario fiel, por un lado,
a un itinerario prototipico cercano a la estructura del romance 'y, por otro, a una
escatologia cristiana. No sorprende, por tanto, que el actuar de los personajes que
intervienen en la travesia dependa del reconocimiento y comprension de motivos
y temas propios de la literatura de viaje y de los libros revelados. Por ultimo, las
conclusiones, ademas de sintetizar |os puntos clave del ensayo, trazan una posible
conexion con fendmenos sociales contemporaneos.

2. APOCALIPSIS VIRREINAL

Unvelo sombrioy desolador hacubierto a dltimo libro canénico delaBiblia.
No obstante, y por encima de un aura enigmética e ininteligible, el Apocalipsis ha
sido fuente de conocimiento y brdjula ante la tribulacién. En él, san Juan desplie-
ga desde el exilio en Patmos los misterios que rodean el fin del mundo (es decir la
escatologia), contenidos en un libro, de estructura setenaria, que debia ser envia-
do a las siete iglesias de Asia. La escritura de “las cosas que deben suceder pronto”

1 La cita corresponde a la “Instruccion de don Antonio de Mendoza” (15-17). Este documento,
junto con las “Certificaciones” que acreditaban la expedicion, firmadas por fray Antonio Cibdad-
Rodrigo (18-19), la “Relacion” del franciscano (19-37), su “Legalizacién” (37-38), el “Asiento y
capitulaciones [...] para la prosecucion del descubrimiento de tierra nueva” (39-48) y la “Carta de
Francisco Vazquez de Coronado [sobre] la inexactitud de lo referido por fray Marcos de Niza” (49-
54), pertenece al Descubrimiento de las siete ciudades de Cibola y Quivira (Universidad Autonoma
de Sinaloa, 2015), edicion a cargo de Ilda Moreno Rojas, la cual tomamos como texto base. El
conjunto de legajos del Archivo de Indias paso a la estampa por vez primera en Madrid, en 1865, en
el tercer volumen de la Coleccion de documentos inéditos relativos al descubrimiento, conquista y
organizacion de las antiguas posesiones espafiolas de América y Oceania.
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(Ap?® 1: 1; Reina-Valera 1960) se efectiia por el mandato del Alfa y Omega (Ap.
1: 11). Las plagas y calamidades cobran sentido al anticipar un desenlace glorio-
S0, consuelo que alcanza su momento cumbre con la parusia de Cristo, dogma tan
medular para la fe de los creyentes como la Navidad o primera encarnacion. La
vision euforica que preconiza la perfeccion en un progreso indefinido es igual de
extrema que la que vaticina un futuro de hecatombes y catastrofes. Frente a ambas
posturas desesperadas (reductibles a un cédigo de buena conducta o a una vaga
sensacion de trascendencia), se alzalavision contenidaen el libro de san Juan, que
anuncia los acontecimientos luctuosos que precederan al fin del mundo, a la vez
que brinda la esperanza del triunfo final. Si se confina el evangelio de las realida-
des ultimas a la categoria de esotérico, restandole su esencia profética, entonces la
fe del creyente menguard, quedardinane, ya que su paso por €l mundo carecerd de
un sentido teleoldgico.

Todo tipo de lecturaliteral, simbdlica, histérica o alegorica— de los 22 capi-
tulos del Apocalipsis potencia su significado hacia hechos externos mds alla del
Nuevo Testamento, de tal forma que los versiculos podrian interpretarse como una
especie de paréntesis en las visiones del narrador, un recuento fugaz a la historia
de laingtitucién desde la ascensién de Cristo a la caida de su contrario, para des-
pués describir con viveza la gloria del cielo. La revision minuciosa de los signos
contenidos en |os setenarios resalta los temas centrales de la secuencia narrativa: €l
anuncio de una tribulacion sin precedentes, una apostasia descomunal, la figura del
Anticristo como un nuevo mesias, su derrota con la segunda venida de Cristo y €l
triunfo de la Jerusalén celeste.

El milenarismo, como corriente de pensamiento de raigambre medieval, abo-
gapor lainterpretacion literal del capitulo XX del libro de larevelacion, predomi-
nante durante los primeros cuatro siglos de la Iglesia. Tras la derrota del Anticristo
resucitaran los santos martirizados y todo aquel quien hayarenegado al culto dela
bestiaparareinar en latierraen comunion espiritual con el mesias durante mil afios
(Ap. 20: 4-6), cifra simbdlica que indica, segin Jacques Le Goff, una larga dura-
cidn sustraida del transcurrir normal del tiempo”. El historiador también establece,
en un capitulo dedicado a la escatologia, que “La utopia milenarista es un cuerpo
de doctrinas que tienden a un modelo de millenium que se debe realizar en un cua-
dro espacial y temporal” (1977: 49 y 51). Transcurrido este largo periodo, en el que
la Iglesia finalmente gozard de paz y logrard la consumacion plena del reinado de

2 Libro del Apocalipsis, en adelante, Ap. Se indica esta referencia con tal de poder localizar el
capitulo y versiculo citado en cualquier edicién de la Biblia.
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Cristo, ocurrira una segunda resurreccion del resto de los mortales sobre el telén de
fondo del Juicio final. Si la historia de la institucidn religiosa se caracteriza por per-
secuciones, apostasias e incomprensiones, el reino de los mil afios se alzara como
una suerte de recompensa.

Antesdelallamadapax hispanicadel siglo X VI, periodo en el quelosvirrei-
natos gozaron de unamayor estabilidad socia y politica, hubo un momento de con-
tacto fisico y material, de incertidumbre geografica y extrema novedad. La tesis
fundamental sobre la invencién de América, defendida por Edmundo O’Gorman
hace 60 afios, postulaal descubrimiento o encuentro —cuestion de terminologiacon
carga ideolégica— como la oportunidad de rehacer la Historia. La paradoja radica
en que “A medida que América va siendo, va dejando de ser América; la significa-
cion profunda de su historia estriba, se va aniquilando su ser a mismo tiempo que
se actualiza” (O’Gorman, 1958: 96). El mismo Cristobal Colon copid, en una car-
ta de 1500 adofia Juanade la Torre, unacita de san Juan (21:1), con laque e remi-
tente, advierte O’Gorman, “se concibe a si mismo como el mensajero elegido por
Dios para revelarlos, puesto que, segin él, eso fue lo que hizo en sus dos primeros
viajes” (1977: 110). La figura del Almirante, vista como aquel que abri6 “el ocul-
to camino por donde llegaria Cristo aaquellos numerososy olvidados pueblos para
cosechar entre ellos el mistico fruto de la salvacién eterna” (O’Gorman, 1977: 29),
go0z6 de fama y adeptos, como Bartolomé de las Casas.

Las recién fundadas capitales hispanas en el nuevo continente abrigaron en
sus archivos la caida de sendos imperios tras campafias militares donde €l acero,
la tecnologia maritima, los caballos a la orden de estrategias bélicas y los gérme-
nes inclinaron la balanza a favor de los venidos allende el mar.* A pruebay error,
los intereses monarquicos de los Reyes catdlicos, CarlosV y Felipe |1 se abrieron
paso a través de tierras incdgnitas. A la meditacion continua sobre la necesidad de
pensar las Indias occidentales en la conciencia europea se suma el historiador John
L. Phelan. El reino milenario de |os franciscanos en el Nuevo Mundo contextuali-
za el momento exacto en el que navegantesy misioneros—l se centra en Cristobal
Colony fray Geronimo de Mendieta— “consideraron los casos de exploracion geo-
grafica y de colonizacion como el cumplimiento de las profecias del Apocalipsis”
(1968: 31). Esta invaluable monografia, escrita desde la historia de las ideas en un

3 Ademas de estas razones inmediatas del éxito hispano, Jared Diamond sustenta, en “Colision en
Cajamarca”, que la gestion de informacion por medio de la escritura alfabética “hizo posible que los
espafioles fueran herederos de un inmenso cuerpo de conocimientos sobre el comportamiento y la
historia humanos”. El imperio inca jamas habia enfrentado a algin invasor externo. “Aquella dife-
rencia de experiencias alent6 a Pizarro a tender su trampa y a Atahualpa a caer en ella” (1997: 93).

82 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
WWW.revistacauce.com



LA UTOPIA ANTROPOLOGICA DEL NUEVO REINO DE SAN FraNcisco: FrRAy CARLOS DE NiZA Y EL SUENO
AMERICANO.

marco tanto novohispano como universal, revive el mundo peculiar de laorden de
clérigos menores para establecer el origen medieval de su pensamiento.

La imagen de una iglesia triunfante se alza frente a cualquier poder terre-
nal y efimero. Parece plausible que el mensaje (en clave de peticiones, amenazas
y promesas) dirigido a las siete iglesias asi@ticas se inmiscuyera en € programa
de accién de una corporacion religiosa, como la Observancia Regular de Espaiia.*
El historiador Norman Cohn habla de los espiritual es franciscanos del siglo XIllII,
rigurosos ascetas que renunciaron a su riqueza “para hacerse mas pobres que los
mendigos y en su ideal e Milenio debia ser una era del Espiritu en la que toda la
humanidad se uniria en la oracion, la contemplacion misticay la pobreza volunta-
ria” (1970: 15). La inclinacion temperamental hacia la imagen del Apocalipsis es
vértice del florecimiento del misticismo medieval-renacentista debido a su cone-
xion con el movimiento joaquinista, que influyé en el pensamiento de algunos
misionerosy conguistadores de modo directo (como en Martin de Vaencia) o indi-
recto (como en el Almirante).®

La recepcion entusiasta de las cartas de Hernan Cortés propicié la organi-
zacion de unaiglesia militante en el espiritu de san Francisco que secundara a la
conquista armada y que, bajo una vena mistica, dispuso de ideas escatol 6gico-
milenaristas que no solo circularon entre una multitud de actores sociales, sino
gue consolidaron un programa de accién para la gestion de sus misiones durante
todo el siglo XVI. La labor conjunta de fray Francisco de los Angeles y el confe-
sor imperial, Juan Clapidn, trazd el sendero haciala Nueva Espafia, ya que labula
pontificia, la Alias Felicisde Leon X (abril de 1521), permitiaalos franciscanos el
ejercicio ilimitado de su ministerio. El logro institucional sent6 las bases del tras-
lado hacia América y la escenificacion de la llegada de los doce apdstoles. En este
contexto, la reaparicion en el Juicio final de las tribus perdidas cobraba sentido
(Ap. 7: 4-8).

San Juan miré “una gran multitud, la cual nadie podia contar, de todas nacio-
nes y tribus y pueblos y lenguas” (Ap. 7: 9). Este escrutinio a vuelo de péjaro sobre
el nimero deloshijosde Isragl se convirtié en lugar comun cada vez que un misio-
nero se encontraba con etnias y registros lingiiisticos desconocidos. De la misma

4 De entre las recompensas, resaltamos las siguientes: comer del arbol de la vida o del mana escon-
dido, una piedra blanca con un misterio escrito, autoridad sobre las naciones, candidas vestiduras
(Ap. 2: 1-29), ser columna y portar el “nombre de la ciudad de mi Dios, la nueva Jerusalén, la cual
desciende del cielo, de mi Dios, y mi nombre nuevo” (Ap. 3: 12).

5 Sobre la vision espiritual de la historia en Joaquin de Fiore, el trabajo de Delno West y Sandra
Zimdars (1986) es fundamental.
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forma, un paraje incognoscible ante el peregrino resuena en las revelaciones: “Vi
un cielo nuevo y unatierra nueva; porque el primer cielo y la primeratierra pasa
ron, y el mar ya no existia mas” (Ap. 21: 1). En continuidad con el Génesis, el Apo-
calipsis cierra el ciclo narrativo con un fin esperanzador en el que una Jerusalén
celeste resplandece como piedra preciosa. Uno de los siete angeles llevo a san Juan
“a un monte grande y alto”; desde ahi, le “mostré la gran ciudad santa”, hecha de
oro puro. Sus calles también eran dureas; tenia un trazado cuadrangular, un muro
de jaspe con doce cimientos (apdstoles), grande y ato con doce puertas (tribus),
cada una hecha de perla de una sola pieza. “No entrara en ella ninguna cosa inmun-
da, 0 que hace abominacién y mentira, sino solamente |os que estén inscritos en €l
libro de la vida” (Ap. 21: 9-27).

En suma, € esfuerzo por vaciar la novedad americana en antiguos pardme-
tros occidentales dicta las formas sutiles, aungue no por eso menos excluyentes,
de asimilacién de tierras, moradores y temporalidades. Hasta ahora, hemos deshil-
vanado laruta de una en particular, concerniente alos mil afios de bonanza de una
Nueva Jerusalén indiana. Cerramos esta seccidn con las contundentes palabras del
ensayista chihuahuense, Carlos Montemayor: “El simbolo de siete ciudades era
atrayente para los frailes. ;No eran, acaso, siete cartas dirigidas a siete iglesias de
Asia en el libro del Apocalipsis? ;No eran, acaso, siete los espiritus de Dios en el
trono, siete estrellas y siete flamas de la ldmpara del trono donde se hallaba Cristo
al hablar con Juan en la isla de Patmos?” (1972: 11).

3. “IDONEO Y SUFICIENTE PARA HACER ESTA JORNADA”’

A lo largo y ancho de las rutas comerciales del siglo XVI se negociaban
gerencias y capitales. El enlace entre la ciudad de los reyes (Lima) y la de los pala-
cios (Ciudad de México) puede ser descrito a través de inversiones monetarias o
carreras politicas entre ambos virreinatos. La malograda expedicion de Hernéan de
Soto, como casi todas las que seinternaron en laactual es costas del sureste de Esta-
dos Unidos, fue financiada por parte del botin del rescate de Atahualpa, como bien
lo asienta el Inca Garcilaso @ comienzo de La Florida.® Las resoluciones y el éxi-

5 “[F]ue el rescate tan soberbio, grande y rico, que excede a todo crédito que a historias humanas

se puede dar”. Hernan de Soto llevé la suma obtenida en Cajamarca a Valladolid para entrevistarse
con Carlos V, y “levantando los pensamientos y el &nimo con la recordacion de las cosas que por ¢l
habian pasado en el Per(, no contento con lo ya trabajado y ganado mas deseando emprender otras
hazanas iguales o mayores, [...] le suplico le hiciese merced de la conquista del reino de la Florida
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to obtenido por e primer virrey de la Nueva Esparia, don Antonio de Mendoza, en
las camparias de expedicion al norte novohispano, le valieron el nombramiento con
idéntico puesto y mando en el Peru. En sentido inverso, el mismo recorrido lo hizo
un insigne franciscano, sobre el que pesan diferentes adjetivaciones, desde las que
sirven de titulo a esta seccion hasta las de idealista o embustero.’

El vacio y la suposiciéon componen la biografia de un huérfano nacido hacia
1495 en Niza, estado italiano independiente perteneciente a La Casa de Saboya,
actual departamento de Alpes maritimos en la Riviera francesa. Varios historiado-
res se han enfrentado a la semblanza de fray Marcos; la primera dificultad, confie-
sa Julio César Montané, “estriba en que casi no tiene pasado conocido” (1995: 13).
Seguramente, de joven hizo su noviciado y tomo el habito en el Convento de la
Santa Cruz, ocupado por los Observantes en 1461; la ubicacién del edificio, al oes-
te de Nizafueradelas murallas delaciudad, propicié su reduccién acenizas (junto
con su archivo) en 1543 a manos de corsarios turcos. El historiador Michel Nallino
conluye, entonces, que su apellido y cualquier otra actividad anterior a 1530 nunca
serdan conocidos (2010: 4). Por tanto, la reconstruccion se realiza a partir de contex-
tos o eventos paralelos, asi como de una lectura atenta de documentos que conser-
van unadiscreta pero determinante participacion en aconteci mientos trascendentes
durante el primer contacto de hispanos en tierras del Inca. Juan de Velasco, jesuita
ecuatoriano, lo califica como “célebre escritor de las cosas del Perd”, por ser fuen-
te primaria para la Historia del reino de Quito (1789: 106). Legajos firmados por
figuras de la América hispana de la talla de fray Juan Zumarraga o Bartolomé de
las Casas también dan noticia de nuestro personaje.

De su viaje trasatlantico, se intuye su experiencia y la confianza que inspira-
ba en sus superiores. Como comisario general, “he had authority over other friars
and was responsible for the conversion to Christianity of an entire country [Nueva
Castilla, es decir e Per(] to be conquered and for establishing there the permanent
presence of his Order” (Nallino, 2010: 4). PisO suelo americano en laisla de San-
to Domingo en 1531; formo parte de la expedicion del capitan Sebastian de Belal-
cézar, quien partio de Nicaragua a Tumbes para reforzar |a avanzada de Francisco

[...] que la queria hacer a su costa y riesgo, gastando en ella su hacienda y vida” (Vega, 1605: 65-
66), como asi sucedid.

7 Para Gustavo Aguilar, la figura del conquistador encarna un pragmatismo que le impide tener
“la fe necesaria para creer en la existencia de esas ciudades”; mientras que “fray Marcos de Niza
representd en esta empresa el idealismo puesto al servicio de la reivindicacion de la fe catdlica”
(2011: 13). Por su parte, William Hartmann destina un capitulo de su monografia a “The Case of
the «Lying Monk»” (2014: 145-195).
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Pizarro. En 1533 se hallaba en territorio incaico, en donde presencio la campafia de
conquista, siendo de los primeros religiosos, al igua que los dominicos Bernardi-
no de Minaya y Vicente Valverde, que entraron a Sudamérica. El proposito de los
frailes era hacer valer el decreto que prohibiala esclavitud de los naturales, lo que
provoco que las relaciones con los conquistadores se friccionaran, a grado de ser
hostiles para el grupo que lideraba el franciscano. Juan de Velasco nos ofrece un
espléndido retrato del capelldn de la armada de Belalcazar:

Fray Marcos de Niza, del Orden de San Francisco, muy diverso del Valverde. Abo-
minando este buen religioso las violencias que observé en Cajamarca, se habiaretira-
do a San Miguel, para el cuidado espiritual de esa colonia. Se hallaba sefialado ya por
primer Comisario de su Orden en las Provincias del Per(, y su constante aplicacion a
inquirirlo y escribirlo todo, en el espacio de un afio lo habia puesto en estado de ser-
vir de intérprete, con sobrada inteligencia del idioma del Pert (1789: 139).

Sobrelacaidadel Tahuantinsuyo, conservamos un opuscul o graciasalalabor
antoldgica de Las Casas, quien tuvo en su poder un manuscrito, firmado en 1536,
que ofrece en primera persona “testimonio verdadero de algunas cosas que [...] vi
en aguellatierra, mayormente cercadel tractamiento y conquista hechas alos natu-
rales”. El pasaje, perteneciente a los Tratados del dominico, revela el caracter y
actitud de fray Marcos ante el proceder de los espafioles, gentilicio en € que jamas
se incluye. Aunque el reclamo se lee en el mismo tono que la Brevisima relacion de
la destruccion de las Indias, lainformacion coincide con los datos presentados por
Velasco dos siglos y medio después. El franciscano expone, en calidad de “testigo
devistay por experienciacierta’, la safia con que Pizarro tratd a Atahualpa, equi-
parable, en menor escala, alaviolencia gercida por cualquier soldado frente a un
inca. Ante “el sonido del oro” solo quedaban las cenizas de quien ofrecia el resca-
te y el “espanto” e impotencia del fraile. Por tanto, se “levantaron los indios. [...]
hay mucho mds oro escondido que manifestado. [...] Dios Nuestro Sefior ha sido
mucho ofendido”; en tanto que e rey, ademas de desobedecido y defraudado, ya
ha perdido “tal tierra que podia dar buenamente de comer a toda Castilla, la cual
serd harto dificultosa y costosa, a mi ver, recuperar»” (De las Casas, 1552: 165-
171). Quiza este fracaso como mediador entre ambos frentes lo orill6 a trasladar-
se a la Nueva Espafa. Asi lo asienta Velasco con motivo del arbitrio, “sangrientas
crueldades y tiranias” de Belalcédzar, que el fraile “parecia aprobar con el disimu-
lo” (1789: 155).

Todo este perfil abreva en la “Instruccion” y “Relacion”, legalizadas el 2 de
septiembre de 1539, “En la gran cibdad de Temixtitan, México de la Nueva Espa-
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fa” ante, ni mas ni menos que, “Antonio de Mendoza, visorey € gobernador [...]
presidente de laAudienciay chancilleria Real”, €l oidor, un par de escribanos, dos
testigos “y Francisco Vazquez de Coronado, gobernador por S.M. en la provincia
de la Nueva Galicia”, autoridad civil al mando de la excursién. Frente a ellos pare-
ci0 nuestro protagonista, quien, con el titulo de “vice-comisario en estas partes de
las Indias del mar Océano [...], dijo y afirmé y certificé ser verdad lo contenido”
en los nueve folios, “para que Su Majestad sea informado de la verdad de lo que en
ella [la crénica] se hace mencion” (1539: 37-38). Ademads de “la suficiencia arriba
dicha’, e superior de la provincia del Santo Evangelio en la Nueva Espaiia afiade
otras credenciales: “docto, no solamente en la teologia, pero aun en la cosmografia,
en el artedelamar” (Nizaet al., 1539: 18). Antes de entrar de lleno a las 6rdenes
del virrey y a actuar del oriundo de Niza, repasemos como el actual norte mexica-
no-sur estadounidense ha sido, desde entonces, sitio fecundo de avideces. Fijemos,
entonces, la mira en ese espacio geopolitico recorrido con singular anhelo. Signos
apocalipticos sirvieron de guia paratrazar unatopografia con laque se describié la
superficie de un terreno al extremo hiperbéreo de todo lo conocido, pero nuclear en
el enclave de cronologias.

4. SEPTENTRION ESCATOLOGICO

La administracion virreinal enfrenté exigencias internas y demandas de
ultramar que obligaron a tender sus lazos sobre las antiguas diligencias y cami-
nos. La agreste Aridoamérica hered6 sus condiciones de frontera a la Nueva Espa-
na. La hostilidad de sus moradores (los chichimecas, por ejemplo), la confusion
lingiiistica de lenguas o intérpretes indigenas y el traspié de cada expedicion por
mar o tierra son constantes en la ocupacion y expansion territorial del septentrion.
Las motivaciones —fama, oro, maravillas o ailmas— apuntalan segin el adelanta-
do, es decir, quien fuera al frente de la exploracion, asi como de la institucion que
solventaba la empresa. Parece obvio distinguir las razones o causas que movian a
una cuadrilla de soldados respecto ala entrada hecha por un par de misioneros; sin
embargo, y esto viene a cuento, “preguntarnos por la distancia histérica que sepa-
ra la mirada del conquistador de la del clérigo en modo alguno es ocioso, sino fun-
damental para entender por qué fray Marcos de Niza vio lo que Francisco Vazquez
de Coronado no pudo encontrar” (Aguilar, 2011: 13). Como hombre de su siglo,
explica Elsa Cecilia Frost, interpreta los acontecimientos a la luz de sus conoci-
mientos biblicos, lo que produce “un cierto estado de d&nimo, una cierta renova-
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cion de la esperanza escatol 6gica que, por |0 demés, nunca puede estar ausente en
lavida de cualquiera que tome en serio las palabras de Cristo: «Estad alertay vigi-
lad, porque ignoréis cuando serd el momento»” (1976: 12).

José Rabasa ha estudiado a fondo la formacion del eurocentrismo sustenta-
da por la invencion de América. En un capitulo, vital para nuestro estudio, deta-
11a 1a labor de los franciscanos a partir del concepto de utopia y de la identificacién
de la residencia del diablo. La agenda de los frailes menores “mezcla el fin de los
tiempos con la construccién de una iglesia nueva. La etnografia se transforma en
ancila politica y evangélica para ayudar a preparar la llegada del milenio” (1993:
175). Cuestiones éticas o morales adoptaron una posicion subordinada al significa-
do evangélico de la empresa lograda por los conquistadores. Por tanto, la primacia
delavoluntad y larevelacion de los designios de Dios anteceden todo trato con el
otro. La categoria de la diferencia sufrié un desplazamiento de lo exoético hacia un
sentido mistico maravilloso que subrayaba el caracter Unico de latierra plagada de
signos escatologicos.

Tres alicientes volcaron la atencion hacia estas latitudes: la leyenda de las
siete ciudades, una version del mito de Aztlan y la aparicion de los sobrevivientes
de la tripulacién de Panfilo de Narvéez. El triunfo arabe en Mérida, en el afio 713,
que provoco el éxodo de siete obispos mas alld del mar océano fundamenta la tra-
dicion oral sobre igual nimero de opulentas ciudades. Al respecto, se ha escrito
bastante y no nos detendremos sobre el hecho histérico, la conformacion del rela
to legendario, ni su extrapolacidn hacia tierras americanas. Basta con remitirnos al
ya citado Carlos Montemayor, para quien “El corazén de fray Marcos es el cora-
zon delaleyendade Cibola” (1972: 11).8

Importa, en cambio, no degjar fuerade drbitael referente delasricasy fabulo-
sas Cibola y Quivira que incit6 a que su materia textual trascendiera la fbulahacia
coordenadas reales. ;Como se habra fundido la leyenda con € mito de peregrina
cion azteca? Los moradores de las siete cuevas recibieron un vaticinio a ampa-
ro de Huitzilopochtli. ;Quién habra leido en esta cifra el derrotero para hallar un
Nuevo México? Desde la suposicién, aventuramos una hipétesis: |os tlaxcaltecas,
llamados “indios de paz”, sirvieron de intérpretes y familias modelo para la expan-

8 La investigadora Beatriz Pastor estudia la crisis de los mitos y el desengafio de las expediciones
en pos de la Atlantida, la fuente de la juventud en la isla de Bimini, el pais de las amazonas, El Do-
rado y de las huestes de la reina Calafia. La extraordinaria vitalidad de una colectiva propension al
mito “se expreso no sélo en la generacidn ininterrumpida de fabulas sino también en la persistencia
con que se reafirmaron una y otra vez los mitos y ficciones frente a una serie de experiencias nega-
tivas y de fracasos que hubieran debido poner freno definitivo a las fantasias desbordantes de tantos
exploradores y conquistadores” (173: 1988).
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sion de los dominios hispanos. En justo reclamo, demandaron el botin del sitio de
Tenochtitlan y percibieron en las futuras campanas |a posibilidad de hacerlo efecti-
vo. Bien sabian de la codicia de los conquistadores. La cosmologia mesoamericana
se sostenia solo a través de los sitios atn no alcanzados por la espada. Una version
del mito de origen cuenta que antes de que la estirpe azteca emprendiera su cami-
no hacia el sur, hubo una separacion justificada por cuestiones politico-divinas.
Las fuentes del siglo XVII, registradas por pluma indigena o vuelos de vena épica,
patentan la vigencia de esta variante en la que un clan de los moradores de Aztlan
parti6 hacia el norte.’ Tiene sentido que si unostriunfaron en el valle del Andhuac,
los otros hayan hecho lo propio en el actual suroeste de los Estados Unidos.

San Miguel de Culiacan |levaba apenas cinco afios en pie cuando recibié una
visita extraordinaria. Cuatro cristianos, que no lo parecian, entraron a la villa ante
la sorpresa de propios (pimas cautivos) y extrafios (esclavistas). Casi una década
antes, el puerto de Sanlicar de Barrameda vio partir, en junio de 1527, la expedi-
cion de Panfilo de Narvéaez rumbo al actual Golfo de México. Un primer percance
en Cuba no detuvo a la flota, que naufragé un par de ocasiones en las costas de la
Florida. Del grueso de la tripulacién sobrevivieron Alvar Nifiez Cabeza de Vaca,
Alonso del Castillo Maldonado, un esclavo negro llamado Esteban y su amo, Bal-
tasar Dorantes. La Relacion de lo que acaecio en las Indias, compuesta por €l pri-
mero de ellos e intitulada por sus lectores como Naufragios, saié de la imprenta
hasta 1542 en Zamora. El viacrucis de Sevilla al rio Petatlan se transmitid, primero
y con sobrado éxito, de forma oral. Si el manuscrito que paso a la estampa es cauto
con las alusiones alariqueza material de lazona, entonces fue el relato de bocaen

9 Fernando Alvarado Tezozomoc confirma en su Cronica mexicayotl, relato admonitorio para ser
contado de forma oral en la capital novohispana, que “Los mexicanos salieron de alla del lugar
llamado Aztlan, el cual se halla en mitad del agua; de alla partieron para aca los que componian los
siete calpulli” o barrios. “El Aztlan de los antiguos mexicanos es lo que hoy dia se denomina Nuevo
Meéxico”, donde gobernaba un rey que “tenia dos hijos, y al tiempo de su muerte [los] establece
como sefiores”. El primogénito, del que se desconoce su nombre, se quedo en el norte; mientras que
al menor, de nombre Mexi, “habiansele de adjudicar los mexicanos” que se asentaron en la cuenca
del lago de Texcoco tras la larga peregrinacion (1609: 15). Por su parte, Gaspar Pérez de Villagra
escribe en el segundo canto de su Historia de la Nuevo México “Como se aparecio el demonio a
todo el campo en figura de vieja y de la traza que tuvo en dividir los dos hermanos, y del gran mojon
de hierro que asentd para que cada cual conociese sus estados”. El capitan poblano, a las 6rdenes de
Juan de Onate, refiere la antigualla de forma vivida y testimonial. Una vez que la figura demoniaca,
“con subito rumor y estruendo, / la portentosa carga solt¢”, la retaguardia “dio la vuelta / para la
dulce patria que dejaban / por la parte del norte riguroso, / y para el sur fue luego prosiguiendo / la
vanguardia”. La expedicion confirma la veracidad del relato, ya que han llegado a la localizacion
exacta (“en altura de veinte y siete grados”) en donde la columna de hierro qued6 plantada (1610:
10-14).
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boca lo que desperto la apetencia por tesoros. Aquellos escurridizos pasajes com-
piten con la actividad chamanica-milagrera (depende |a perspectiva) de quien fue-
ratesorero y alguacil por el protagonismo de la narracion, la cual fue difundiday
modificada por varios medios, tanto editoriales como juridicos y, sobre todo, ora-
les.!® A fin de cuentas, y asi remata la edicion de Valladolid, “Ingenium volitat” (el
ingenio cimbra), mientras que “Paupertas deprimit ipsum” (la pobreza oprime)
(Nufiez Cabeza de Vaca, 1555: 316).

Antetales noticias se desatd una carrerade exploracion mediterraneay litoral
con direccién al norte. La intervencion directa de Antonio de Mendoza, a mediados
de 1539, denota el interés oficial, en nombre del monarca, por el mando y dominio
de nuevas rutas y regiones, ya que “dio todo el aparejo y recabo que fue menester
parael dichocaminoy jornada’ (Nizaet al., 1539: 18). La “Instruccién” del virrey,
antes aludida, desglosa el proceder de una entrada de exploracién y reconocimien-
to comandada, no por un conquistador (de caracter militar) sino por un intercesor
con experiencia en campafas bélicas, junto “con otro compafiero, fraile lego, que
se [lama fray Onorato” (Niza et al., 1539: 18), quien pronto cay6 enfermo en el
pueblo de Petatean y murid. La investigacion de Carmen de Mora en torno a Cibo-
la abarca la coleccién de documentos més completay detallada;™ por tanto, resul-
ta imprescindible su escrutinio respecto a este tipo de ordenanzas. Ella agrupa las
normas correspondientes a la partida en cinco rubros: belicosidad, poblacién/distri-
bucién, fertilidad de latierra, distanciarespecto ala costa? y comunicacion (1992:
17). La expedicion parti6 de Culiacan el 27 de marzo de 1539, llevando entre
sus filas a Onorato, “Esteban de Dorantes, negro, y a ciertos indios” que el virrey
“libert6 y compr6 para este efecto”, junto con “otros de Petatedn, y del pueblo que
[laman del Cuchillo” (Nizaet al., 1539: 19). Mendoza conmina a Marcos para que
disponga “de los indios que vinieron con Dorantes” (Niza et al., 1539: 16). Con

10 En su camino hacia la mar del sur, en el capitulo 31, los supervivientes llegan a un poblado de
“casas de assiento y mucho mantenimiento de maiz y frisoles”. Ahi reciben venados, “mantas de
algodon mejores que las de la Nueva Espana”, cuentas, corales, “turquesas muy buenas” y “cinco
esmeraldas hechas puntas de flechas”. Alvar inquiere sobre el origen de estas piedras “e dixeron que
las trayan de vnas sierras muy altas que estan hazia el norte y las comprauan a trueco de penachos y
plumas de papagayos; y dezian que auia alli pueblos de mucha gente y casas muy grandes” (Nufiez
Cabeza de Vaca, 1555: 290).

1 Incluso documenta una entrada franciscana previa, a inicios de 1538, comandada por Juan de la
Ascension y Pedro Nadal (Mora, 1992: 16).

12 <y si llegaredes a la costa de la mar del Sur, en las puntas que entran, al pie de algtin arbol sefiala-
do de grande, dejar enterradas cartas de lo que os pareciere que conviene aviar, y al tal arbol donde
quedare la carta hacerle alguna cruz porque sea conocido” (17).
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aparejo, viatico y comitiva, el franciscano emprendio el “viaje por donde me guio
el Espiritu Santo, sin merecerlo yo” (Nizaet al., 1539: 20).

Los distintos rubros por consignar reconocen un cometido superior destina
do a las demds naciones: “el conocimiento de Nuestro Sefior en el cielo y de Su
Majestad en latierra’ (Nizaet al., 1539: 21). La “Relacion”, en efecto, atiende la
solicitud del virrey, aunque otorga mds atencién a algunos puntos que a otros. Hay
uno en particular que sobrecogio al clérigo: “Y si Dios Nuestro Sefor fuese ser-
vido que halléis alguna poblacion grande donde os pareciese que habrd buen apa-
rejo para hacer monesterio y enviar religiosos que entendiesen en la conversion,
avisaréis con indios o volveréis vos a Culiacan” (Niza et al., 1539: 17). Si la veni-
da del nuevo tiempo es histdrica, ratifica José Rabasa, “en el sentido de que tiene
que ser el producto del trabajo; el paraiso como Nueva Jerusalén tiene que ser edi-
ficado, no encontrado” (1993: 179). ;Qué tanto ensombrecio este precepto a los
demds mandatos? ;Qué tan grande tenia que ser esa poblacién para que la con-
dicional se transmutara en declaracion (y decreto) a favor de los franciscanos? El
dogma de las realidades ultimas, como vehiculo de animosidades, ofrece algunas
claves manifiestas en el relato, por lo que ahora nos enfocaremos en esos pasajes,
quiza inexplicables u oscuros en una primera lectura, que hacen eco de las visio-
nes de san Juan.

(Coémo conseguir credibilidad desde el discurso? La pregunta tuvo que ron-
dar los desvelos de fray Marcos, quien brindd juramento en Nueva Galiciaen agos-
to de 1539, asentado en las “Certificaciones”: sobre “dicha instruccién prometo
cumplir fielmente y de no ir ni pasar contra ella ni contra cosa de lo en ella conteni-
do, ahorani en ninglin tiempo” (Nizaet al., 1539: 18). En el ritual juridico también
seinvolucré el superior, fray Antonio de Cibdad Rodrigo, en su calidad de minis-
tro provincial de la orden seréfica, para asegurar que como “lo sobredicho es asi
verdad y en ello no ha falencia ninguna, he escrito esta fe y testimonio y lo firmé
demi nombre” (Nizaet al., 1539: 19)."° De Niza no actu6 solo ni en beneficio pro-
pio. (De qué manera latierrainsolita, asi como lalenguade |os pueblos amerindios
debian adquirir visos aprehensibles y familiares en la escritura? La saga de relatos
que perme6 la aventura de Alvar Niifiez seguro fue un buen resguardo. Ademis,
uno de esos infortunados personajes, de sobrada competencia linglistica, venia a

13 Siglos después, la palabra del mediterrdneo conserva autoridad. Sobre el botin de Atahualpa,
*;quién es capaz de saber ni de computar a qué excesiva cantidad llegaron? Si se puede dar fe, como
parece que debe darse a Fray Marcos Niza, testigo ocular de todo, el cual, como excluido de parte,
siendo del verdadero espiritu de San Francisco, no tenia por qué aumentar ni disminuir la cantidad
del rescate” (\Velasco, 1789: 123).
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su despacho.** ;Con qué formula trocar, a regreso de la jornada, el vacio de las
miticas siete ciudades en la inversién que abriera camino hacia el nuevo reino de
san Francisco? Hallamos cabal respuesta en tres aspectos concomitantes, insepara
bles en la cronica, auna estructura argumentativa capaz de soportar inquisicionesy
suscitar nuevas entradas: la pérdida de Estebanico, una geografia tanto escatologi-
ca como préspera y una utopia antropolédgica plagada de vaticinios. Veamos cémo
opera cada uno de estos elementos.

El guia, Esteban de Dorantes con “dos galgos de Castilla” (Niza et al., 1539:
27), debia guardar obediencia a fray Marcos (Niza et al., 1539: 16). El aldrabe se
separa del grupo “por la derrota del Norte” en Vacapa, con la consigna de comu-
nicar lo que viera. La formula es por demds llamativa: civilizacion proporcional
a religiosidad. Al tener “noticia de tierra poblada y rica que fuese cosa grande”,
debia regresar o enviar mensajeros “con esta sefial que concertamos: que si la cosa
fuese razonable, me enviase una cruz blanca de un palmo; y s fuese cosa gran-
de, laenviase de dos palmos; y si fuese cosa mayor y mejor que la Nueva Espafia,
me enviase unagran cruz” (Nizaet al., 1539: 22). A los cuatro dias, Esteban man-
da “una cruz muy grande, de la estatura de un hombre”, junto con la recomenda-
cién de que partiese enseguida “porque habia topado gente que le daba razén de la
mayor cosadel mundo” (Nizaet al., 1539: 22). La prueba yace en la voz del men-
sajero, quien “dijo tantas grandezas de la tierra, que dejé de creerlas para después
de haberlas visto”. A 30 jornadas quedaba “la primera ciudad de la tierra, que se
dice Cibola’ (Niza et al., 1539: 22). Aunque el franciscano se muestra prudente
ante el informante, de inmediato rectifica pareciéndole digna la informacion: “que
en esta primer provincia hay siete ciudades muy grandes, todas debajo de un sefior,
y de casasde piedray decal”, con azoteay de diferentes pisos, segun la calidad del
duefio, “y en las portadas de las casas principales muchas labores de piedras tur-
quesas’ (Nizaet al., 1539: 22-23). Solo palabras, agradecimientos al Sefor y des-
comunales ganas de fiarse de aquel rumor, que, ademads, no llegd solo. Ese mismo
dia, tres indigenas “de los que llaman pintados, labrados los rostros y pechos y bra-
zos”, quienes confinan con su ansiado destino, “me dieron mucha noticia de las sie-
te ciudades y provincias que €l indio de Esteban me dijo” (Nizaet al., 1539: 23).

“Otra cruz del tamaio de la primera” (Niza et al., 1539: 24) vuelve inminen-
te la movilizacion. El fraile prepara, desde Vacapa, el “seguimiento de Esteban de

4 Alvar Nufiez celebra las cualidades del marroqui para dialogar con personas y como guia. “Te-
niamos con ellos mucha autoridad y gravedad y para conservar esto les hablavamos pocas vezes. El
negro les hablava siempre, se informava de los caminos que queriamos yr y los pueblos que avia y
de las cosas que queriamos saber” (1555: 286).

92 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
WWW.revistacauce.com



LA UTOPIA ANTROPOLOGICA DEL NUEVO REINO DE SAN FraNcisco: FrRAy CARLOS DE NiZA Y EL SUENO
AMERICANO.

Dorantes, creyendo que me aguardaria como concerté con €1” (Niza et al., 1539:
23); no obstante, tras los dias de camino, solo “topé con la gente que le dio la noti-
cia de las siete ciudades”, y quienes extendieron el derrotero a “treinta jornadas”,
confirmédndole “la grandeza de las casas y la manera de ellas”. También le dieron
el nombre de otros reinos: “Marata y Acus y Totonteac”, en donde obtenian turque-
sas y cueros de vacas “con el sudor y servicio de sus personas” (Niza et al., 1539:
24). De pronto, lo dicho se torna materia, ya que fray Marcos ve ese mismo mineral
colgado “de las orejas y de las narices” (Niza et al., 1539: 24), asi como en colla-
res: “y todo dicen que viene de la ciudad de Cibola, de la cual tienen tanta noticia
como yo de lo quetraigo entre las manos® (Nizaet al., 1539: 29).

La busqueda contintia y llega a otra poblacion en donde encuentra “una cruz
grande, que Esteban me habia dejado, en sefia de que la nueva de la buena tie-
rra siempre crecia”. Otra vez, le manda decir que se apresurase, que lo “aguarda-
riaal cabo del primer despoblado” (Nizaet al., 1539: 25). La expectativa aumenta,
asi como las sefales: “muchas turquesas”, mayor complicidad sobre Cibola y mas
mensajes. Después de la tierra desierta, lo recibe “un pueblo fresco, de regadio”
(Nizaetal., 1539: 26), donde halla comida y casas. La relacion directa entre la pros-
peridad delos habitantesy €l avance delacompafiaresume variaslineasenlasque
fray Marcos documenta joyas y ropajes de calidad. Tras los pasos de Esteban, reci-
be mas mensgjes en favor de la credibilidad de los acompafiantes del guia, que ya
alcanzaban el numero de 300: “desde que se apartd de mi, nunca habia tomado a
los indios en ninguna mentira’ (Nizaet al., 1539: 30). La verdad, también defen-
dida por de Niza, no presenta fisuras, ya que hasta ese punto la informacion recibi-
da, incluso en escrutinios individuales, no habia errado y siempre coincidia; “que
no parece poco dignade escribir lamuchaverdad de estagente” (Nizaet al., 1539:
30), quienes, ademads, se muestran diligentes, ofrecen provisiones y se unen al cor-
tejo (asi lo hacen 30 principales) porque “pensaban volver ricos”. Ante tal algara-
bia, el relator confiesa que “cada dia se me hacia un afio con deseo de ver a Cibola”
(Nizaet al., 1539: 31), que distaba 15 dias de camino.

A tres dias del destino, llegd un integrante de la comitiva del marroqui;
“venia aquejado el rostro y cuerpo, [...] mostraba harta tristeza en su persona”.
Dijo que antes de entrar a Cibola, “Esteban envi6 su calabazo” con plumas y cas-
cabeles, como acostumbraba “para que supiesen cOmo iba” de paz, a la “persona
que el Sefior tiene alli puesta’” (Niza et al., 1539: 31). El mensaje diplomadtico no
tuvo efecto; de hecho, provoco “ira y enojo” en el cacique, quien mandoé decir que
se retirasen, “que €l conocia qué gente era aquélla, que les dijesen que no entrasen
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en la ciudad, sino que a todos los matarian” (Niza et al., 1539: 32).%° Sin preven-
cién y confiado, Esteban intent6 entrar a la ciudad, pero lo retuvieron en una casa
grande en las afueras. Al amanecer, cuenta un superviviente, vio huir al guia ya que
los de Cibola mataban a los fordneos, por lo que también se alejo. El relato atemo-
riz6 a los indigenas; “yo con las ruines nuevas temi perderme, y no temi tanto per-
der lavida, como no poder volver adar aviso de lagrandezade latierra’ (Niza et
al., 1539: 32), como lo sugiere la “Instruccién”. Fray Marcos consuela a los suyos,
receladel informante, se encomiendaa su dios en una oracién persona y toma una
determinante resolucion: repartir la “ropa y rescates” como incentivo, con lo cual
se queda sin pruebas fisicas de todo lo obtenido, pero convence a su grupo para
que continden. A una jornada de camino, localizan a un par de supervivientes, “los
cuales venian ensangrentados y con muchas heridas” de flecha, que causaron llan-
to y afliccion. Segun su reporte, “mds de trescientos hombres, de los que fueron
con Esteban” habian perecido (Niza et al., 1539: 33). El franciscano experimenta
temor y zozobra al confirmar el infortunio del africano: ya no lo vieron, “sino que
creemos que le flecharon como a los demds que iban con €l, que no escaparon mas
de nosotros’ (Nizaet al., 1539: 34). Promete castigo para los de Cibola, conforta a
los lesionados y se retira a meditar, en tanto que los suyos conspiran. Un “indio mio
que traje de México, que se llama Marcos, dijome, «padre, estos tienen concerta-
do matarte”. De cometer el martirio, explica, “a mi no me hacian ningtin mal por-
que moria cristiano y me iria al cielo”; en cambio, los perpetradores “penarian por
ello porque los cristianos venian en mi busca, y contra mi voluntad los matarian a
todos’ (Niza et al., 1539: 34-35). Fe ciega y amenaza concreta.’® Con |0os animos
menguados, el explorador pierde convocatoria, pero no determinacion. Solo dos
principales “y con mis indios y lenguas segui mi camino” (Niza et al., 1539: 35).
Una vez sin guia, que hubiera servido de aval y testigo a la hora de certificar
la “Relacion”, el peso probatorio de territorios venturosos tanto para la coloniza-
cién como para la evangelizacidn recae, por completo, en el discurso. Recordemos
que la calidad y fertilidad de la tierra pertenecian a la agenda dictada por el virrey.

15 Maureen Ahern realiz6 un estudio sobre la cruz cristiana y la calabaza indigena como cédigos
de comunicacién. Para los pueblos zuni, distribuidos en el actual estado de Arizona, el calabazo
emplumado y con cascabeles fue entendido como un signo de transgresién (1993: 364-373).

16 Antes de que suene la séptima trompeta, Dios llama a un par de creyentes para que sean sus
testigos en los ultimos tiempos. “Si alguno quiere dafiarlos, sale fuego de la boca de ellos, y devora
a sus enemigos; y si alguno quiere hacerles dafio, debe morir ¢l de la misma manera” (11:5). Tras
ser vencidos ambos profetas por la bestia, sus cadaveres quedaran insepultos hasta que, después de
tres dias y medio, una voz en las alturas les dijo: “Subid aca. Y subieron al cielo en una nube; y sus
enemigos los vieron” (11:12).
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Fray Marcos recoge esta informacion no como una prioridad material o estadistica
(referente a arboles, plantas, animales, rios, piedras y metales u otras cosas), Sino
como oportunidad para que su vision se alojara en € informe de manera integra,
a la par que varias ceremonias juridicas de toma de posesion. Algo similar ocurre
con la variable temporal que adquiere visos espirituales a incorporar celebracio-
nes—el domingo de pasion o la Pascua, por jemplo— como hitos en lamarchatras
una localidad, de la que se afirmaba ser “la mejor y mayor cosa que jamas se 0y6”
(Nizaet al., 1539: 24).”

La narracion también se suma al debate insular sobre California: “vinieron a
mi indios de la isla en que estuvo el Marqués del Valle, de los cuales me certifiqué
ser isla, y no como algunos quieren decir, tierra firme” (Niza et al., 1539: 20); ade-
mas, no es una sola, sino “treinta y cuatro islas, cerca las unas de las otras, cuyos
nombres pongo en otro papel” (Niza et al., 1539: 23). ;Otro documento? De ese
legajo no existen registros. La interrelacion con las personas agjenas a derrotero
septentrional resalta por ecuanime. Aquellos islefios portaban collares de conchas,
por lo que “les mostré una perla que llevaba”; dijeron que esas piedras habia en sus
tierras, “pero yo no les vi ninguna” (Niza et al., 1539: 20). Cualquier eventualidad
cercana a su punto de partida o que lo algje de su camino se traduce en pdramo 0
sequia: “tres afios que no llovia” (Niza et al., 1539: 20), “pobres de comida” (Niza
et al., 1539: 23). En cambio, tras haber andado cuatro dias por un despoblado enta-
bla relaciéon con gente que no conocia a los cristianos, quienes le informaron que
a “cinco jornadas, donde se rematan las cordilleras de las sierras, se hace una abra
llanay de muchatierra’ (Nizaet al., 1539: 21). Este accidente geografico, “canada
o valle entre las eminencias de algin monte” (RAE A 1770: 17), es determinante.'®
Desde ahi confirma la existencia de grandes poblaciones; al ensefiar oro “me dije-
ron que de aquel hay vasijas entre aquella gente de laabra’, asi como adornos sun-
tuarios del mismo metal. De turquesas, le informan, “estdn hechas labores en las
puertas principales de Cibola’ (Nizaet al., 1539: 24).

Asi, el testimonio oral de sus informantes cimienta las ilusiones: “contaban
la manera de las casas y de la poblacion y calles y plazas de ella, como personas

'7 Hartmann utiliza estas coordenadas espaciotemporales para reconstruir la ruta que siguio la ex-
pedicion (2014: 164-166).

18 | a abra, ademas, guarda otras acepciones: “Abertura de los cerros causada de la fuerza de eva-
poracién subterrdnea, y es sefial de mina” (RAE 1, 1770: 17). La voz, usada por navegantes y
marineros, proviene del francés havre, significa “Seno de mar o bahia donde los navios se suelen
abrigar y estan con seguridad” (RAE A 1726: 18). Fray Marcos supo explotar la riqueza semantica
de la palabra.

1. Seccién Monogriéfico 95



MonTIEL CONTRERAS, CARLOS URANI Y FRANCO DE LA O, MARIA YAZTIL

gue habian estado en ella muchas veces” (Niza et al., 1539: 27). ;Qué tan fiable
podian ser estas entrevistas? ;jHabrdn ocurrido? El mismo narrador se anticipa a
nuestras dudas: “Yo les decia que no era posible que las casas fuesen de la mane-
raque me decian”; pero ellos le daban a entender, con maguetas de piedray cal, la
ingenieria de la altura; “preguntédbales [...] si tenian alas para subir aquellos sobra-
dos; reiansey sefidldbanme [lJaescalera” (Nizaet al., 1539: 27). Mas adelante, “un
vecino” exiliado de Cibolale explicaque en la capital Ahacus reside el sefior delas
siete ciudades en donde “tiene puestas personas que mandan por €1”. El “hombre
de buena disposicion, algo viejo y de mucha més razon” valida los rumores sobre
laelevacion de las casas, € atavio de las fachadas y €l trazado urbano (Nizaet al.,
1539: 28). También le brinda un mapa geopolitico: Marata, al sureste, se distingue
por su rebeldiay belicosidad (Niza et al., 1539: 29); Totonteac, por su concurren-
cia y riquezas; Cibola, por ser la menos favorecida de las siete.

La proximidad del destino exalta la tension narrativa de la “Relacion”, ya
gue frustra el encuentro entre Esteban y su superior (como yavimos); amedrenta a
la expedicion completa y vuelve inminente la descripcién de una ciudad “asenta-
daen un llano, alafaldade un cerro redondo” (Nizaet al., 1539: 35). La mirada,
entonces, se colma de autoridad. “’Yo he visto”, asienta el fraile para corroborar lo
enunciado: “son las casas por la manera que los indios me dijeron, todas de piedra
con sus sobrados y azoteas”. Pero, ;desde donde avizora o cudl es su punto de vita?
“Desde un cerro”, en el que realiza a una distancia precautoria la toma de posesion
no solo de Cibola, sino de las siete ciudades. Con tal perspectiva, afirma sin recelo
que “La poblacion es mayor que la ciudad de México”. No hay duda. “Vista la dis-
posicién de la ciudad, pareciome llamar aquellatierra el nuevo reino de San Fran-
cisco”. El temor disipa la tentacion de entrar, y “considerando mi peligro y que
si yo moria no se podria haber razon de estatierra’ (Nizaet al., 1539: 35) decide
volver. En su retorno hacia Compostela (en la actual Tepic), pasando por la Villa
de San Miguel, se detuvo en el punto “donde se rematan las sierras”, pero no 0s6
entrar por no aventurar su persona. “Solamente vi, desde la boca de la abra, siete
poblaciones razonables, algo lejos”. Supo que en esa tierra habia “mucho oro y que
lo tratan los naturales de ellaen vasijasy joyas paralas orgjas|...], y que es gen-
te que no consiente que los de esta otra parte de |a abra contraten con ellos’ (Niza
etal., 1539: 36).%°

1 Bajo el auspicio del mal, existen acciones exclusivas para los moradores de la tierra: “que ningu-
no pudiese comprar ni vender, sino el que tuviese la marca o el nombre de la bestia” (Ap. 13: 17).
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Si las 6rdenes precisan lainformacion arecabar, entrafian un notable margen
de interpretacion respecto al trato, prudente pero también legislativo, con los due-
fnos originales de la tierra, de quienes suponemos su descontento ante “agravios y
males que han recibido”. El virrey le pide, por una parte, que exhorte a los espa-
noles de Culiacan para que “traten bien los indios que estdn de paz y no se sirvan
de ellos en cosas excesivas’, so pena de castigo; mientras que, por otro lado, que
convenza a los naturales de que no “se hardn mas esclavos [...], ni los sacardn de
sustierras, [...] que pierdan el temor y conozcan aDios’ (Nizaet al., 1539: 15). A
pesar de la simpatia hacia los nativos, el binomio “estar de paz o de guerra” revier-
te de golpe la diplomacia. La instruccién demanda no dar ocasién a perturbaciéon
alguna contra el fraile, lo que serfa “causa para que contra ellos se haya de proce-
der y hacer castigo; porque de esta manera en lugar de ir a hacerles bien y darles
lumbre, seria al contrario”, es decir pacificandolos bajo el yugo del acero (Niza et
al., 1539: 16). Sin duda, tal ambigiiedad resoné en la memoria de lo acontecido en
Sudamérica.® Fray Marcos sabia lo fragil que era la “gran alegria” con la que acu-
dieron “los indios libertados” (Niza et al., 1539: 19) para acompaifiarlo en su tra-
vesia; tan pronto dejo la villa de San Miguel atestigu6 que “los indios de aquella
comarca mas entendian en esconderse que en sembrar, por temor de los cristianos”
(Nizaet al., 1539: 20).

Cooperacion y consulta signan la interaccion con los naturales, ya sea en
el momento de la bienvenida, en el instante de la partida o por medio de visitas.
Las dddivas recibidas en cada pueblo delinean el itinerario de la peregrinacion. En
Petatean y Vacapa, por ejemplo, hubo “muchos recibimientos y presentes de comi-
da, rosas|...], y cosas que me hacian de petatesy ramas’ (Nizaet al., 1539: 20-21).
La entrada a las poblaciones, de igual forma, se caracteriza por “regocijos y arcos
triunfales” (Nizaet al., 1539: 20). El mismo acogimiento ocurre atin y cuando los
moradores desconocian a los cristianos. Justo ahi, la narracion recurre a lugares
comunes en las cronicas de Indias respecto ala admiracion incitaday la proceden-
cia de los occidentales: “procuraban de tocarme en la ropa, y me llamaban Sayota,
que quiere decir en su lengua «<hombre del cielo»” (Niza et al., 1539: 21).

A través de una busqueda constante de “gente de mas policia y razon” (Niza
etal., 1539: 21), se filtran diferentes pistas o avisos de “grandes poblaciones en que
hay gente vestida de algodon” (Nizaet al., 1539: 21). En todo el relato, la calidad
delaindumentaria, o incluso lamateriaprimadel tejido, funcionacomo metonimia

2 “Who else than Fray Marcos, having followed the Spaniards in Peru, having seen them exerting
their cruelties, could have been better placed to understand what a conquest expedition actually
was?” (Nallino, 2010: 23).
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del grado de civilizacion. Fray Marcos exalta, por ejemplo, una “rodelas de cuero
de vacas, muy bien labradas’, ya que son tan recias que creo que no las pasara una
ballesta’ (Nizaet al., 1539: 23). Los de Cibola, como podia preverse, se cifien con
cintas de turquesas y portan “camisas de algodon, largas hasta el empeine”, con
botén a la garganta y mangas anchas (Niza et al., 1539: 24); se cubren con man-
tas o cueros de vaca “tan bien adobados y labrados que en ellos parecia ser hechos
de hombres de mucha policia” (Niza et al., 1539: 25).# También existe una rela-
cidén similar entre el ecosistema y el intelecto, ya que en un valle que “es como un
vergel” habita “gente licida” (Niza et al., 1539: 28). No obstante, ahi mismo reci-
be un cuero de grandes dimensiones, “de un animal que tiene s6lo un cuerno en la
frente” (Nizaet al., 1539: 30).%2

Cercade latierra prometida, de Niza sostiene un encuentro con un cacique
y su nimio aparato de gobierno. El “Sefior deste pueblo y dos hermanos suyos”,
vestidos de algodén “y con sendos collares de turquesas al pescuezo”, le propor-
cionan carne, semillas, turquesas y jicaras, “de lo cual no tomé nada porque asi lo
acostumbro hacer después que entré en la tierra donde no tenian noticia de noso-
tros’ (Nizaet al., 1539: 26). Tal actitud, propia de los de su orden, contradice las
instrucciones del virrey, ya que se desentiende de los objetos probatorios. Cual
apostol, de Niza suma gente en cada jornada. Muy al inicio de su camino, cuen-
ta que iban con €l “indios, asi de las islas que digo como de los pueblos que deja-
baatras’ (Nizaet al., 1539: 20-21), y mas adelante confirma que llevaba consigo
“los pintados que no me querian dejar” (Niza et al., 1539: 25). Su poder de convo-
catoria también es patente a través del servicio religioso o como administrador de
bienes espirituales, rememorando uno de |os pasajes de mayor intensidad en los
Naufragios de Alvar Nifiez.2* Durante la persecucién del guia, le trafan “enfermos
aquelos curase, y procuraban de tocarme en laropa, sobre |os cuales yo decia el
Evangelio” (Nizaet al., 1539: 25). El cacique, recién aludido, junto con los suyos
también tentaron el “hébito de pafio pardo” y dijeron que asi vestian en Totonteac,

2 Al inicio del Apocalipsis, Juan descubre que la voz que le hablaba en medio de siete candelabros
era del “Hijo del Hombre, vestido de una ropa que llegaba hasta los pies, y cefiido por el pecho con
un cinto de oro” (1:13). En el mismo pasaje en el que Alvar Niifiez tiene noticia sobre los “pueblos
de mucha gente y casas muy grandes”, describe unas prendas femeninas de gran similitud: “camisas
de algoddn que llegan hasta las rodillas e unas medias mangas encima dellas, de unas faldillas de
cuero de venado sin pelo, que tocan en el suelo” (1555: 290).

2 Este tipo de fauna también figura en las revelaciones: “cuatro seres vivientes”, cada uno con “seis
alas, y alrededor y por dentro estaban llenos de ojos” (4:8).

2 Nos referimos, evidentemente, al “Capitulo 22. Como otro dia nos truxeron otros enfermos”
(1555: 254-260).
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“de lo cual yo me refi, y dije que no seria sino de aquellas mantas de algodon que
ellos trafan”.?* El franciscano transcribe el discurso directo del otro: “«;piensas
gue no sabemos que eso que tid traes y lo que nosotros traemos es diferente?»”
(Nizaet al., 1539: 26); ademas de increparlo y ante su admiracion, también acla-
ran la distincion textil entre el algodon de Cibolay la posible lana que obtienen
de “unos animales pequefios” del otro pueblo “con que se hace esto que tu traes”
(Nizaetal., 1539: 27).

En Compostela, Marcos encuentra al gobernador de la Nueva Galicia, Fran-
cisco Vazquez de Coronado, para dar parte a sus superiores, €l virrey y el provin-
cial franciscano. La “Relacién” remata advirtiendo que ‘“solamente digo lo que
vi y me dijeron por las tierras donde anduve y de las que tuve razon” (Niza et al .,
1539: 37). El efecto del escrito —interés por descubrir, conquistar y pacificar terri-
torio— se obtuvo a la brevedad; conmociond “enormemente tanto a la Corona como
al virreinato de Nueva Espaia. [...] Sociedades superiores desde todo punto a las
mexicanas desplegaban alli un esplendor nunca visto. Nos imaginamos la emo-
cién producida por tales informes” (Baudot, 1977: 35). Sin embargo, fue tarea de
otros, Hernando de Alarcén y Pedro de Alvarado por mar y Vazquez de Corona
do por tierra, certificar la crénica del franciscano, que muy pronto se puso en duda.
En suma, las geografias transitadas por € fraile nunca se algjan de su habito; de
hecho, cifien su andar y memoria en el momento justo en donde concluye el viagje
e inicia la escritura: “Aqui habia tanta noticia de Cibola como en la Nueva Espafia
de México y en el Peru del Cuzco” (27).

5. MILLENNIAL-ISMO

Losvirreinatos del Perty de la Nueva Esparia fueron las columnas que sos-
tuvieron y dieron forma a la América hispana. Quienes habian hecho y ganado las
Indias occidentales tuvieron que rendir obediencia a la Corona y sujetarse a las
querellas de un Estado mondrquico comprometido con la evangelizacion universal.
La experiencia de conquistadores, exploradores y noveles gobernantes, auspicia-
dapor e Consgjo de Indias, sirvio para detectar —a pesar de lalongitud continen-

2 José Rabasa opina que “la capacidad de ser mercader y curandero no solo implica una compene-
tracion en la cultura indigena, sino también una manipulacion de esta, lo que ha llevado a la critica
a acentuar la ignorancia del indio y, por lo tanto, implicitamente, a abonar la misma violencia epis-
temologica que estructura la ceguera etnocéntrica y justifica la imposicion de un orden colonial”
(1995: 180)
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tal y la extensiéon ocednica— patrones e incidencias que disefiaron modelos Utiles
para el buen gobierno. La comunicacion trasatldntica permitié que los virreina-
tos americanos mantuvieran un estrecho vinculo a través de la imposicion y flujo
de objetos materiales, programas ideol dgicos, instituciones imperiales 'y recursos
humanos. Dentro de este circuito, la especulacion y los anhelos sufragaban empre-
sas personales e inversiones espirituales. Nada mejor que hallar la Nueva Jerusa-
1én, prevista por san Juan (XXI), en un territorio por aprehender.

La penumbra que recubre a fray Marcos de Niza se devela por medio de
sus coetdneos, célebres autoridades que avalaron sus méritos, asi como sus dotes
de historiador, explorador y catador de vinos. Natural del ducado de Saboya,
Vvio accion en la saga de la conquista del imperio incaico, denunciando los abu-
sos de Pizarro durante la caida del Tahuantinsuyo a mediados de 1532. Su estan-
cia en Cagjamarca lo hizo comisario de los franciscanos en € Pert y fue su carta
de presentacion cuando mudé de hemisferio. Ya en la Nueva Espaiia, las rabricas
lo avalan: desde el virrey hasta el primer obispo, Juan de Zumarraga. Supo gran-
jearse el favor del provincial de su orden, fray Antonio de Cibdad-Rodrigo, quien
le permitié buscar con ahinco el Nuevo Reino de San Francisco, partiendo al nor-
te desde la capital —sitiada, vencida y vuelta a erigir— de México Tenochtitlan. El
estudio y puntual localizacién en ambos hemisferios del peculiar fraile ha abier-
to las puertas a la reflexion sobre las pulsiones de un Occidente, a inicios de la era
moderna, en aras de expansion, y sobre una amplitud cartografica que puso en cri-
sis horizontes intelectual es allanados por meros impulsos imaginarios y de espi-
ritual revelacion. Fray Marcos encarna cada uno de los frentes con que la Corona
espariolase plantd en el Nuevo Mundo: militar, religiosoy el que termind por con-
solidarse como solida utopia, distintiva debido a sus reminiscencias medievales,
su roce con la hergjiay una paraddjica obstinacion espaciotemporal que ubicaba
al Nuevo Mundo en el fin de los tiempos, con toda la potencia para erigirse en una
Nueva Jerusalén.

El correlato del Apocalipsis—més que leido, experimentado— provee de espe-
ranzay consuelo en medio de la tribulacién; como provisién espiritual de las par-
tidas piadosas resuelve €l desfase temporal entre los que portaban armaduray los
que eran uno con el hdbito. Frente a la inminencia de las profecias de san Juan, el
poder terrenal del monarca y su alter ego, el virrey, luce débil. Quiza por situacio-
nes asi, la conviccion y devocién por € milenarismo ha sufrido condenas'y porta-

% En una palabra, concluye Juan de Velasco, “no hay una que pueda llamarse Historia del antiguo
Reino de Quito y de las Guerras civiles de los dos hermanos, sino la que escribié Fray Marcos
Niza” (1789: 96).
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do diferentes motes: hereje, iluminado, anarquista. El posicionamiento politico que
asume el convencimiento de las revelaciones desacredita autoridades seculares. Si,
por un lado, en e drama de la historiay del mundo, las naciones que peligraban
durante la conquista encontraban resguardo; por otro, e contacto con el catolicis-
mo nego su tradicion y pasado.

El parentesco entre las amazonas sudamericanasy |as cibolas septentrionales
atestigua un suefio continental que se fue diluyendo conforme el mapa se poblaba
en sus extremos. La “Relacion” estudiada expone el tejido medular de la expan-
sién hispana a fuerza de codicia, leyendas, fama, pero, sobre todo, de un arreba
to que trastocd su version —porgue no creemos que su vision— del reporte legal de
viaje. La configuracion narrativa de Niza logré su cometido inmediato: mas explo-
raciones. Sin duda, la corroboracidn puso en jaque la potestad del religioso. De for-
ma sorprendente, la sucesion de descal abros de | as siguientes expediciones atierra
adentro solo desacredité la precision topografica del franciscano, pero no mermo
laesperanza de hallar |as siete ciudades, sino que laprolongd mas al norte, siempre
el éxodo hacia norte. La migracion parece no ceder desde entonces, sin importar lo
duro del clima, el caudal de las afluentes, los que quedan detras en expectativa y
con esperanza. Un septentrién benevolente ha colmado por generaciones el suefio
americano del que parece imposible despertar. Si goza de vigencia tal ensonacion
no es por € rito de paso que implica cruzar la fronteray vencer temores, Sino por
remesas constantes que sostienen familias aledafias al proximo viajero.

Por ultimo, en Estados Unidos se difundio la idea, bajo la influencia de inmi-
grantes protestantes, de que su poblacion constituia el retorno a la tierra prometida.
El destino manifiesto reclama la apropiacion de territorios y ostenta “la irreverencia
americana en las confrontaciones de la tradicion y de la historia” (Le Goff, 1977:
78). Avistamos cierta persistencia de las cuestiones centrales del articulo en nomi-
naciones contemporaneas a sectores jovenes. Nos referimos a los llamados millen-
nialsy alos denostados dreamers. Hay en estos fendmenos un culto a la novedad
y unafuerza del mito del progreso que abrevan en la American way of life, version
protestante del paraiso terrestre asediado hace casi cinco siglos por la pujanzafran-
ciscana, justo en la actual zona fronteriza, atravesada por generaciones de migran-
tes que ansian la bienaventuranza de un nuevo reino (aunque sea laboral).
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Resumen: El articulo entrega una reflexion en torno al tema de las virtudes presente en el texto
del Quijote. En concreto, se muestra cémo Cervantes no se aparta de la tradicion filoséfica recibida
en torno a virtudes cardinales como la valentia, la prudencia, la templanza y la justicia. Luego,
se revisan algunas de las aplicaciones que los criticos han hecho de dicha reflexién en torno a las
virtudes, desde una doble dimensién: tedrica y practica. Se pone de relieve cémo cada acercamiento
critico requiere de una ubicacion precisa, considerando sus contextos de aplicacion didéctica. Una
estrategia adecuada es la que prioriza el examen de fragmentos dados, su comentario y proyecciones.
De este modo podemos encontrar lecturas actualizadoras de o que Cervantes nos presenta, siempre
atendiendo a la indisociabilidad entre los polos ético y estético.

Palabras clave: Quijote, virtudes, axiologfa, critica textual.

Abstract: The article offers a reflection about virtues theory present in the Quixote text. In particular,
it shows how Cervantes does not depart from the philosophical tradition received about cardinal
virtues such as courage, prudence, temperance and justice. Then, we review some of the applications
that critics have made of this reflection about virtues, in a double dimension: theoretical and practical.
It is highlighted how each critical approach requires a precise location, considering their contexts of
didactic application. An adequate strategy is one that prioritizes the examination of given fragments,
their commentary and projections. In this way its posible to find updated readings of what Cervantes
presents to us, always attending to the indissociability between the ethical and aesthetic poles.
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1. PREAMBULO

Un texto, en cierto sentido, no acaba nunca de comprenderse. Si ademads es
un texto cldsico, la dificultad aumenta, dada la inagotabilidad que emana de sus
multiples significaciones. Pero, ;para qué tratar de entender un texto al que se
denomina “cldsico”? Porque marca cierto canon (elegido o impuesto) respecto de
lo que es el ser humano. Asi que el ejercicio de comprension de un texto clasico
siempre es, en definitiva, un ejercicio de autocomprension. Puede decirse que el
texto tiene tres tiempos: el pasado de donde viene, el presente en el que se actuali-
za y el futuro de posibilidades que va cumpliendo en la historia.

Sabiendo que e momento principal y eminente de acceso a un texto literario
es el “presente” de dicho texto —lo que €l mismo “presenta” —, es innegable que
el gercicio de buscar sus fuentes (ex ante) e indagar en sus repercusiones histori-
cas (ex post), conlleva un aumento de lacomprension de laobray en el fondo dela
autocomprension del lector. Desde estas premisas, planteamos un ejercicio de com-
prension textual del Quijotey, dentro de él, un problema que posee honda repercu-
si6n vital: las virtudes morales.

En primer término, se expone la revision de las fuentes cldsicas (ex ante) y
su presencia en € texto, para luego completar el cuadro con el examen de textos
actuales de la critica y otras modalidades préacticas de interaccion con e discurso
novelesco. Puede la primera parte servir como una sintesis de lo que Sanzol (2012)
ha tratado en su correspondiente articulo sobre este asunto, pero sobre todo como
extraccion de aquellos elementos en los que la critica més ha reparado, pues si €l
texto pretende la constitucidon razonada de una reflexién axionormativa que sosten-
galarectitud moral, ha de hacerlo en deliberada oposicion ala suma de las apoya-
turas antiheroicas propias de la edad de hierro en la que don Quijote afirma vivir
(Montejano, 2005: 501-506). De este modo, primeramente se estudiara la teoria
genera delavirtud, tal como se hallaplasmadaen el Quijote. Enseguida se comen-
tard en forma sucinta cada una de las cuatro virtudes cardinales para mostrar que
los personajes de don Quijote y Sancho encarnan los extremos en cuyo medio se
encuentra la respectiva virtud. De todo este cimulo de ideas contenidas en el texto
se ha encargado la critica en sus variadas dimensiones y espacios, en su gercicio
de sistematizacion y reorientacion de los pasgjes delanovela, como se analizarden
un segundo momento de esta investigacion.
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Don Quijote como personaje es modelo de escritura y revitalizacion de unos
ideales alos cual es se gjusta una mentalidad organizada, capaz de permitir lareva-
lorizacion del género humano a partir del amor. Esa tan insistente referencia al
estado de locura que padece no es sino un rasgo transitorio de quien, a través de
la relacion de sus multiples aventuras, no hace mas que una exaltacion del amor
devoto como aspiracion superior (Delgado, 2011), mediante la cual el texto hace
presente los actos de credulidad expresados en la fe implicita e ilustrada que lo
guia(GarciaAlvarez, 2010) alojadaen laexposicion de los argumentos cabal leres-
cos en defensa de sus seguridades en los planos moral, intelectual y estético. En la
novela de don Quijote hay simultineamente literatura, ética y religion, siendo este
conjunto de saberes |a columnavertebral de losideal es declarados e incluso sobre-
pasados por la mds inquebrantable voluntad de sus protagonistas.

L os resultados que estas convicciones traen en el nivel textual hacen pre-
sumir gque el centro de unainterpretacion actualizadora del Quijote como creacion
artistica ha de ubicarse en un conjunto de soportes que representen entidades abs-
tractas aplicables en y desde la cultura de donde surge. Esta contribucion parte de
la premisa que plantea la inmutabilidad de tales valores proclamados en €l nivel
textual, y encuentra sus antecedentes mds préximos en el trabajo de Pérez Marti-
nez (2012), quien dedica un extenso estudio primero a exponer una semiotica del
término virtud junto con su conceptualizacién general en la novela, para después
particularizar cada virtud, mostrando su presencia en los didlogos y conductas de
los personajes. Pero no se detiene esta exploracion en un catastro de ideales ni de
facticidades documentadas a través de los capitulos constitutivos de la novela ni
fuera de ellos; tampoco se persigue evaluar |os actos de extremismo o los efectos
causados por las perspectivas integrantes de los niveles de realidad observados, a
pesar de la aceptacion por parte de don Quijote, del mundo tal como es (Neuscha-
fer, 1999), sino que se toman como punto de partidalas concreciones que las virtu-
des en cuanto virtudes a canzan en |os episodios comentados y en las aportaciones
criticas recabadas.

2. LA virtup EN EL QUIjOTE
2.1. Teoria general delavirtud

Como recuerda Castafio (2004), el término “virtud” aparece en el relato
fundamentalmente con dos sentidos distinguibles: “virtud” es, en primer lugar, y
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siguiendo la etimologia latina, la “fuerza”, “capacidad” o “vigor” que tienen deter-
minadas cosas para causar determinados efectos. Asi por ejemplo, el Balsamo de
Fierabras tiene “virtud” curativa. Este sentido precientifico pero necesario de la
palabra virtud (las medicinas sanan porque tienen virtud o “vis” curativa) ha que-
dado, con el tiempo, progresivamente olvidado.

No es este sentido precientifico el que interesa aqui, sino el sentido moral
de virtud. “Virtud” es, en segundo lugar, un habito operativo bueno, tendido entre
dos extremos o vicios. Los hédbitos son disposiciones para la accion, una espe-
cie de segunda naturaleza con la que el hombre, en este caso, realiza algo que
por naturaleza no estaba previsto. Los habitos, segtin Aristételes (p.e., en la Eti-
ca a Nicomaco, Libro II, cap. 1), podian ser intelectuales, operativos o técnicos.
Los hébitos intelectuales se refieren a las operaciones del entendimiento; los hébi-
tos operativos se refieren a las acciones humanas inmanentes (agere) y los habi-
tos técnicos se refieren a las acciones humanas transitivas (facere) y estan exentos
de moralidad. De las virtudes morales (habitos operativos buenos) esta plagado
no sblo el Quijote, sino cualquier obra en la que se hable de caracteres humanos,
como es de esperar.

Las virtudes son un cierto término medio. Sin embargo, el término medio
no es una media aritmética, sino una media “humana” en la que cada individuo o
circunstancia impone sus condiciones. El término medio ni para todos ni en toda
situacion es siempre el mismo; por ello, puestos ainclinarse a un lado u otro, mas
vale pecar por exceso que no por defecto. A través de la novela Cervantes va regis-
trando citas literales y reminiscencias del estagirita, que suponen una determinada
vision del universo moral y social (Rico, 2005: 68) en las que se presentan matices
de la cuestion a partir de las acciones de los personajes. Uno de los ejemplos mas
socorridos de estos resabios es el que emplea el propio Cervantes en e Quijote, a
hablar de la aventura de |os |eones:

...porque bien sé lo que es valentia, que es una virtud que estd puesta entre dos estre-
mMos Viciosos, como son la cobardiay la temeridad: pero menos mal seré que €l que
esvalientetoquey subaal punto de temerario que no que bagjey toque en €l punto de
cobarde, que asi como es mas fécil venir el prodigo a ser liberal que el avaro, asi es
mas facil dar €l temerario en verdadero valiente que no el cobarde subir alaverdade-
ra valentia. (Cervantes, 1998, II: 17)1

Aunque Aristételes divide las virtudes en dianoéticas (intelectuales) y éticas
(morales y técnicas), la tradicion cristiana prefirié dividirlas en morales y teologa-
les. Las virtudes morales pergefiadas ya por Platon y Aristételes y que pasaron a la
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tradicion cristiana a través de la Biblia (2009; Sab. VIII, 7)2 a través del estoicis-
mo son la prudencia, la fortaleza, la templanza y la justicia. Estas virtudes, como
veremos en lo sucesivo, son las que encarnan don Quijote y Sancho en sus man-
chegas andanzas. Las virtudes teologales, que aparecen por primera vez en las car-
tas de san Pablo y que estan igualmente presentes en el texto cervantino, pero alas
que no dedicaremos atencidn, son la fe, la esperanza y la caridad.

Cervantes no sélo formula un tratamiento general de las virtudes, sino que
aparece algo tan especifico del tratamiento cldsico de la virtud como son las “par-
tes” de las virtudes (Cervantes, 1998, I: 22). Cada una de estas virtudes morales ten-
dria partes integrales (integrantes), subjetivas (subespecies) y potenciales (anejas).

Siendo las virtudes habitos operativos, son adquiridas por una costumbre que
estd por encima (o contra) de la naturaleza. Es decir: la virtud para que se reconoz-
cacomo tal ha de mostrarse en medio de una situacion que le es adversa: no esvir-
tuoso el que no tiene ocasiones de gercitar lavirtud, como recuerdaAnselmo en la
novela de El Curioso impertinente, insertada en el texto del Quijote: “Ansi que la
gue es buena por temor o por faltade lugar, yo no laquiero tener en aquella estima
en que tendré a la solicitada y perseguida que sali6 con la corona del vencimien-
to?” (Cervantes, 1998, I: 33).

Por ello la virtud no es asunto de espiritus muelles, sino de caracteres ave-
zados a la dificultad y al vencimiento de si mismos. En este dmbito, cierta critica
erudita decimondnica poco atendida, pero decisiva en un sinnimero de interpreta-
ciones contemporaneas, adelantaba que la novela dramatiza el conflicto del hom-
bre contra los intereses materiales y se constituye por si sola en una historia poética
de proporciones épicas (Finello, 2005) al demostrar su protagonista, en el desarro-
Ilo de esa batalla interior, su continua autodecision virtuosay a representar simul-
tdneamente en su hombredad, el hacer y el actuar (Ruibal, 2005). Don Quijote asi
lo entiende, porque de regreso a su aldea afirma que “si viene vencido de |os brazos
ajenos, viene vencedor de si mismo, que, segun é me ha dicho, es el mayor venci-
miento que desearse puede” (Cervantes, 1998, 11: 72).

Cervantes, no siendo un filésofo, ni interesandole el aspecto tedrico del pro-
blema, Unicamente se preocupa de pintar la vida humana del modo més natural
posible, con sus virtudes y vicios. Los catdlogos de virtudes que ofrece no sue-
len ser ni sistematicos ni completos; sin embargo, tales disposiciones las condensa
don Quijote en las siguientes: “...afable, bien criado, cortés y comedido y oficio-
S0, no soberbio, no arrogante, no murmurador, y, sobre todo, caritativo” (Cervan-
tes, 1998, 1I: 6).

2. Seccion Miscelanea 111



ARAYA CERDA, CARLOS Y VILARROIG MARTIN, JAIME

El marco en el que se mueve Cervantes no es el de la filosofia griega, sino
principalmente el de la ética cristiana, por ello continuamente el tema de las virtu-
des esta mediado por las virtudes tal como las propone e cristianismo, y los vicios
representados en | os siete pecados capital es, cuyos opuestos serian otras tantas vir-
tudes. Por ello don Quijote aconseja a Sancho oponiendo a cada virtud su peca-
do (Cervantes, 1998, II: 8). Cuando el escudero es premiado por los duques con
la Insula Barataria, los consejos que recibe de don Quijote para poder ser un buen
gobernante son, de nuevo, un catdlogo de virtudes del buen gobernante, que empie-
zan por la discrecion (prudencia), fulcro de todas las otras virtudes (Cervantes,
1998, 1I: 51).

Asi, el Quijote contiene toda una tépica acerca de la virtud que la tradicion
culta y popular mantenia en su tiempo. Por ejemplo, desde la tradicion estoica que
llega hasta Kant, la virtud no se ha de practicar por un supuesto premio que lleva-
ra aneja, sino que la virtud misma es el premio. Intentando racionalizar dicho aser-
to, era habitual considerar que el hombre virtuoso ya tenia suficiente premio con
la buena imagen que tendria en sociedad, por ello dice Cervantes que “siempre la
alabanza fue premio de la virtud” (Cervantes, 1998, II: 6). El ser virtuoso no puede
dejar de traslucirse en obras porque es algo que se manifiesta necesariamente a tra-
vés de la accion del hombre; por ello afirma Antonio Moreno en Barcelona que “asi
como el fuego no puede estar escondido y encerrado, la virtud no puede dejar de
ser conocida, y la que se alcanza por la profesion de las armas resplandece y cam-
pea sobre todas las otras” (Cervantes, 1998, II: 62).

Sin embargo, como la topica popular afirma una cosa y a continuacion la
contradictoria, también recoge Cervantes en el Quijote que no siemprelavirtudtie-
ne tan buena imagen como parece, sino que a menudo se persigue a los virtuosos,
y se deja en paz a los viciosos porque “dondequiera que esta la virtud en eminente
grado, es perseguida” (Cervantes, 1998, II: 2).

La virtud, en fin, es el bien més preciado que se puede tener, porque es el tini-
co cuya adquisiciéon no depende del reconocimiento de los demas, ni de la ascen-
dencia noble, ni de los vaivenes de la fortuna (II, 32). Es el mayor bien que unos
padres pueden proporcionar a sus hijos, por ello Dorotea afirma ante el ignorante
Cardenio, el cura y el Barbero: “Decianme mis padres que en sola mi virtud y bon-
dad dejaban y depositaban su honra y fama” (Cervantes, 1998, I: 28).

Para completar el cuadro de la ética aristotélica que estd en la base del Qui-
jote, cabe aludir a otros elementos de la accion moral, tales como la conciencia, la
intencidn y la libertad. Por ejemplo, la conciencia es la norma subjetiva de accion
moral, y obliga en cierto sentido, tal como reconocen las modernas legislaciones

112 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
WWW.revistacauce.com



EL QUIJOTE , LAS VIRTUDES Y ALGUNAS APLICACIONES CONTEMPORANEAS

(por ejemplo, el conocido articulo 30 de la Constitucion Espafiola o el articulo
19, ndm. 6 de la Constitucion Chilena). Por ello, dice don Quijote que “yo haré
lo que soy obligado y o que me dicta mi conciencia, conforme a lo que profesa-
do tengo” (Cervantes, 1998, I: 29). Sin embargo, para que una accién sea buena no
basta que esta en si 10 sea, sino que ademas ha de estar guiada por buenas inten-
ciones. Por ello, defendiéndose de las graves acusaciones de vacuidad y locura que
le habia lanzado el eclesidstico residente en casa de los duques afirma don Quijo-
te que “mis intenciones siempre las enderezo a buenos fines, que son de hacer bien
atodosy mal aninguno: si el que esto entiende, si €l que esto obra, si € que desto
trata merece ser llamado bobo, diganlo vuestras grandezas, dugque y duquesa exce-
lentes” (Cervantes, 1998, 1I: 32).

Para que la accion moral sea posible es necesaria la libertad. Ya Aristételes
habia discutido en su ética a Nicomaco si la felicidad era cuestion del destino o
estaba en la mano de uno procurarla, llegando ala conclusién de que era una mez-
cla de ambas. Ahora bien, en el pensamiento cristiano cervantino no cabe hablar de
destino, sino que ha de hablarse necesariamente de providencia, que dejaresquicio
a la libertad; por ello, afirmard también que cada quien se labra su destino, contan-
do con la providencia divina (Cervantes, 1998, I1: 66).

2.2. Fortaleza

La fortaleza o valentia (andreia, fortitudo) es la virtud propia del solda
do-caballero. La caracterizacion mds detallada de dicha virtud la encontramos en
varios lugares del texto que tratan de la vida del soldado y del caballero. Por ejem-
plo, en el discurso de las armas y de las letras (Cervantes, 1998, I: 38), cuando don
Quijote pinta muy al vivo las adversidades de la vida del soldado frente a las cuales
se ha de templar su animo, comparandolas con la vida menos accidentada de quien
se dedica a las letras. Lo mismo cuando compara la vida de quien profesa la orden
de caballeria con quienes profesan cualquier orden religiosa:

Quiero decir que los religiosos, con toda paz y sosiego, piden al cielo el bien de la
tierra, pero los soldados y caballeros ponemos en gjecucion lo que ellos piden, defen-
diéndola con el valor de nuestros brazos y filos de nuestras espadas, no debajo de
cubierta, sino a cielo abierto, puestos por blanco delosinsufriblesrayos del sol en el
verano y de los erizados yelos del invierno (Cervantes, 1998, I: 13).

Don Quijote es prototipo del valiente, tal como declara é] mismo y Sancho
lo reconoce, pero también lo proclaman otros personajes (aun reconociéndole sin
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juicio) y lo confirman los distintos narradores que conforman la compleja trama
de la novela. Asi don Quijote le dice a Sancho: “;has visto mds valeroso caballe-
ro que yo en todo lo descubierto de la tierra? ;Has leido en historias otro que tenga
ni hayatenido mas brio en acometer, més aliento en el perseverar, mas destreza en
el herir, ni mas mana en el derribar?” (Cervantes, 1998, I: 10); siendo lo méas noto-
rio del irénico asunto que en este momento de latramani Sancho havisto ain nada
que pudiera hacerle pensar tales cosas, ni menos aun don Quijote ha vivido aven-
tura que corresponda con sus palabras.

Sancho reconoce la vaentia de su sefior, pues contemplando como ataca la
caterva que acompaiaba al cuerpo muerto exclama: “Sin duda, este mi amo es tan
valiente y esforzado como €l dice” (Cervantes, 1998, 1: 19).

Ni siquiera el metanarrador cervantino se sustrae a esta admiracion gene-
ral por lavaentiadel Caballero delaTriste Figura, a propdsito del episodio que le
cambi6 el nombre por el Caballero de los Leones (Cervantes, 1998, I1: 17).

Sin embargo, es evidente en este episodio y en otros similares, que don Qui-
jote més peca por exceso de valentia que por defecto, tirando mas haciala temeri-
dad que hacia la cobardia. El propio Sancho le recuerda que es propio de la valentia
acometer aventuras con esperanza de éxito, porque si no se da en temeridad, y “la
valentia que se entra en la juridicion de la temeridad, mas tiene de locura que de
fortaleza” (Cervantes, 1998, 1I: 17).

La contrafigura de don Quijote en cuestion de valentia es, evidentemente,
Sancho. En numerosos pasajes, Cervantes nos presenta el comportamiento cobar-
de del fiel escudero. Por ejemplo, cuando empieza a ser adiestrado en las cues-
tiones de caballeria, se excusa de cualquier pelea futura que le pueda ocurrir, e
incluso perdona las injurias y agravios que le hayan de hacer, con tal de no entrar
en batalla con nadie (Cervantes, 1998, I: 15). Mas adelante se encuentran con el
cuerpo muerto, “cuya temerosa vision de todo punto remat6 el animo de Sancho
Panza, el cual comenzo a dar diente con diente, como quien tiene frio de cuarta-
na; y crecio mas el batir y dentellear cuando distintamente vieronlo que era” (Cer-
vantes, 1998, 1: 19).

Sancho antes aconseja la retirada que el afrontamiento del peligro, excusan-
dose en que “el retirar no es huir, ni el esperar es cordura, cuando el peligro sobre-
puja a la esperanza, y de sabios es guardarse hoy para mafianay no aventurarse
todo en un dia” (Cervantes, 1998, I: 23). Don Quijote reconoce el comportamien-
to cobarde de Sancho, y por ello, cuando lo ve subirse a un arbol antes del enfren-
tamiento con el Caballero del Bosque o de los Espejos, |e dice donosamente a su
fiel escudero: “Antes creo, Sancho (...) que te quieres encaramar y subir en anda-
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mio por ver sin peligro los toros” (Cervantes, 1998, II: 14). Y le recrimina que ten-
ga tan poco aguante para sufrir l1os azotes que el mago Merlin le habia impuesto
como pago del desencantamiento de Dulcinea; azotes que cualquier nifio de escue-
la sufria sin rechistar, pero que Sancho no hacia mas que evitar (II, 35).

2.3. Prudencia

La prudencia (fronesis, prudentia) es la recta ratio agibilium, segin reza la
vieja definicion, mientras que la recta ratio factibilium seria el arte o destreza. Es
decir, enunciado al modo de una analogia de proporcionalidad, la prudencia seria
alavidahumanalo que e arte a un jarrén salido de las manos de un buen afare-
ro. La prudencia seria en cierto sentido la reina de las virtudes, porque es la virtud
propia de los gobernantes del cuerpo social, como quiso Platon, y la encargada de
conducir adecuadamente la inteligencia, en donde tiene su asiento. En la caracteri-
zacion aristotélica de esta virtud, es un cierto término medio entre la imprudencia
de quien no piensa antes de actuar y quien se lo piensa tanto que pierde la oportu-
nidad.

Todo el Quijote puede también considerarse como una novela sobre la pru-
dencia, que no otra cosa es la discrecion de juicio. don Quijote, en cierto sentido
(nétese la prevencion), es el prototipo de prudente o discreto, en el sentido de buen
sentido en el razonar practico (Tomds de Aquino, 1990, II-11, q. 47, a2)3. Al parecer
todos concuerdan en que la discrecion de juicio de don Quijote funciona a la per-
feccidn, y Unicamente fallaen el pequefio pero inmenso detalle de tomar |o imagi-
nario por real. Asi lo reconoce el cura, para quien “fuera de las simplicidades que
este buen hidalgo dice tocantes a su locura, si le tratan de otras cosas discurre con
bonisimas razones y muestra tener un entendimiento claro y apacible en todo; de
manera gue como ho |e toquen en sus caballerias, no habra nadie que le juzgue sino
por de muy buen entendimiento” (Cervantes, 1998, I: 30). Mayor elogio ain recibe
del Caballero del Verde Gaban, pues le dice a su hijo que “le he visto hacer cosas
del mayor loco del mundo y decir razones tan discretas, que borran y deshacen sus
hechos” (Cervantes, 1998, 1: 18).

La prudenciaes, en cierto sentido, la base de todas las otras virtudes, y asi 1o
entendieron losilustradores del Quijote que estimularon lalecturaen el nivel sim-
bdlico, considerando alanovelacomo un manual dela prudenciay que redireccio-
naron, desde variadas imagenes, la interpretacion del texto con significaciones de
mayor seriedad que las propiciadas por los reduccionismos de las primeras | ectu-
ras, interesadas exclusivamente en la comicidad (Gonzélez y Urbina, 2012).
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La prudencia es la que permite distinguir los casos que se pueden afron-
tar valientemente con esperanza de éxito de los que no (actuando, en consecuen-
cia, imprudentemente). Asi por ejemplo lo reconoce don Quijote, comportandose
en el episodio de la aventura del rebuzno, de un modo que contradice, ciertamen-
te, su tendencia a la temeridad. Aqui es don Quijote quien matiza que retirarse no
es huir, fundandose en las mismas razones a las que apel6 Sancho a propésito de
lavalentia

Porque has de saber, Sancho, que la valentia que no se funda sobre la basa de la pru-
dencia se llama temeridad (...). Y, asi, yo confieso que me he retirado, pero no huido,
y en esto he imitado a muchos valientes que se han guardado para tiempos mejores,
y desto estan las historias llenas, las cuales, por no serte ati de provecho ni ami de
gusto, no te las refiero ahora. (Cervantes, 1998, II: 28)

Precisamente alli donde encontramos una tendencia en don Quijote a la teme-
ridad, encontramos un fallo en la prudencia, una imprudencia. Y de estos ejemplos
esta llena la obra: la aventura de los leones, la aventura de los gigantes que son
molinos o la aventura de los ejércitos que son rebafios son buena muestra de la
“imprudencia” de don Quijote al acometer tales aventuras. Claro que si la impru-
dencia reside en la desproporcion entre las fuerzas requeridas para salir con éxito
y las fuerzas que se cree tener a disposicion, al menos en el magin de don Quijo-
te la desproporcion no era tal. La prudencia en tanto que fiel reflejo de la realidad
(recordemos que una doncella con un espejo es una de las representaciones més
habituales para la prudencia) es precisamente lo que falla en e entendimiento de
don Quijote.

En el episodio de los galeotes, don Quijote, en un alarde de erudicion, afirma
que “una delas partes de la prudencia es que o que se puede hacer por bien no se
haga por mal” (Cervantes, 1998, I: 22). La edici6n dirigida por Fco Rico en 1998
indica que aqui “parte” significa “cualidad”, pero en realidad se estd haciendo refe-
renciaaago muy concreto del tratamiento clasico de las virtudes: |as partes de la
prudencia que pueden ser integrales, subjetivas y potenciales.

Sancho se presenta como poco prudente, poco discreto, al no saber dominar
el impetu de enristrar un refran tras otro sin venir o no a cuento. A causa de su ver-
borrea don Quijote le impone silencio, pese a las resistencias que él opone.

Sin embargo, resulta curioso que también Sancho represente uno de los
mometos més brillantes de la novela en cuanto a prudencia o discrecion dejuicio
se refiere. Se trata de los juicios que ha de emitir, ya nombrado juez de la Insula
Barataria. El caso es que, como todos los que le rodean no cesan de reconocer, en

116 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
WWW.revistacauce.com



EL QUIJOTE , LAS VIRTUDES Y ALGUNAS APLICACIONES CONTEMPORANEAS

la supuesta insula Sancho no para de emitir juicios prudentisimos sobre cuantos
casos se le presentan: el acertijo de los dos que querian cruzar €l puente, la deu-
da escondida en una cafia, la mujer forzada que no lo fue tanto, los mozos esca-
pados, etc.

1.4. Templanza

La templanza (sofrosine, temperantia) es la virtud que regula e uso de los
placeres del cuerpo. Es la virtud del equilibrio. Para Platon era la virtud encargada
de regular la casta de los mercaderes y artesanos, dados a los intereses més mate-
riales y al placer. Corporalmente se ubicaria en el estomago y los 6rganos sexuales;
por ello las dos aplicaciones més concretas de esta virtud estan en los placeres de
la comida y los placeres del sexo. De nuevo aqui hay un justo medio entre el defec-
to de templanza (intemperantes) y el exceso de la misma.

En esta virtud existe un contraste entre la figura templada en exceso de don
Quijote, y la figura destemplada e intemperante de Sancho. Por ejemplo, si tomamos
el aspecto de la templanza en el comer y el beber, don Quijote es el prototipo de una
persona que practica la templanza en exceso, puesto que del poco comer sufre un
hambre continua. Hace una promesa fallida de no comer pan a manteles (Cervan-
tes, 1998, I: 10). Y le aconseja a Sancho: “Come poco y cena menos, que la salud
de todo el cuerpo se fragua en la oficina del estomago” (Cervantes, 1998, 11: 43).

Por € contrario, laglotoneria de Sancho es evidente alo largo y ancho de la
novela. Ha quedado grabada en la cultura colectiva es la imagen del buen escude-
ro royendo un trozo de pan o queso, montado en su fiel rucio. Recuérdese el éxtasis
de felicidad de Sancho en el banquete de las bodas de Camacho (Cervantes, 1998,
I1: 20) o la sensacion deimpotencia ante la mesa bien surtida de la insula Barataria
y el férreo control al que le somete el doctor Pedro Recio (Cervantes, 1998, II: 47).
Don Quijote le recuerda: “Yo, Sancho, naci para vivir muriendo y td para morir
comiendo” (Cervantes, 1998, II: 59). Lo mismo cabe decir de su aficiéon a empi-
nar €l codo, patente en el episodio de los cabreros con los que vacia un par de cue-
ros (Cervantes, 1998, I: 11), o en el hecho de que el no tener vino a mano lo repute
Sancho como la mayor desgracia (Cervantes, 1998, 1I: 19).

El mismo o parecido contraste puede encontrarse en la templanza de las
pasiones sexuales. Pero la honestidad de don Quijote que Cervantes nos quiere
presentar tiene una alta carga ironica. Por ejemplo, en las palabras que le dirige a
Maritornes en el capitulo 43 de la primera parte:
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Lastima os tengo, fermosa sefiora, de que hayades puesto vuestras amorosas mien-
tes en parte donde no es posible corresponderos conforme merece vuestro gran valor
y gentileza, de lo que no debéis dar culpa a este miserable andante caballero, a quien
tiene amor imposibilitado de poder entregar su voluntad a otra que aquella que en el
punto que sus ojos la vieron la hizo sefiora absoluta de su alma. Perdonadme, buena
seflora, y recogeos en vuestro aposento y no querdis con significarme méas vuestros
deseos que yo me muestre mds desagradecido (Cervantes, 1998, I: 43).

Al contrastar esta actitud quijotesca con la de otros personajes y episodios
de la novela, la comparacién no puede ser mds iluminadora. Es cierto que en este
caso el contraste no es Sancho, quiza para no hacer del personaje alguien inmoral.
Piénsese en el episodio del arriero con Maritornes (Cervantes, 1998,1: 16), 0 en el
caso que Sancho juzga en lainsula Barataria sobre lamujer forzada que no en rea-
lidad no lo fue (Cervantes, 1998, II: 45). Incluso el pacifico de Rocinante se mues-
tra excesivamente rijoso, en contraste con su amo, al encontrarse con unas yeguas
al cargo de unos yangiieses (Cervantes, 1998, II: 15).

2.5. Justicia

Lajusticia (dikaiosine, iustitia) es la cuarta de |as virtudes morales, y segiin
Platon agquella que comparece cuando se dan las otras, tanto en € cuerpo socia
como en lavida humana; asi que viene a ser como laarmoniaen el funcionamien-
to de las partes. Para Aristoteles, la justicia es dar a cada uno lo suyo, situada entre
los extremos de dar menos (avaricia) y dar de mds (prodigalidad). En realidad bien
podriamos haber comenzado €l estudio delasvirtudes moralesen el Quijote situan-
do esta en el primer lugar, dada la importancia que tiene en €l desarrollo de latra
ma, como motor que impulsa a don Quijote; pero por respetar su lugar cldsico lo
situamos en dltimo lugar.

La justicia, pues, para Cervantes, es lo que le mueve a don Quijote. La bus-
queda de renombre, en realidad, no es superior a la justicia, porque don Quijote
podria acanzar renombre siendo un bandolero y no se decide por tal camino; del
mismo modo que si sus obras no salieran finalmente a la luz, no por ello parece que
don Quijote dejara de ser caballero andante. Lo que a €l le corresponde es ayudar,
como recuerda en el conocido pasaje de |os gal eotes:

Majadero —dijo a esta sazén don Quijote —, a los caballeros andantes no les toca ni
atafie averiguar si los afligidos, encadenados y opresos que encuentran por los cami-
nos van de aquella manera o estan en aguella angustia por sus culpas 0 por sus gra-
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cias. solo le toca ayudarles como a menesterosos, poniendo 10s 0jos en sus penas, y
no en sus bellaquerias (Cervantes, 1998, I: 30).

La busgueda de la justicia es el elemento clave de |a autocomprension del
Quijote. Es lo que da sentido a su oficio, y por tanto la médula de su vocacion.
Daigual s las supuestas aventuras son tales o no, si confunde la realidad con la
ficcion: nadie puede poner en duda el impulso justiciero que le mueve. Para don
Quijote, la prioridad es dar ayuda al menesteroso, en una concrecién muy eviden-
te de las obras de misericordia cristiana. De su necesidad para la vida social no
hay mds que hablar, puesto que el propio Sancho reconoce que “es tan buena la
justicia, que es necesaria que se use aun entre los mesmos ladrones’ (Cervantes,
1998, 1I: 60).

Lajusticia, clasicamente, se dividia en tres tipos: conmutativa (la que se da
en los contratos), la distributiva (la que se refiere a como los bienes se distribuyen
entre lasociedad) y lalegal (lajusticiageneral, en cierto sentido, que coordinalas
partes de una sociedad como un todo en torno al bien comtin). Pues bien, Cervan-
tes, conocedor de los rudimentos de la filosofia de su época, tiene presente esta dis-
tincion al hablar de cdmo Roque Guinart distribuia los bienes entre sus secuaces
(Cervantes, 1998, II: 60).

La justicia es una virtud que regula especialmente las relaciones sociales.
Esto resulta singularmente importante para las jerarquias establ ecidas que siempre
han estado presentes, pero que en la época de Cervantes alin eran mds evidentes.
Por ello don Quijote se niega a luchar con gente de inferior categoria social: “por-
gue no me es licito poner mano ala espada contra gente escuderil; pero llamadme
aqui a mi escudero Sancho, que a él toca y ataiie esta defensa y venganza” (Cervan-
tes, 1998, I: 44). Noétese en la frase como alude también a la venganza, incluyén-
dola como parte de la justicia. Aunque pueda resultarnos hoy llamativo, la justicia
vindicativa ha sido considerada como parte real de la justicia por tratadistas clési-
cos del tema como santo Tomds (Tomés de Aquino, 1990, II-1II, q. 108, a2) 4 y ven-
dria a ser una subespecie de la justicia conmutativa.

Lajusticia legal se encuentra dignamente representada en los casos en los
que Sancho, gobernador de la insula Barataria, jerce como juez, ya mentados a
proposito de la prudencia. Cuando la justicia atafie a cuestiones econdmicas, al dar
lo debido en dinero sobre todo cuando se tiene para gastar se le llama liberalidad.
Y los dos extremos son la avaricia (por defecto) y la prodigalidad o derroche (por
exceso). El propio Cervantes define con precision la liberalidad en las coplas can-
tadas en las bodas de Camacho (Cervantes, 1998, 11: 20).
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En distintas partes del texto se hace notar que la liberalidad sélo se puede
dar en aguel quetiene paragastar, porque de lo contrario fallaunade las condicio-
nes de posibilidad esencial a esta virtud: “Que, mia fe, sefior, el pobre esta inha-
bilitado de poder mostrar la virtud de liberalidad con ninguno, aunque en sumo
grado la posea” (Cervantes, 1998, I 50). Algo parecido a lo que le sucederia a
guien no tiene para comer o beber, pues en ese estado no podria gercitar la vir-
tud de la templanza.

Frente a la liberalidad de don Quijote, que esta dispuesto a pagar los azotes
de Sancho, 0 a recompensarle debidamente por los servicios prestados, se recorta
—aungue en menor medida— la avaricia de Sancho: en cuanto sabe que su amo
esta dispuesto a recompensar econdmicamente |os azotes, codiciosamente se pres-
ta de inmediato a propinarse los palos (Cervantes, 1998, II: 71). También cuando
se plantea la posibilidad de que su reino esté en Africa, Sancho se muestra como
un codicioso negrero en ciernes.

(Qué se me da a mi que mis vasallos sean negros? ;Habrd mas que cargar con ellos
y traerlos a Espafia, donde los podré vender y adonde me los pagardn de contado, de
cuyo dinero podré comprar algun titulo o algtin oficio con que vivir descansado todos
los dias de mi vida? (Cervantes, 1998, I: 29).

Lo que Cervantes realiza por medio de su persongje es unadefensadelajus-
ticia tanto en el orden natural como en el sobrenatural, 1o cual implica retornar al
medio justo y a la proporcidon debida entre los iguales a través de la prudencia y
del buen juicio, con €l objeto de restituir en el hombre lo que Diosy la naturale-
za le han conferido: su libertad (Borrell, 2005). Al servicio de ella estan sus distin-
tos componentes, incluso |os que puedan parecer hoy gjenos aella, porque el texto
basicamente debe leerse desde su propia época de gestacion, donde el conjunto de
ideologias que lo conforman adquieren sentido pleno como base estructural de los
comentarios posteriores.

3. APLICACIONES EN LA CRITICA TEXTUAL

Las posiciones sobre las virtudes presentadas en la novela pueden, en pri-
mer lugar, ser ampliadas por conjeturas varias realizadas desde la critica; en segun-
do término, utilizarse para establecer valoraciones axioldgicas en su cardcter de
model 0s necesarios como criterios de accidn generales; y en tercer lugar, paradise-
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fiar planes que den cuenta de la vigencia y efectos de la lectura. Estas serdn, en lo
fundamental, | as tres orientaciones generales entrevistas, y cuyas lecturas—enten-
dido el concepto en su mas lato sentido— se revisaran enseguida.

El proyecto caballeresco al que se lanza don Quijote es espacio idéneo para
gue, tanto a partir de los didogos mantenidos como de las intervenciones de las
voces narrativas, se plasmen reflexiones sobre cada una de las virtudes y para que
los persongjes examinen desde sus experiencias, las implicaciones de su gjercicio
en labrechaque divide su verbalizacion y los avatares experimentados en las aven-
turas acometidas; de tal manera que en lagjecucion de ese proyecto serepresentala
plena vivencia de una mision realizandose no sélo desde unos signos visibles, sino
también desde las evocaciones imaginadas que han favorecido el planteamiento de
visiones fluctuantes entre palabra y silencio, entre incontables afanes reconciliato-
riosy distanciamientos explicables desde €l andlisis de lasituacion histéricaquele
corresponde a cada revision critica.

Mora (2007), analizando las mas diversas posiciones surgidas en el hispa-
nismo centradas en las comprensiones, disidencias, objetivos y significaciones
posteriores de la obra cervantina, y considerando prolongados periodos de revalo-
rizacion y apartamiento sistemético de la tradicion espafiola, resalta la necesidad
de una clasificacion con criterios historiograficos, de las distintas escuelas, orienta-
cionesy autores que se han ocupado tanto de laincidencia del texto en el momen-
to actual, como de la profundizacion en la busqueda de |a perspectiva propia de la
época de Cervantes. Partiendo del supuesto segiin el cual es en Espafia en donde
se crea la novela moderna, el critico busca esclarecer en qué medida la obra contri-
buye a una ampliacion de los propésitos de la filosofia tal como se la ha concebi-
do hastala germinacién de la obra, aunque no tarda en reconocer que ese recorrido
forzosamente ha de advertir laingente cantidad de andlisis disponibles que se ale-
jan del texto en el empefio manifiesto de aproximarse a €l desde la via que fuere.

En este esbozo de comentario sobre comentario, y habiendo constatado la
existencia de tan dispares autores y matices interpretativos, el trabajo se apresura
en detectar que | as agrupaciones construidas en torno a cualquiera de sus aspectos
teméticos han de ocuparse, primeramente, de establecer |as demarcaciones nece-
sarias que permitan el ordenamiento buscado a partir de solidas pautas que doten
de coherencia interna a los estudios clasificados. En esta direccion y en lo concer-
niente a una perspectiva que ponga como centro del problema la cuestion de las
virtudes, la novela de don Quijote se ha comprendido —sobre todo, a partir de
las afirmaciones de Montesquieu (1992, 142 y ss.)— en el nivel simbdlico como
expresion delomejor y lo peor (virtudesy vicios) del pueblo espafiol, de sus defec-
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tosy de sus virtudes, o que trae aparejados | 0s juicios mas variados que se pueden
formular sobre los caracteres hispdnicos.

La novela de don Quijote reafirma, de esta manera, el aspecto universalizable
de los mas elevados ideales del ser humano, y niega cualquier forma de posibilis-
MO en su renuncia ala negociacion de las convicciones transmitidas, a postular la
absoluta seguridad de todas las ideas y creencias encarnadas en cada accion suya. Si
bien esta vision universalizante recoge la vastedad del texto moderno en lo tocan-
te a los valores morales que defiende, con esto no queda omitida la primacia de los
valores estéticos contenidos en la obra, entendiendo que tiene que procurarse la jus-
ta puesta en perspectiva de cualquier aproximacion realizada en torno alos proble-
mas filosoficos derivados de los enunciados textuales, puesto que proceder de otro
modo implicaria sacrificar la naturaleza del texto en el propdsito de realzar sin el
soporte necesario las virtudes que ennoblecen al ser humano (Mora Garcia, 2008).

Dicha naturaleza textual debe ser abordada en su dimensién ficcional; esto
es, el reconocimiento de los valores estéticos contenidos en ella no precisa subor-
dinar el componente literario a cualquier virtud moral que posean sus figuras o per-
sonajes, ni menos aun, a las doctrinas morales o religiosas impugnadas. En el nivel
tedrico/critico que se elabore o en el plano didéctico hecho efectividad, no puede
don Quijote obtener un estatuto localizable més alla del nivel de la propia litera-
tura (Pozuelo, 1993). De una vez, hay que aceptar la eleccion de una perspectiva
axiologica, pero restringiéndola desde los limites acordados para toda novela, con
independencia de su época, de la forma genérica o del gusto de sus lectores. En el
plano de una pedagogia de las virtudes, esto no implica, por cierto, un olvido delas
transferencias que puedan efectuarse, siempre que el marco referencial sealanove-
lamismay no el pretexto de establecer valoraciones con propositos de adoctrina
miento mds o menos evidentes.

En razdn de larenuente actividad més caracteristicade la criticay del adjun-
to problema de la incapacidad de |os lectores para posicionarse en e sitio que les
es licito dentro de esta enrevesada cuestion, las direcciones indagativas acceden,
bajo este prisma, a otras tantas Opticas igualmente legitimas de reflexion, las que
se han focalizado en un lugar intermedio entre el Quijote del autor y €l del lector,
evidenciando la necesidad de una redefinicion de la tarea analitica en términos del
tratamiento de una filosofia del Quijote o una filosofia sobre el Quijote. Esta dis-
tincion, a constituirse en los margenes del pragmatismo relativista contenido en
lecturas interesadas exclusivamente en el nivel vivencia de las virtudes proclama-
das, parte desde una hipétesis distinta, pero vinculable alas observaciones previas,
condensada en laidea de que lanovelaen si es una actividad expresiva, cristaliza
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cion de la vida humana de un personaje que posee unas cualidades espirituales en
virtud de las cuales puede el espectador lograr una existencia plenade ideales que,
surgidos de una voluntad creadora, salgan del libro para eternizarse en seres parti-
culares (Basave, 2008).

Puede parecer infranqueable e obstaculo de mantenerse sin mas en esa
dimension humanitaria que aporta el texto, sin precisar |la manera como estavision
se complementaria con preocupaciones de corte estrictamente filologico. Convie-
ne entonces establecer la relacion partiendo de elementos linguisticos y su pro-
yeccion en la indole filosofica (practica) del problema. Serés (2005), al conectar
virtus, delirio e ingenio, plantea que la unién entre tales conceptos se desarrollaen
latotalidad del argumento de la novela, porgque es en las acciones mas ingeniosas
en donde la virtud alcanza su grado sumo, y este ingenio, en cuanto magnificado
por medio de las aventuras librescas, enfatiza en el gjercicio de lasvirtutesy valo-
res tipicos de su condicion de caballero.

Segun este autor, la suplantacion de la realidad més proxima por los dispa
rates de los libros de caballerias pone en entredicho el punto de vista del smple
y reforma los paradigmas habituales, a través de las relaciones y descripciones de
una percepcion aterada en la que la virtud estimativa se ofusca e impide la esci-
sion entre historia y ficcion.

Asf que don Quijote es, alternativamente, un loco cuerdo y un cuerdo loco, un frené-
tico y un discreto, un exaltado y un prudente. Porque Cervantes se cuida mucho de
caracterizar a Alonso Quijano como colérico y melancélico, con los rasgos de inven-
tivay singularidad que se les adjudicaba a este temperamento compuesto, desde un
enfoque paralelo al que aducen los filésofos contempordneos para referirse al Inge-
nium, o sea, al furor natural que impulsa ala creacion, bordeando o desbordando las
fronteras de la locura. (Serés, 2005: 518)

Queda claro, pues, que la vida virtuosa del ingenioso caballero esté en rela-
cion directa con los rasgos de temperamento que lo definen desde el comienzo vy,
por lo tanto, su afan de discurrir y practicar las virtudes descritas esta mediatizado
por percepciones reformadas y contagiadas de literatura. Con esto puede justificar-
se, parcialmente, |a perspectiva axiol6gica exigida para la apropiacion actual que
de la obra intenta efectuar la critica. Retornando a esta dimension vital del asunto,
resulta més productivo abocarse a las tentativas de explicacion y diseccion que se
han hecho del problema, pues ya se han ligado suficientemente los escorzos que en
apariencia se presentaban inconexos y que ahora se representan a través de la con-
Jjuncion de lo ético y lo estético.
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Asi, la voluntad del caballero lo orienta hacia la busgueda de unos idea-
les de los cual es esta convencido, y seran esas determinaciones las que continua-
mente permitirdn las mds variadas intervenciones y ejecuciones de las virtudes.
El interés de la obra, en este sentido, radica en la forma como el personaje par-
ticipa de sus propias aventuras y concretiza tales valores, pues su voluntarismo
exacerbado lo motiva a buscar 1o que a los demas mortales les ocurre sorpre-
sivamente y sin preparacion, aunque sin desasirse en ningn momento de los
limites impuestos por los héroes literarios que le sirven como modelos (Cordua,
2005). Solo con la integracion y presuposicion literaria de tan altos ideales, pue-
de lograrse la potenciacion mas plena de una vida autocontrolada, tal como es
demostrado a través de la novela y como lo ratifican los juicios vertidos en diver-
sas fuentes que la analizan.

Bajo estas directrices, parece un tanto precipitado sefialar como rasgo defi-
nitorio del héroe el estado de locura en el que ha caido, pues, si bien este caréc-
ter le imprime un sello particular, las diversas modulaciones que tal desequilibrio
adquiere en las distintas aventuras, tanto como €l resto de las cualidades personal es
que lo identifican, aminoran las muestras de violencia propiciadas por su enajena-
cién (Baquero Escudero, 2005). Justificacion y control de un desajuste psicoldgico
vienen a convertirse, de esta manera, en ocasiones para representar discursiva-
mente un conjunto de disposiciones dirigidas a la consecucion de una vida buena
y virtuosa matizada por una serie de episodios que desencadenan su elaboracion
narrativa en varios niveles diegéticos.

En este orden de situaciones, resulta demasiado simplista ampararse en la
hip6tesis —refutada ya varias veces— que atribuye a hidalgo unavision idedista
y a Sancho una realista. En lo concerniente a las virtudes, tal asercion es especial-
mente cuestionable, pues el escudero, a experimentar en la segunda parte un pro-
ceso de vaciamiento fisico y simbdlico de su cuerpo adquiere unaciertaautonomia,
al no ser parte de la figura unitaria constituida hasta el momento en compaiiia del
caballero, porque ahora, ademas de expandirse sus cualidades morales e intel ectua-
les, es por si solo una integridad (Koper, 2006: 441-444). En esta afirmacion la cri-
ticaretoma unaideaformulada durante el siglo pasado, segun lacual el proceso de
modelamiento que afecta a Sancho |o transformano menos en su exterior queenla
imitacion interna que €l realiza de su amo. Prueba suficiente de este proceso parale-
lo eslailusion concreta que motiva a Sancho y que es simbdlica de su ilusién abs-
tracta, pues para €l la insula Barataria materializa el poder, como para don Quijote
Dulcinea representa la gloria (Madariaga, 2005: 110).
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La implicacion entre elementos de diferente naturaleza que definen estos
comentarios, no solo confirma la incidencia que determinados hitos en la critica
continuan ejerciendo, sino que valida el proposito del autor de instalar dialéctica-
mente en un espacio compartido a las dos figuras prototipicas de actitudes humanas
arraigadas hasta hoy en cualquier circunstancia vital. Por ello no es inmediatamen-
te dable equiparar ni anular la mencionada constitucién vivencial y estética deba-
tida, puesto que en los episodios mas minimos los agentes del mundo construido
emiten valoraciones de diferente alcance que sirven como ejemplos orientativos o
modelos comportamentales apreciables.

Sin embargo, algunos actos protagonizados por don Quijote sugieren lo difu-
so de este conflicto entre principios éticos y estéticos, porque €l mismo

confunde, adrede sin duda, la imitacion artistica, plenamente justificada en la pintura
[...] con la emulacion de conducta. Un caballero andante normal (si los hubo) trata-
ria de emular la conducta de Amadis, su fortaleza, sinceridad, devociény demas vir-
tudes gjemplares, pero no tratariade imitar las circunstancias en las que se g/ ecutaron
los diversos actos de su vida, y en los que se desplegé tal conducta. Cuando lo que se
imita no es ya el sentido de una vida, sino también, y muy en particular, sus acciden-
tes, nos halla con que el imitador quiere vivir la vida como una obra de arte. [...] En
€l caso de nuestro hidalgo no hay crimen, pero si hay error, y esto porque, arrebatado
por su deseo imaginativo de vivir lavida como una obra de arte, ha permitido que su
voluntad se convierta en autosuficiente. (Avalle-Arce, 1976: 80-82).

Todo €l que relea el texto y se percate de la brecha existente entre el nivel
conductual del personaje, la general arremetida estética contenida en la obra y
las distantes perspectivas gque tal escision desencadena en la critica, no dejara de
reparar en las operaciones discriminatorias necesarias para proponer unainterpre-
tacion unitaria que incluya la totalidad de los criterios diferenciados. Barnés obser-
valo complicado de rebatir |os razonamientos del hidalgo, puesto que parece claro
gue sus excursiones por e mundo clasico son las que mas consistencia otorgan a
Su pensamiento, las que le atrincheran subjetivamente en sus posiciones y objeti-
vamente desarman al adversario dialéctico. Su entendimiento especulativo ha asi-
milado el concepto de virtud de los clésicos, pero € equivoco se desataal elevar su
accion a un grado tal de heroicidad, que o hace excederse en su imaginario caba
lleresco (Barnés, 2008: 78-82).

Lo que en principio exigiaunaexplicacion anivel puramente textual, requie-
re ahora una exégesis del material critico reunido, puesto que el ejercicio de auto-
comprensién reclamado se ha fragmentado en visiones de mundo que precisan una
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ordenacion segun sus concretas instancias de generacion. Por un lado, don Quijote,
en su propio momento, se ejercité en unas virtudes definidas, pero tropezo6 con la
dificultad consabida de parangonar lo esencial de su propdsito caballeresco con lo
secundario de metamorfosearse repitiendo una vida ajena; por otro, los especialis-
tas han omitido tal error, y los trabajos de andlisis inscritos en el terreno filosofico
han mantenido, cuando menos, su fidelidad a la literalidad de los pasajes recons-
tructores de los ideales postulados.

Si se procediera tinicamente repasando la configuracion signica del texto cer-
vantino, bastaria con presentar los didlogos, buscar las fuentes de la tradicion de
las que éstos pudieron beber y comentar el sentido moralizante de sus enunciados;
pero resulta que

comprender una obra no se limita a ser capaces de determinar su significado literal, su
estructura, etc. Se supone que comprenderla en tanto que literatura, en tanto que obra
de arte, debe ser algo mds y tener algo de especifico. Pues el caso es que las obras
literariastienen unavida peculiar que les permite superar el tiempo que las vio nacer,
[y en esta comprension habria que considerar también, para completar el ejercicio],
como vive la obra a través del tiempo. (Romo, 2010: 68-70)

Lo que han hecho estos vaivenes enjuiciadores no ha sido mds que ratificar
la condiciéon multisémica del discurso cervantino, y la dltima critica que aborda las
virtudes moral es hadesarrollado esta actividad, en formaindependiente, desde ver-
tientes tedricas y practicas. Debido a que esta critica posee el dominio de ambas
vertientes en cuanto expresiones de lainscripcion del texto en ciertas coordenadas
discursivas, reconoce gue las fuentes ideol 4gicas que actian como trasfondo estan
codificadas y comentadas mediante una serie de signos explicativos de los crite-
rios caracterizadores de |os personajesy de lavaloracion de sus conductas, €l hori-
zonte de sus didlogos y los criterios valorativos que |0s personaj es mutuamente se
aplican. Estos mencionados sistemas ideoldgicos representados subyacen al des-
pliegue de las cualidades artisticas y constituyen, como semioética derivada de unos
axiomas filosoficos y teoldgicos, la clave misma de la obra en su cardcter de crea-
cién del espiritu humano (Morén Arroyo, 2005).

Desde € examen de esos sistemas como componentes de la funcion educa
dora contenida en agquellos pasajes en los que Cervantes hace gercer a sus perso-
najes una labor pedagégica, o desde la misma historia metaficticia que escribe en la
dedicatoriaal conde de Lemos paradar razon del requerimiento detal decision con
objetivos doctrinales (Verdin, 2005), en toda la ficcion el autor extiende su dmbito
de dominio hacialainstauracion de una concepcion pedagdgica centrada en la per-
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secucion del sumo bien, reafirmacion de la intencionalidad universalizadora que lo
envuelve. En este supuesto, que en ocasiones condiciona al critico o al aprendiz,
reposan las miradas preferentemente eticistas del mundo quijotesco que conside-
ran los momentos en los que los soportes filos6fico/teoldgicos se tornan manifies-
tos, en su papel de elementos de absorcion del estatuto de obra ficcional que desde
su gestacion el texto ha demandado. Se responde con ello a una necesidad distinta
gue, en un plan formativo, priorizaunavisién de accion fundadaen €l desarrollo de
los episodios que resaltan las virtudes consideradas en su particularidad.

En el recorrido entre un tipo de incursion y otro, entre la revision académi-
cay lautilitaria, se encuentralaindudable apuesta que la novela realiza por man-
tener unos valores inmodificables, resultado final de alcanzar la virtud moral en su
grado maximo. Se abre el camino con ello a una modalidad exegética que, no por
distante de latradicionalmente validada, debaencontrarse en la periferiade lasres-
puestas descritas, porque generalmente se crea que detiene su accion en niveles
superficiales del texto, fijindose como limite cierto normativismo a veces forzado
derivado del caricter instrumental de su lectura. Sin embargo, esta postura olvida
que tal cardcter instrumental queda justificado por un rasgo definitorio del persona-
je de don Quijote observable especialmente en la segunda parte de la novela, y que
esta representado por el caracter didactico del mismo, el que lo hace a un tiempo
elevado y cémico. Actuando como soporte de la serificacion de que ha sido objeto
el texto, el elemento peripécico de las aventuras narradas puede secundarse en una
comprension del texto en tanto novela educativa anticipatoriadel bildungsroman o
de otras formas de novelar (Beltran Almeria, 2008).

Cuando se deriva de los conceptos éticos implicados en el texto un conjunto
de acciones orientadas por la defensa que Cervantes hace de las virtudes morales,
es evidente que se da un cambio en el género textual producido y que ya no es una
criticatextocentristala que se vierte con estas exploraciones; sin embargo, no debe
pensarse que tal practica esté desvinculada de la actividad interpretativa conside-
rada en lavariedad de posibilidades del andlisis, en cuanto es forma de concrecion
de las virtudes como abstracciones conceptuales proclamadas por los personajes.
Estalinea de investigacion ha planteado la lectura, comentario y estimacion de los
conceptos moral es abordados, desde una perspectiva que resalte las virtudes en o
gue ellas tienen de universalidad y capacidad de ser gjercidas por nuevos lectores
en el marco de experiencias de aprendizaje nacionales y extranjeras (Duffé, 2005;
Callejas Berdonés, 2005 y 2015). Con estos ejemplos no s6lo se innovan meto-
dologias y propdsitos de lectura, sino que desde ellos se critican y actualizan con
fines especificos, los diversos elementos de juicio ético que el texto involucra, y
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que son, finalmente, los que han dado razén de la revision del estado de la cues-
tion en lo referente a esta tematica, como region extensible adominios que amplian
las fronteras de los alcances habituales que, por su endogamia, restringen el texto
aunavision unitaria, desde la que parece admitirse un marco de lecturas bastan-
te normado.

Si e Quijote es obra pedagdgica por excelencia, lavision de las virtudes en
€l presente reclama niveles de interpretacion amplios, en los que se dé necesario
espacio aaquellas propuestas que extraigan de |os enunciados textuales, las pautas
de actuacién que permitan, efectivamente, alcanzar los ideales y valores defendi-
dos por la pluma cervantina, habiendo realizado previamente una criticadocumen-
tada de |as virtudes en cuanto habitos operativos o0 especie de segunda naturaleza
propia del ser humano.

4. CONCLUSION

En primer lugar, este trabajo ha sistematizado la reflexion clasica sobre las
virtudes, tal y como viene presentada por Cervantes en su principal obra. De este
modo, se evidencia que €l trasfondo de pensamiento del cual bebe su autor no se
aparta de la tradicidn filoséfica de su tiempo: la escoléstica (Morén Arroyo, 2005).
Por ejemplo, al presentar la virtud como un término medio entre el exceso y el
defecto y constituirse como el bien mas preciado al que puede aspirar el hombre.

Tomando en su conjunto cada una de las virtudes cardinales, don Quijote
representa la temeridad (0 a menos la valentia que apunta més hacia € exceso
que hacia el defecto), mientras que Sancho seria un modelo de cobardia. En cuan-
to a la prudencia, fulcro de las demaés virtudes, estd ausente en don Quijote cuan-
do no distingue lo real de lo imaginario, aunque presente en otras cuestiones como
los personajes con los que se encuentran no cesan de reconocer. Sancho represen-
ta un exceso de circunspeccion, en lalinea de la cobardia, aunque en €l proceso de
transformaci én acaba asemejandose a su sefior, como muestra el conocido pasgje
de la Insula Barataria. Don Quijote es modelo extremo de templanza en el comer, el
beber y el uso de la sexualidad (en los que tiende también a un extremo: la ascesis
excesiva), mientras que Sancho es gjempl o de destemplanza sobre todo en las cues-
tiones atingentes a la alimentacion y la bebida. Por fin, la reflexion clésica sobre la
Jjusticia también esta presente en el Quijote, cuando Cervantes distingue entre los
tipos de justicia, y reflexiona en torno a los extremos de la liberalidad: entre la ava-
ricia y la prodigalidad.
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En la segunda parte, se han seguido algunos hilos de la critica textual de los
ultimos afios en torno al problema de las virtudes. Se ha constatado aqui como las
aplicaciones de que han sido objeto las virtudes en el Quijote admiten, en términos
generales, dos niveles de lectura: uno, tedrico; préctico, el otro. De ellos, el prac-
tico es el gque permite, por su propia naturaleza, mayores posibilidades en el plano
didéctico, y pueden ceiiirse al propio Quijote o referirse a sus distintas recreacio-
nes o comentarios. Las visiones sobre las virtudes en la novela han consistido en
la verificacion del ideario filoséfico espafiol en sus distintas vertientes y manifes-
taciones, atendiendo a criterios tan diversos como sea posible, en el marco de las
respectivas escuelas y tendencias en que se insertan los estudios. Cada una de estas
criticas requiere de una ubicacion en € lugar que le corresponda, considerando sus
contextos de aplicacién didacticay sus posibilidades de transferencia en espacios
concretos.

Por €ello, es preciso volver al propio texto para constatar la aplicacion que se
realiza de las virtudes morales. Una estrategia adecuada en este sentido es la que
prioriza el examen de fragmentos dados, su comentario y proyecciones (Carra
tald, 2016). Este tipo de orientacion permite la extrapolacion de los episodios
analizados a contextos proximos que admitan visiones problematizadoras de las
aventuras, identificando en ellas los valores mas necesarios para una cultura tan
heterogénea como la actual. Trabajos hechos desde perspectivas interdisciplina-
rias, como los ofrecidos por Lopez Navia (2005), pueden expandir las posibilida-
des de lectura del texto al considerar transposiciones a otros sistemas 0 codigos
artisticos. Este acercamiento no ha de obviar la conjuncion entre ética y estética,
sabiendo que se trata de una obra surgida en momentos en que existe un cambio
de mentalidad que repercute en la estructuracion misma del material narrativo. Se
trata siempre de potenciar 1o que en el texto hay de virtuoso para que la transfe-
rencia de su contenido y valores estilisticos puedan ser descubiertos por €l lec-
tor actual.
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Resumen: El papel de la comunicacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje es uno de los
principales factores que intervienen en el mundo educativo, tanto dentro como fuera del aula.
La educacion es, sobre todo, un proceso de comunicacion y socializacion del individuo, por lo
tanto debemos tener muy presente la importancia de que se produzca de una manera correcta 'y
eficaz. En este articulo nos centramos en las distintas formas de comunicacion en el aula, asi
como en cudles son las circunstancias personales que deben estar presentes para que se dé esa
comunicacidn eficaz que propicia el verdadero proceso educativo. Los docentes deberfan tener
presente, entre otras cosas, el tono de voz con el que hablan, las palabras que utilizan o las
situaciones en las que se comunican. También se analizan los posibles obsticulos que pueden
interferir en una buena comunicacion, asi como el modo de superarlos. Por dltimo, se estudia
la comunicacién desde las perspectivas del profesor y del alumno, analizando tanto el aspecto
verbal como el no verbal.

Palabras clave: Comunicacién en educacidn, proceso de ensefianza — aprendizaje, comunicacion
en el aula, comunicaciony docencia

Abstract: The role of communication in the teaching-learning process is one of the main factors
that take part of the educational world, both inside and outside the classroom. Education is, above
all, a process of communication and socialization of the individual, therefore we must bear in
mind the importance of producing it in a correct and effective way. In this article we focus on the
different forms of communication in the classroom, as well as on the personal circumstances that
must be present in order for that effective communication take place that fosters the true educational
process. Teachers should bear in mind, among other things, the tone of voice when they speak, the
words they use or the situations in which they communicate. It also discusses possible obstacles
to good communication and how to overcome them. Finally, communication is studied from the
teacher’s and student’s perspectives, analysing both the verbal and non-verbal aspects.
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1. EL PROCESO DE COMUNICACION EN EL AULA

La primera aproximacién que nos gustaria hacer al acto didéctico parte de
la teoria de la comunicacion, la cua ofrece diferentes perspectivas del mismo
dependiendo de quiénes sean sus interlocutores. Desde esta teoria, el proceso de
ensefianza- aprendizaje es un proceso comunicativo cuya finalidad es propiciar la
adquisicién de conocimientos, destrezas y actitudes (competencias), es decir, con-
seguir que se produzcan aprendizajes. Siguiendo a Bernardo (2011), en una pri-
mera via el profesor es el emisor de un mensgje (los contenidos) y € alumno es
el receptor del mismo, quien a su vez puede, 0 no, mandar nuevas informacio-
nes (retroalimentacion) a emisor, dependiendo de cdmo haya recibido y procesa-
do esos mensajes (segunda via). Si no los mandase estarifamos ante una ensefianza
o comunicacion de corte tradicional. En cambio si los manda estariamos ante una
comunicacion y un proceso de aprendizaje activo que, a través del feedback, infor-
marfa sobre cOmo va ese proceso comunicativo / educativo. Por otra parte, para la
transmisién del mensaje tanto el emisor como el receptor utilizan algin medio que
serian en este caso las estrategias, las actividades y los recursos materiales.

La ensefianza, pues, estd en funcién del aprendizaje: no tiene sentido en si misma.
El proceso de ensefiar estd imbricado en el proceso de aprender, son como las dos
caras de una misma moneda. El proceso de ensefianza/aprendizaje (comunicacion) es
un proceso interactivo en el que el alumno también emite mensajes hacia el profe-
sor, padres... Es, pues, una comunicacién bidireccional que debe utilizar el educador
como fuente de informacién para detectar fallos y aciertos en su trabajo educativo,
para subsanar carencias de informacion de los alumnos y para confirmar la consecu-
cién de los objetivos propuestos y controlar el proceso seguido (Bernardo, 2011: 19).

Una cuestion que debemos tener muy presentes como docentes es que comu-
nicamos incluso cuando no queremos comunicarnos. De esta manera, el dominio
de la comunicacion no verbal nos puede ayudar aimpulsar nuestra comunicacion
verbal. Conocer como se comunican los alumnos, qué nos transmiten con su len-
guaje corporal, qué nos quieren decir con sus palabras, supone tener presente una
parte de la comunicacion que es esencial para llegar con éxito a ellos y que se pro-
duzca un verdadero proceso educativo. Algo parecido ocurre con la comunicacién
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verbal, dependiendo del tono de nuestra voz, del énfasis o desdén que pongamos
en nuestra entonacion, de las palabras que utilicemos, transmitiremos una cosa u
otra a nuestros alumnos.

s

Censeﬁanza ) ——— aprendizaje_)
Jatravesdel
mlentro
wircsonsl __ QD —

[ |
12 via C conocimiento )
i

Ensenara
adquirir

=

Sobre su
aprendizaje

Figura 1. La ensefianza — aprendizaje como proceso comunicativo unitario.
Fuente: Bernardo (2011).

INTOrma  se—

2. LAS DIFERENTES FORMAS DE COMUNICACION: ESTIMULOS VERBALES, VOCALES,
FISICOS Y SITUACIONALES

Cuaquier profesional tiene que poner en practica de uno u otro modo dis-
tintos modos de comunicacion a lo largo de su carrera. De hecho, una parte muy
importante del éxito profesional estd ligado a ser un buen comunicador. Hay auto-
res, como Tony Buzan, que ponen en valor el concepto deinteligenciaverbal como
uno de los grandes elementos que confiere a aquellos que la dominan mas poder.
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Las palabras poseen un increible poder. Las personas que dominan la fuerza de las
palabras tienen el poder de persuadir, de inspirar, de cautivar y de influenciar, de mil
maneras, el cerebro humano. No sorprende, entonces, que las palabras y su poder se
hayan convertido en uno de |os conceptos méas importantes de larevolucion del cono-
cimiento del siglo XXI (Buzan, 2003: 12).

En el caso de los profesionales de la educacion estas afirmaciones cobran
aln més importancia ya que lainmensa mayoria del tiempo se dedica a la comu-
nicacion con los alumnos, con otros profesores o con la comunidad educativa. Por
tanto, debemos poner gran atencién como docentes en el modo en que hos comuni-
camos, atendiendo a todas las formas de comunicacion. Podemos distinguir diver-
sas maneras de comunicarnos con los demds dependiendo de diversas cuestiones.
En primer lugar, debemos tener presente tanto las palabras que realmente utiliza-
mos cuando hablamos como la forma en que las decimos. Por otra parte, debemos
ser conscientes de la influencia que tiene la vertiente fisica de nuestra comunica-
cién, entendida esta como el lenguaje corporal. Y, por tltimo, y no por ello menos
importante, debemos prestar atencion a los aspectos situacionales o ambientales
que intervienen en la comunicacion (Hennings, 1975). Diversos autores (Davitz,
1969; Fast, 1970; Goffman, 1959; Hennings, 1975 y Miller, 1966) dan soporte a
esta vision de | as distintas maneras de comuni carnos basadas en |os aspectos ante-
riormente comentados denominandolas como estimulos verbales, vocales, fisicos
y situacionales — ambientales.

Estimulos verbales. Las palabras que utiliza € emisor en el proceso de
comunicacion, es decir a lo que dice literalmente, las palabras verdaderamente
pronunciadas.

Estimulos vocales: Forma en que se pronuncian las palabras utilizadas, es
decir, la velocidad con la que se dicen, el volumen, la entonacién que se utiliza, etc.
No cabe duda de que el estado en e que nos encontramos desde una perspectiva
emocional cuando hablamos vaacondicionar ostensiblemente el modo en que emi-
timos las palabras durante nuestra comunicacion. Asi, cuando estamos enfadados
tendemos a subir lavoz y aaumentar lavelocidad, por € contrario, cuando estamos
tranquilos tendemos a utilizar un tono mas pausado, reposado y monocorde.

Estimulosfisicos: Nos referimos aqui a aquello que conocemos como €l len-
guaje corporal, que incluye los gestos, los movimientos y la expresion facial. Si no
somos sensibles a este tipo de estimul os, estaremos perdiendo gran parte de lainfor-
macion que nos traslada, incluso de un modo inconsciente, nuestro interlocutor.
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Estimulos situacionales — ambientales. Hacen referenciatanto a contexto
en el que se produce la comunicacién como al aspecto del que habla. Esto dltimo
nos va a transmitir informacién del emisor, como, por ejemplo, su estatus dentro
de la organizacién educativa. Por el contrario, la situacion nos va a aportar infor-
macion sobre e entorno en que se da la comunicacion, los recursos fisicos, como
se distribuyen estos, etc.

Estimulos verbales

Palabras pronunciadas

Estimulos vocales

——— Volumen, velocidad, inflexiones

Receptor

Estimulos fisicos
Codificador @ Decodificador

Gestos, movimientos, expresionfacial

Estimulos situacionales

Contexto, aspecto, mediosy recursos

Figura 2. Tipo de estimulos en la comunicacién. Fuente: Hennings (1975).

3. FACTORES QUE INTERVIENEN EN UNA COMUNICACION EFICAZ EN EL AULA

En ciertas ocasiones a lo largo de nuestra vida, por ejemplo cuando éra-
mos estudiantes, hemos tenido grandes experiencias al asistir a clases en las que
el profesor nos cautivé con su discurso, en las que conseguia que sostuviéramos
nuestra atencion completamente en el mismo sin distraernos. Desgraciadamen-
te, en mas ocasiones alin, hemos experimentado clases soporiferas en las que los
bostezos se apoderaban de nosotros como consecuencia del discurso aburrido de
un profesor, monocorde e insipido, en el que no conseguia engancharnos. Pero,
,qué es lo que diferencia la clase del primer caso respecto a la clase del segun-
do caso? En opinién de Hennings (1975) son cuatro los elementos que provocan
la diferencia entre un profesor que engancha al alumno con su comunicacion y
el que no lo hace:
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Control de Control corporal y
distancia vocal
Control de

Control de palabras . .,
situacion

Figura 3. Elementos que influyen en la comunicacién del profesor. Fuente: Hennings (1975).

3.1 Control dedistancia

La distancia que ocupa el docente en el aula respecto a sus alumnos puede
darnos una idea preliminar de qué tipo de relacion pretende establecer con ellos.
Resulta una herramienta fundamental para conseguir establecer un buen contacto
personal. Segtin Hall (1966) la distancia de relacion de un individuo con los demas
se define a través de una serie de circulos concéntricos que serian los que se expo-
nen a continuacion:

El primero de esos circulos|o denominaespacio intimoy se extenderiahasta
un radio de 46 centimetros aproximadamente. Cuando algun extrafio se mete en ese
espacio normalmente nos sentimos incémodos y nos ponemos tensos. Es un espa-
cio reservado a las personas que amamos.

A continuacion estaria lo que denomina con el término de distancia per-
sonal que comprende el espacio que se establece entre los 46 centimetrosy 1,22
metros. En esta distancia adn es posible el contacto fisico con nuestros interlocuto-
res, percibimos detalladamente sus rasgos faciales y tendemos a hablar en unavoz
ostensiblemente mds baja que a otras distancias superiores. Cuando nos expresa-
MOs junto a nuestros alumnos en esta distancia tenemos, alumnos y profesor, una
sensacién mayor de participacion. Es un espacio que solemos reservar a nuestros
amigos y familiares.

Ladistancia social seria el siguiente circulo y seria el espacio que se sitlia
entre los 1,22 y los 3,66 metros. La mayoria de nuestras interacciones en el ambi-
to del trabajo o aquellas que realizamos con lagente en lacalle se sitlaen estadis-
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tancia. En este tipo de espacios disminuye notoriamente la posibilidad de contacto
fisico con nuestros interlocutores, asi como la percepcion de detalles del rostro, la
vestimenta, etc., lo cual nos lleva a tener que mirar durante mas tiempo a las perso-
nas para percibir esos detalles.

Por ultimo, la distancia publica se situaria mas alld de los 3,66 metros. En
estos casos nuestra interaccion con los demés se torna mas formal, medimos méas
las palabras que utilizamos y cuidamos mds nuestra sintaxis. A esta distancia se
pierden ciertos detalles especificos de la expresion facial, la vestimenta, etc. Por
tanto, cuando alguien se comunica en esta distancia solo recibe un nimero muy
limitado de retroalimentaciones no verbales sobre su discurso. También se sube
ostensiblemente la voz y pronunciamos con mas detalle las palabras que utiliza-
mos. A esta distancia la sensacion del que escucha es mds proxima a no estar parti-
cipando o a estar haciéndolo poco.

Es fundamental en nuestra labor de comunicacion en el aula dominar y
tener presentes las distancias aqui descritas ya que nos pueden resultar de gran
utilidad para conseguir una mayor implicacion y participacién de nuestros estu-
diantes. Ademas, dependiendo de la distancia a la que nos situemos respecto a
nuestros alumnos en nuestras clases, podremos conseguir mas o menos retroali-
mentacion sobre nuestro proceso de comunicacion. No tener presente estas cues-
tiones nos puede situar en la esfera de ser malos comunicadores. No es 1o mismo
un profesor que da una clase magistral subido alatarima o que se sienta en una
silladelante de su mesa, situandose siempre en la distancia publica, que otro que
deambula por la clase, por los pasillos laterales o central que hay entre las mesas.
O uno que se aproxima a sus estudiantes penetrando en el espacio social bajan-
do lavoz, que busca el contacto visual, que juega con las distancias alejandose y
subiendo la voz dando un tono de solemnidad a alguna idea importante o apro-
ximandose a algun alumno dirigiéndose directamente a €l bajando el tono, incli-
nandose hacia €l o haciendo algin gesto, entrando en su espacio personal para
darle alguna explicacion concreta durante la realizacion de una actividad, etc.
En definitiva, resulta crucial que el docente domine a la perfeccion las distancias
de comunicacion, y las aproveche para enfatizar ideas, conseguir laimplicacion
y participacion de los estudiantes y para obtener feedback de los alumnos de su
comunicacion en el aula.
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Distancia publica
Mas de 3,66 m.

Distancia social
Entre 1,22 y 3,66 m.

Distancia
intima
Hasta 46 cm.

Figura 4. La distancia en la comunicacion. Fuente: Hall (1966).

3.2 El control corporal y vocal

Normal mente acomodamos el volumen de nuestravoz aladistanciaalaque
se sitdan nuestros interlocutores. Tendemos a disminuirla en las distancias cor-
tasy aaumentarla en las distancias més largas como ocurre en la distancia pabli-
ca. Si no hiciéramos esto en el aula nuestra comunicacion se veria influenciada
negativamente. Otra herramienta muy util es la entonacidn; los cambios que el
profesor realiza en este sentido ayudan a mantener la atencion, a resaltar ideas
importantes, a mantener la intriga de una explicacion. Si nosotros como docen-
tes no varidsemos nunca nuestro tono de voz, produciriamos un discurso mono-
corde que rdpidamente aburriria a nuestros alumnos con la consiguiente pérdida
de atencion. Cuando durante una exposicion didéctica el profesor baja delibera-
day repentinamente la voz, obliga a sus alumnos a concentrarse en lo que esta
diciendo y al subirla nuevamente estd fijando el mensaje concreto que estd dan-
do en ese momento. El tono y el volumen de la voz tienen un significado concre-
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to a nivel emocional. Normalmente tendemos a aumentar el tono y la velocidad
cuando expresamos alegria, ira, ansiedad, emocién y entusiasmo. Por otra parte,
sentimientos como latristeza, el miedo, laadmiraciony el pensamiento profundo
se traducen en un ritmo lento de nuestro discurso. El lenguaje corporal va a com-
plementar y a potenciar los significados emocionales de nuestra comunicacion
en el aula ya que el cuerpo esta intimamente relacionado con el estado emocio-
nal de la persona y se pone de manifiesto en la gesticulacion. Los gestos no deben
ser planificados, sino que deben acompafar espontdneamente al que habla, expre-
sando asi su emotividad. No debemos esforzarnos en inhibir la respuesta natu-
ral del cuerpo, los movimientos deben ser auténticos ya que son la expresion del
pensamiento del que habla. Por tanto, debemos aprender a relajar nuestro cuerpo
cuando hablamos, de manera que nuestras respuestas corporales surjan tranqui-
lamente, con serenidad. No cabe duda de que a través de nuestro lenguaje corpo-
ral podemos enviar mensajes que son importantes en el proceso de comunicacion.
Por gjemplo, cuando alguien va a comenzar a hablar puede alejar la mirada hacia
el horizonte dandole a su discurso un cierto aire de solemnidad. Otro ejemplo lo
encontramos cuando queremos parar de hablar y pedimos que |os demés interven-
gan; en este caso solemos fijar nuestra mirada expectante en los alumnos esperan-
do su respuesta como diciendo: ;cuadl es vuestra opinion sobre esto? Este tipo de
conducta no verbal hace que nuestros interlocutores comprendan que es su turno
de hablar. También a través de la gesticulacion expresamos significados concre-
tos a nivel de conocimiento, no solo desde la perspectiva emocional. Asi cuando
gueremos sefidlar contraposicion de ideas o perspectiva podemos enfrentar nues-
tras manos con los pufios cerrados o chocando la punta de los dedos extendidos. O
cuando dibujamos con nuestras manos en el aire para expresar una forma concre-
ta como un circulo o u cuadrado. O cuando sefialamos con el dedo indice poten-
ciando la direccion de una determinada idea o planteamiento. En otras palabras,
estamos transmitiendo informacion concreta apoyandonos en nuestro cuerpo y
el movimiento de este. Por ultimo, es muy importante que exista una correlacion
entre los mensajes verbales que emitimosy los no verbales o corporales, evitando
que exista una discrepancia o conflicto entre ambos. En los casos en que ambos
modos de comunicacion son discrepantes, 10s interlocutores suelen prestar mas
atencion a la comunicacion no verbal que a la verbal. En definitiva, no podemos
prescindir de todos estos matices, tanto corporales como vocales, yaqgue si no nos
valiésemos de ellos estariamos perdiendo gran parte de nuestra efectividad como
comunicadores, y por ende, como docentes.
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3.3 Control delas palabras

Independientemente del énfasis que hemos puesto en el modo en que nos
expresamos a través de los gestos y cdmo pronunciamos nuestro discurso desde la
perspectiva de la entonacién, no cabe duda de que las palabras realmente pronun-
ciadas tienen un gran peso en a la hora de transmitir ideas y significados cogniti-
vos y emocionales.

La eleccion de las palabras hecha por el hablante, indica ya en parte sus sentimien-
tos hacia un tema o una persona. ;Qué sentimientos expresamos cuando calificamos
a un hombre de “franco”? Y, por el contrario, cual serd nuestro sentimiento cuando
le llamamos “deslenguado”. Ambas palabras significan que “se dice la verdad”, sin
embargo, la primera tiene una connotacion positiva, la segunda negativa (Hennings,
1975: 36).

Como vemos en esta cita de Hennings, la eleccion de las palabras que utili-
Zamos en nuestra comunicacion puede conferirle al mensaje una connotacion posi-
tiva o negativa. Las palabras se convierten en elementos fundamentales de nuestra
forma de comunicarnos, con grandes implicaciones a nivel de significado. Tam-
bién debemos tener presente el contexto en el que nos comunicamos cuando ele-
gimos unas u otras palabras ya que en funcion de donde nos encontremos pueden
ser percibidas como positivas o como negativas. Por ejemplo, decirle a un nifio de
4 afios cuando llora “pobrecito, es que es muy pequefio”, puede ser visto por este
como algo afectivo, como un gesto de carifio del profesor hacia él. Sin embargo, si
esas mismas pal abras las utilizase con un nifio de 10 afios, este podriaver las pala
bras del profesor como una burla. Antes de utilizar unas u otras palabras debemos
preguntarnos si el sentimiento que estamos transmitiendo es positivo o es negativo.
Otro aspecto importante a la hora de seleccionar nuestras palabras es cerciorarnos
de que el 1éxico de nuestros interlocutores lo suficientemente amplio como para
comprender lo que queremos comunicar. Muchas veces cuando hablamos sobre
alguna cuestion que dominamos profundamente nos olvidamos de que € gque tene-
mos en frente no lo hace, y utilizamos un Iéxico excesivamente especializado que
puede conducir a que nuestros alumnos se pierdan por falta de comprension. Las
palabras que utilizamos son un medio para transmitir conocimientosy pensamien-
tos complegos, por tanto, debemos pararnos a autoformularnos preguntas como,
por ejemplo: ;el nivel intelectual de nuestros alumnos estd acorde a la terminologia
que estoy utilizando?; ;me estdn comprendiendo facilmente o requiere un esfuer-
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zo improbo que lo hagan?; ;resulta claro e inteligible lo que cuento a los alumnos
o por el contrario es complejo e inabordable para ellos?; ;utilizo estructuras sintac-
ticas muy complejas?; ;utilizo palabras poco frecuentes o por el contrario tiendo a
utilizar palabras de fécil comprension y cotidianas? Controlar las palabras impli-
ca controlar el vocabulario, su uso y su estructura acomodandolos a los distintos
tipos de interlocutores que podamos tener. Debemos preguntarnos si estamos utili-
zando las palabras adecuadas que permitan a nuestros alumnos comprender nues-
tro mensaje.

3.4 Control de situacion

Ademés delainformacion que transmitimos con el lenguaje corporal, € tono
de nuestravoz y las palabras que utilizamos, podemos enviar mensajes a nuestros
interlocutores con otro tipo de canal, como es la propia situacion en la que se pro-
duce la comunicacion. Transmitimos informacién, por ejemplo, con las herramien-
tas que utilizamos en nuestro proceso comunicativo, como pueden ser los artilugios
tecnol dgicos, un determinado ordenador, |a proyeccion de una presentacion crea-
da con algiin programa concreto de los que existen en el mercado para tal fin, con
unos efectos visuales Ilamativos, un determinado colorido en nuestras diapositi-
vas, etc. Estos elementos pueden ayudarnos a transmitir un mensaje de tecnologia,
modernidad, frescura, innovacion, etc. La falta de consciencia sobre estas cues-
tiones puede llegar a producir que la comunicacion quede anulada, especialmen-
te si la fisonomia de la situacion es contradictoria con el mensaje que expresamos
verbalmente (Hennings, 1975). Debemos tener, también, presente el mobiliario y
su disposicion en nuestra clase, ya que influyen en la situacion de comunicacion y
aprendizaje. Asi, por ejemplo, debemos conseguir un mobiliario que permita rea-
lizar distintas configuraciones que ayuden a llevar a cabo distintos tipos de proce-
S0S comunicativos: en modo de teatro para situaciones expositivas, 0 en pequefios
grupos en los que se pueda dar una comunicacion mas intima y persona entre
los alumnos y con el profesor, entre otras posibilidades. A lo largo de los ultimos
anos han tomado un peso especial en las presentaciones que realizan los profeso-
res en € aula una serie de elementos tecnol 6gicos como las pizarras digitales, los
video-proyectores, las computadoras y el software especializado en presentacio-
nes. El docente del siglo XXI no puede dar la espalda a estos cambios ya que es
preciso que domine ese lenguaje tecnol dgico para, en primer lugar, tener un nexo
de intereses con sus alumnos (casi todos |os nifios se sienten atraidos por este tipo
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de elementos) y, en segundo lugar, para gjercer un control sobre lasituacion quele
permita comunicarse con solvencia apoyandose en estos elementos.

4. CUESTIONES QUE DIFICULTAN LA COMUNICACION EN EL AULA

Pese a que muchas veces nos esforzamos por realizar una buena comunica-
cion en nuestras clases no siempre lo conseguimos. El proceso comunicativo esta
frecuentemente salpicado de obstidculos que impiden o dificultan esta comunica-
cion. Identificar esos obstdculos, ponerle limites y superarlos resulta de gran ayuda
de cara a mejorar el proceso de comunicacion que llevamos a cabo en nuestra aula.
Hennings (1975) identifica tres procesos que van a dificultar o a impedir el proceso
de comunicacion, que estarian relacionados con lafalta de atencion, las interprete-
ciones erroneas y el encubrimiento conductual.

—1 Falta de atencion

— Interpretaciones erréneas

—1 Encubrimiento conductual

Figura 5. Obstéaculos para la comunicacién. Fuente: Hennings (1975).

4.1 Falta de atencion

En muchas ocasiones, cuando estamos escuchando a alguien realizando una
exposicion, aquello sobre lo que estd hablando se sitlia fuera de nuestra escala de
prioridades en relacion con las cosas que nos interesan, que nos preocupan o que
nos estimulan. Esta discrepancia entre nuestros intereses y lo que se estd contan-
do puede hacer que nuestra atencién se disipe o que vaya saltando de unos pensa
mientos a otros. Esto se convierte en una barrera que va a impedir al que escucha
focalizar su atencién en el mensaje que estd enviando el que habla. Esto también
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puede ocurrir cuando un alumno se distrae en forma de anticipacién, es decir,
cuando se anticipa porque piensaque sabelo que vaadecir acontinuacion € profe-
sor antes de que este lo diga. Suele ocurrir con estas personas que piensan que por
haber escuchado en el pasado a alguien hablar sobre un asunto concreto, no nece-
sitan prestar atencion alo que se esta explicando, 1o cual leslleva apensar en otra
cosa y a distraerse. Estd muy relacionado con la meta-ignorancia, es decir, pen-
sar que se ha comprendido algo cuando en realidad no se ha comprendido. Esto no
es exclusivo de los alumnos, también, muchas veces los profesores tienden a com-
pletar las frases de los estudiantes cuando estos estan hablando, 1o que les impide
expresar con claridad sus razonamientos y puntos de vista. Otras veces ocurre que,
debido alamonotonia de la explicacion, a agotamiento mental, el tono monocor-
de del que habla, los murmullos continuos u otros factores, el alumno deja su men-
te en blanco, de manera que desconectay deja de prestar atencion alo que se esta
comunicando.

También, en ocasiones se da entre los estudiantes mds preocupados por
expresar sus ideas lo que Hennings (1975) denomina “ espera mental”, esdecir, el
alumno se centramas en la expresion de su punto de vista que en lo que realmente
estd diciendo el profesor. Es el tipico alumno que estéd esperando cualquier momen-
to de pausa paratomar lapalabray exponer susideas, |o cual le sittia habitualmente
en una actitud de estar a la espera, en una situacion pasiva, que le impide € rea-
lizar una escucha activa y comprensiva. Por ultimo, puede ocurrir también que el
oyente focalice su atencion de un modo parcial Unicamente en un tipo de estimu-
los, por ejemplo, que preste atencidn Unicamente a las expresiones no verbales del
profesor o al tono, en vez de a las palabras que realmente estd pronunciando. Puede
suceder también al contrario; que preste atencion unicamente a lo que literalmente
dice el profesor, sin prestar atencion a su lengugje no verbal, lo que le privade la
gran cantidad de informacion que se transmite a través de este. En otras palabras,
lafalta de atencidn es uno de los principal es obstécul os con 1os que se encuentran
los docentes en el aula por tanto deben recurrir a elementos situacionales, verba-
les, vocales y fisicos que les permitan captar la atencién de sus interlocutores, es
decir, de sus alumnos.

4.2 Interpretaciones erréneas
En contra de lo que pueda parecer a primera vista, |0s estimul os que recibi-

mos no son interpretados siempre del mismo modo por distintas personas. Segin
Bartlett (1967), esto es debido a que gran parte de la informacion que percibimos a
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través de nuestros sentidos es fruto de nuestra propia deduccion, la cual esta deter-
minada por nuestros intereses y las actitudes. Uno de los factores que mads influye
en esto es la propia personalidad del individuo ya que, por ejemplo, una persona
gue se siente insegura puede interpretar un determinado mensaje como unaamena
za, aunque realmente no lo suponga. Por tanto, el tono que utilizamos al hablar, los
gestos que realizamos, o las palabras que elegimos en nuestra comunicacion, pue-
den ser interpretados positivamente por unas personas y negativamente por otras,
lo cual nos lleva a pensar que el factor personal estd muy presente. Esto ocurre tam-
bién con el lenguaje no verbal: puede tener diferentes significados segun la persona
que lo decodifique. Este hecho adquiere una especial relevancia cuando personas
de diferentes culturas y procedencias entran en contacto. Lo mismo pasa con el
contacto fisico directo, para los paises de la cuenca mediterranea puede ser algo
natural, en cambio para un japonés, un alemdn o un inglés puede resultar invasi-
vo. Cuando se mezclan distintas personas, especialmente si son de diferentes pro-
cedencias y culturas, se pueden dar interpretaciones erréneas de |os mensajes no
verbales. Esta cuestion adquiere atin mds relevancia, si cabe, en nuestros dias debi-
do alagran frecuencia con la que estudiantes de otros paises participan en progra-
mas de intercambios o en estancias en distintas universidades, colegios e institutos.
En definitiva, debemos cerciorarnos de que nuestros interlocutores son capaces de
interpretar correctamente los mensajes que emitimos, tanto aquellos de carécter
no verbal como los relativos a las expresiones y palabras que utilizamos en clase.

4.3 Encubrimiento conductual

Muchas veces en | as rel aciones social es | as personas no se muestran tal como
son en realidad. Suele ocurrir con frecuencia, por ejemplo, en el mundo laboral
donde las personas no muestran sus verdaderos pensamientos o sentimientos inter-
nos. Es decir, se tiende a representar un papel de cara a ofrecer la mejor imagen de
|a persona méas adaptada alas normas de conductadel lugar donde estemos interac-
tuando. En el dmbito educativo también nos encontramos ante este tipo de situa-
ciones:. |os estudiantes suelen presentar una conducta diferente cuando acceden al
aula en la que manifiestan unas expresiones y gestos que son los que se supone que
deben tener en clase. Por ejemplo, pueden realizar gestos que den a entender que
se esta comprendiendo lo que dice el profesor, asintiendo, moviendo la cabeza; 0
pueden hacer parecer que estan realizando tareas. Obviamente hay una fina fronte-
raentre que nuestra conducta sea unaimpostura constantey el hecho de adaptarnos

146 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
WWW.revistacauce.com



LA COMUNICACION EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE: SU PAPEL EN EL AULA
COMO HERRAMIENTA EDUCATIVA

a una situacion socia determinada que requiere de nuestra adaptacion o ssimula-
cién comportamental. Pero, independientemente del enmascaramiento que pueda
hacer nuestro interlocutor, siempre se puede detectar cuando estan interpretando
si somos lo suficientemente sensibles a una serie de elementos sutiles, que pue-
den parecer imperceptibles, y que nos van a dar pistas sobre sus verdaderos sen-
timientos. Para entender a nuestro interlocutor, debemos tener en cuenta también
gue para el ser humano no es sencillo controlar |os signos no verbal es de una emo-
cién determinada, aunque se pueda intentar fingir por medio de palabras que el sen-
timiento es otro. En una situacion de nerviosismo o estrés no es facil controlar la
tension muscular, la coloracion de los pomulos, la sensacion de mala digestion, la
respiracion agitada, las sacudidas nerviosas de manosy rodillas o e fruncimiento
del cefio. A la hora de que se produzca una comunicacién auténtica y verdadera en
el marco educativo es importante intentar evitar este tipo de enmascaramiento, asi
como detectar cudndo los demds estdn recurriendo a €l ya que es uno de los princi-
pales obstaculos para que se dé un proceso de comunicacion y, por tanto, de ense-
fanza-aprendizaje, genuino y auténtico.

5. LA COMUNICACION DESDE LA PERSPECTIVA DEL ALUMNO

Al igual que ocurre con los adultos, los alumnos se comunican tanto de un
modo vocal (mensajes verbales) como o de un modo no verbal. A continuacién
analizamos ambos modos de comunicacion.

5.1 La comunicacion no verbal del alumno

Cualquiera que haya estado en una clase puede advertir como |os estudiantes
estdn continuamente emitiendo mensajes no verbales a través de su cuerpo. Cap-
tar esos mensajes es una tarea esencial que debe acometer el buen docente. Este
debe desarrollar la capacidad de aprender a escuchar el lenguaje no verbal de sus
alumnos, lo que se convierte en unaretroalimentacion esencial paraque el profesor
modifique su comunicacién. Hennings (1975) distingue tres tipos de c6digos para
expresar el lengugj e fisico: lenguaje de participacion, lenguaje de la propia existen-
ciay lenguaje de realce. Puede ser de gran ayuda para el profesor seguir esta clasi-
ficacion del lenguaje no verbal de manera que le sirva de orientacion para observar
y analizar de un modo concreto la conducta de sus alumnos en clase.
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Lenguaje de participacion J

Cuando un alumno estd trabajando o realizando alguna actividad en clase emite una serie de
mensajes a través del movimiento de su cuerpo. Este lenguaje se concreta en el tipo de
movimientos que realiza mientras trabaja.

4[ Lenguaje de la propia existencia }

El que es propio de cada individuo, mediante el cual se expresa como persona. Cada uno
responde a una fuerza interna que le lleva a moverse mds o menos, a involucrarse
activamente o a presentar una actitud mas pasiva.

4[ Lenguaje de realce J

En este tipo de lenguaje el lenguaje corporal se centra en enfatizar o recalcar lo que se dice
verbalmente.

Figura 6. Mensajes no verbales de los alumnos. Fuente Hennings (1975).

Lainformacion gque e profesor recibe mientras los alumnos realizan movi-
mientos es de gran ayuda para dar pistas sobre si la atencién que prestan es simu-
lada o no. Ademas, ofrece al docente una informaciéon muy valiosa para conocer
si su ensefianza esta siendo efectiva o no. La atencion, reflexion e indagacion son
movimientos silenciosos a través de los cuales el cuerpo emite un mensaje global
gue sirve a profesor paratener feedback de su docencia.

5.2 Lacomunicacion verbal del alumno

Como hemos visto hasta ahora, no cabe duda de que la comunicacion no
verbal del alumno nos aporta una gran cantidad de informacién. Pero no menos
importante es lainformacion verbal que estos nos aportan alo largo de una sesion
de clase, en el pasillo o en el tiempo dedicado al esparcimiento y recreo. Si anali-
zésemos el tiempo que hablan, profesoresy alumnos, podriamos encontrarnos con
alguna de las situaciones que define Flanders (1977):

* Habla el profesor.
e Habla el alumno.
e Silencio o desorden.

148 CAUCE. Revista Internacional de Filologia, Comunicacion y sus Didacticas, n° 41 (2019)
WWW.revistacauce.com



LA COMUNICACION EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE: SU PAPEL EN EL AULA
COMO HERRAMIENTA EDUCATIVA

Seguin este autor dos tercios del tiempo en la clase se dedican a escuchar a
alguien que habla, y de ese tiempo, otros dos tercios estan ocupados por €l profe-
sor. Esto nos lleva a una primera reflexion que es la necesidad de escuchar més a
nuestros alumnos. Gran parte de las investigaciones sobre esta cuestién no solo
analizan el tiempo que hablan los alumnos respecto al profesor, sino que también
ponen el foco en el nivel intelectual de las expresiones que utilizan aquellos. Auto-
res como Bellack (1963), Bloom (1975) o Taba (1964) hacen diversas descripcio-
nes de los modelos cognitivos que sirvieron para la posterior clasificacion realizada
por Hennings (1975) sobre las expresiones verbales de los estudiantes, las cudles
las describe como expresiones de recuerdo, reflexion, relacién, deduccion, valora-
cion y de invencion.

Recuerdo Reflexidn Relacion Deduccidn Invencién Valoracion

Figura 7. Tipos de expresiones verbales de los alumnos. Fuente Hennings (1975).

Las expresiones de recuerdo se ubican dentro de lo que la Taxonomia de
Bloom (1975) denomina “saber” (saber, saber hacer y saber ser), es decir, los
conocimientos. En este tipo de respuestas verbales los estudiantes repiten concep-
tos y términos aprendidos con anterioridad. Bloom considera el hecho de repetir
el material previamente aprendido como el nivel mas bajo de conocimiento huma-
no. Basar el proceso de ensefianza - aprendizaje exclusivamente en la memoriza-
cion dejaria de lado procesos de un nivel intelectual més elevado, como serian
la reflexion, la relacidn, la creacién, la comparacién y la invencion. De hecho, la
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memorizacion de algo no supone necesariamente su comprension. La reflexion
supone que e alumno realice una operacion mental que va mas alé del simple
recuerdo; debe realizar una formulacion, resumen o descripcion personal. Supo-
ne que exprese las ideas con sus propias palabras. Una forma mdas compleja de
conocimiento y de expresion es larelacion, que supone poner de manifiesto las
afinidades y correspondencias entre dos o més conceptos e ideas. Asi los alumnos
hacen algo mds que reflexionar sobre un tema ya que estdn identificando la mane-
ra en la que estas se conectan. Por su parte la deduccién supone que los alum-
nos afrontan ciertos problemas paralo que realizan un importante esfuerzo mental
que les permita pasar de algo conocido a algo desconocido. Es lo que ocurre cuan-
do intentan predecir algo, cuando intentan interpretar el conocimiento aplicando-
lo a nuevas situaciones. Las expresiones de valoracion implican que los alumnos
se planteen una opinion personal. Suelen traer consigo expresiones de elogio, de
calificacion, de recomendacion o de critica. Hay expresiones tipicas que prece-
den a este tipo de comunicacién, como, por ejemplo: “en mi opinioén...” o “lo
que quiero decir es...”. Aqui habria que distinguir entre aquellas expresiones que
Unicamente constatan una opinion y aquellas que lo hacen con un razonamiento
y unos argumentos, lo cual tiene mayor nivel a nivel intelectual. Otra forma de
expresion verbal de los alumnos seria aquella basada en lainvencion. A través de
ellael alumno pone en funcionamiento la fantasiay laimaginacion, 1o cual esun
signo de creatividad. Hay muchas actividades utiles para desarrollar este tipo de
proceso mental, por ggemplo, que el profesor comience un cuento y que lo conti-
nden los alumnos aportando una parte cada uno: esta actividad implica un proce-
so de creacién que supone un nivel de interconexion de ideas y situaciones que
entrafia un elevado nivel de razonamiento. Por ultimo, ponemos de manifiesto la
importancia de captar los significados implicitos que conlleva la comunicacién
por parte del alumno. Cuando el profesor intenta captar los significados implicitos
gue existen en unaexpresion de los alumnos no debe hacerlo desde su propia pers-
pectiva sino desde la perspectiva del estudiante. Debe tratar de analizar los signi-
ficados que tienen las palabras para este.

6. LA COMUNICACION DESDE LA PERSPECTIVA DEL PROFESOR
Los profesores tienen una capacidad de influencia muy importante en el pro-

ceso de comunicacion que se da en el aula. Un modo de influir en el modo de expre-
sién de los alumnos es precisamente e modo de expresion que utiliza el profesor,
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a través del modelado puede erigirse en un buen hablante a emular. Por medio de
las preguntas que los docentes realizan pueden producir un mayor o menor nivel
de procesamiento mental. Sin duda también influye la comunicacién no verbal que
utilizamos con nuestros alumnos: los gestos, la mirada, las expresiones faciales,
son algunos de los elementos que pueden ayudarnos a captar la atencion y a esti-
mular la comprension de nuestros alumnos.

6.1 La comunicacion verbal del profesor

Ya hemos visto que la utilizacion de mensajes verbales por parte del profesor
es uno de los principales vehiculos a través de los que se desarrolla el proceso de
ensefianza-aprendizaje. No nos referimos tinicamente a las explicaciones que pue-
de dar el docente a través, por ejemplo, de una exposicion diddctica sino también
al tipo de mensgjes verbales que emite cuando anima alos estudiantes a participar
en una actividad, alas instrucciones que da para realizar una determinada practica
o a las indicaciones que transmite durante una salida a un museo. El profesor usa
mensajes verbales para conseguir una serie de propoésitos didéacticos como ocurre
cuando pregunta, dirige, contesta, anima; es decir se vale de estos mensajes para
llevar a cabo el acto didactico.

6.1.1 Tipologia de los mensajes verbales del profesor

Si tenemos en cuenta el contexto y el modo en que se produce lainteraccién
verbal de un profesor con su clase podemos distinguir (Hennings 1975) distintas
posibilidades que serian las que aparecen en la siguiente figura:

‘ |

Un profesor /una

‘ | gran clase

Un profesor /una

‘ | clase

Un profesor /un
| grupo de la clase

Un profesor /un
alumno

Figura 8. Tipologia de mensajes verbales del profesor. Fuente: adaptacién de Hennings (1975).
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Lainteraccion verbal bajo e modelo un profesor /un alumno se suele utili-
zar paraprestar ayuda alos estudiantes que estan trabajando individual mente en una
tarea, un proyecto o una actividad concreta con la finalidad de aclarar alguna duda o
para orientarle en su proceso de estudio. También se suele utilizar para aconsejar al
alumno en agquellas circunstancias que requieran de una comunicacion individuali-
zada. Puede darse el caso de que la comunicacion se dé bajo el modelo un profesor
/un grupo delaclase. Es el proceso de comunicacién que se da cuando € profesor
divide la clase en subgrupos, recurriendo a dindmicas grupales, como por gemplo
el modelo Philip 6/6, en cuyo caso se dirige a un pequefio grupo de alumnos en con-
creto. Al pasar al siguiente modelo (un profesor /una subclase) aumenta el nimero
de personas con las que el docente interactua al mismo tiempo. Este sistema aumen-
tael nimero de ideas, respecto a modelo anterior, que puede transmitir €l profesor
en un periodo de tiempo determinado, pero también limita la atencion que puede
prestar a las necesidades individuales de cada miembro del subgrupo. El modelo
de comunicacion verba que mas se da en las clases es € de un profesor /una cla-
se. Es el modelo tipico de las exposiciones didacticas y se suele utilizar al inicio de
un tema, para presentar una actividad, o pararesumir algunaideaimportante ante el
grupo clase. A través de su uso evitamos tener que repetir muchas veces una misma
idea o instruccidn que queramos transmitir a nuestros alumnos. Nos permite ofre-
cer nuestro punto de vistacomo docentes a un gran nimero de personas que pueden
considerar y reflexionar sobre nuestras ideas y sobre los contenidos que transmiti-
mos. Por otra parte, esta modalidad limita las intervenciones y aportaciones direc-
tas por parte de los alumnos. El modelo un profesor /un gran grupo se da cuando
un docente se ocupa de varias aulas llevandolas como una sola. Suele utilizarse para
desarrollar debates, para ver algiin documental o pelicula, atender a una conferen-
cia o para celebrar una asamblea. Independientemente de lo comentado hasta aqui,
también pueden darse casos en los que la interaccion verbal no se lleve a cabo por
un Unico profesor, sino que pueda ser a través de dos o mds profesores.

6.2 La comunicacion no verbal del profesor

Al igual que el alumno, el profesor comunica gran parte de su mensgje de
manera no verbal. No cabe duda de que los profesores que tienden a utilizar el
lenguaje no verbal tienen una gran ventaja a la hora de impartir sus clases. Pasar
de una comunicacion oral a otra fisica produce en los alumnos interés, ya que la
variedad produce motivacion. Cuando un alumno lleva un largo intervalo de tiem-
po escuchando “con los oidos” acoge de buen grado cambiar a escuchar “con los
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0jos’; pasa de escuchar un mensagje que se le puede hacer mono6tono a escuchar
otro mds variado y expresivo como puede es el lenguaje gestual. Ese cambio de la
actividad verbal alafisicaimpulsa el ritmo de la clase o las actividades que rea
lizan los estudiantes. Ademads, los mensajes no verbales son muy eficaces en la
transmision de significados emocionales. Por ejemplo, una sonrisa o una expre-
sion facial de quietud y satisfaccidn transmiten al alumno un mensaje de “esto estd
bien” o “me interesa lo que dices” o “estoy orgulloso de tu trabajo”. La emision de
un mensaje no verbal no es incompatible con los mensajes verbales; por g emplo,
s e profesor percibe que un alumno se esta distrayendo, puede continuar con su
exposicion mientras le hace una sefial con el dedo o realiza un chasgquido con ellos
para no interrumpir la clase al tiempo que se comunica con el alumno en cuestion.
L as expresiones no verbal es pueden abarcar desde aquellas que transmiten apoyoy
entusiasmo hasta aquellas que manifiestan antipatia o desaprobacion.

Galloway (1970) definié un sistema de categorias referido a los mensajes
emocionales que emiten los profesores a través de signos no verbales. A continua-
cién podemos ver en qué consiste:

Aprobacion entusiasta, trato carifioso no acostumbrado, apoyo

Apoyo entusiasta emocional o palabras de animo.

Reaccion espontanea paralograr la respuesta de un alumno, ayu-
Ayuda da mediante la respuesta a una pregunta. Un acto de apoyo, una
accion dirigida a ayudar.

Deseo de escuchar con paciencia e interés lo que nos dice el

Receptividad
oy alumno.
Relativo alaforma o en consideracion alaforma, sin facilitar ni
Proforma . . .
restringir la comunicacion. Un acto de rutina.
. . Falta de voluntad o incapacidad para atender, desinterés o impa-
Distraccion

ciencia hacia lo que dice el alumno.

No responder a una pregunta que generalmente se contesta.
Antipatia Conducta egocéntrica, descuido voluntario de las necesidades de
una persona, insensibilidad hacia los sentimientos.

Desaprobacion claramente manifestada, insinuacion negativa,
Desaprobacion disconformidad o fuerte insatisfaccion, expresion que sugiere no
aceptacion, no conveniencia, desprecio o desdanimo.

Figura 9. Mensajes emocionales de los profesores. Fuente: Galloway (1970), cit. en Hennings
(1975).
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En definitiva se trataria de ser conscientes de los mensajes emocionales que
transmitimos como docentes ya que en la mayoria de las ocasiones éstos se comu-
nican a nivel inconsciente. Siendo consecuentes con los mismos podemos impulsar
o potenciar aquéllos que queramos trasladar en cada caso, propiciando el los dis-
centes una serie de implicaciones a nivel comunicativo y conductual.

7. CONCLUSIONES

A lo largo de estas lineas hemos intentado plasmar |a vertiente comunicati-
va del proceso de ensefianza-aprendizaje como herramienta fundamental del mis-
mo. La teorfa de la comunicacién aporta una perspectiva al acto didactico segtn la
cual debemos tener en cuenta que se trata de un proceso bidireccional que se pro-
duce a través del encuentro profesor-alumno. Tanto en una primera topica en la que
el profesor emite un mensaje que es decodificado por el alumno a través del cual
adquiere conocimientos, destrezas y actitudes, como en una segunda topica en la
gue el alumno se convierte en emisor que proporciona retroalimentacion a profe-
sor, que se transforma en receptor. Por otra parte resulta crucial que como docen-
tes tengamos siempre en la mente la maxima que afirma que comunicamos incluso
cuando no queremos comunicarnos, ya gque este hecho en si resulta ser una comu-
nicacion que transmite un mensaje. En este sentido, como se ha puesto de manifies-
to, cobran especial importancia tanto la comunicacion verbal como la no verbal.
Asi para tener mayor impacto en nuestra comunicacion en €l aula, debemos pen-
sar bien las palabras que pronunciamos literalmente, laformaen laque las decimos
(velocidad, volumen, entonacion...), los gestos que realizamos, nuestra expresion
facial, cdmo nos movemos en el aula, la distancia desde la que nos comunica
mos, nuestro aspecto, o el contexto en el que nos comunicamos. De igual modo se
hace necesario identificar aquéllas cuestiones que pueden dificultar la comunica-
cion en el aula. De esta manera podremos ser capaces de conocer los obstaculos,
como pueden ser lafaltade atencion, las interpretaciones erréneas o el enmascara-
miento conductual, y asi superarlos sin que interfieran negativamente en la comu-
nicacion. Independientemente de lo anterior, siempre es importante ponernos en el
lugar del alumno, en otras palabras, €l docente debe ser capaz de aprender a escu-
char al discente. Para ello deberd observar como es su lenguaje de participacion, es
decir, cOmo se mueve cuando esta trabagjando, cdmo es su propio lenguaje corpo-
ral o como se comunica cuando quiere resaltar sus ideas. De ese modo podrd ade-
cuar su comunicacion a la retroalimentacion que le dan los estudiantes. El profesor
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debe ser consciente de como su forma de comunicarse con el alumno y las expre-
siones que utiliza van a tener una repercusién muy importante en el modo en que
éste se expresard en el futuro. A través del modelado podemos inspirar a muchos
de nuestros estudiantes a la hora de comunicarse de un modo elocuente y efectivo.
Por ultimo un buen docente debe ser consciente de las implicaciones emociona-
les que tiene lo que dice a sus alumnos, en funcién de las palabras que utilizay del
amor que ponga en ellas, ya que estas van a tener una repercusion a nivel incons-
ciente que propiciara que €l alumno se sienta capaz, Util, inteligente y querido, o
por el contrario, que se sienta del modo opuesto.
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Resumen: Este trabajo versa sobre una experiencia practica que fue llevada a cabo en € curso
2016/2017 en el Grado de Educacién Primaria de la Universidad de A Coruiia, en dos asignaturas:
“Lingua galega e a sta diddctica” y “Lingua casteld e a stia didactica”, ambas del primer curso.
En dicha propuesta, el alumnado compilé textos de tradicion oral a través de varias entrevistas
realizadas a personas de la tercera edad, en su mayoria usuarias de centros de dia. Posteriormente,
esas piezas fueron clasificadas en el aula y adaptadas por los estudiantes para ser narradas por
ellos mismos al publico infantil de Educacién Primaria de varios centros educativos. Los objetivos
fundamentales de nuestra propuesta han sido varios: por un lado, hemos querido contribuir, a través
del Tratamiento Integrado de Lenguas, a paliar las principales dificultades de la expresién oral
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de los dos idiomas que son objeto de estudio en las materias citadas, si bien se han priorizado las
del gallego, lengua minorizada y ahora también minoritaria. Pero también hemos incidido en la
revalorizacién de la literatura de tradicion oral, insuficientemente tratada -bajo nuestro punto de
vista- tanto en los curriculos educativos de Educacién Primaria como en la ensefianza universitaria.
Para ello, y a través de la metodologia del aprendizaje servicio (ApS) hemos favorecido la
proximidad y el acercamiento entre los jovenes y las personas mayores, normalmente relegadas de
la esfera social y educativa y las hemos hecho protagonistas de nuestro proyecto.

Palabras clave: Aprendizaje-Servicio, formacion lingistica y literaria del profesorado, didéctica
de la lengua gallega, didactica de la lengua castellana, literatura de tradicion oral, transmision
intergeneracional.

Abstract: This paper examines a hands-on experience carried out during the 2016-2017 academic
year in the context of two subjects — ‘Galician Language and its Didactics’ and ‘Spanish Language
and its Didactics’ — belonging to the Degree in Primary Education (University of A Corufia). In
the course of this project, students were asked to compile texts stemming from oral traditions by
means of interviews with elderly people who are users of day-centres. Later on, these pieces were
classified in the classroom by the students and adapted in order to make them cater to primary school
children. The aims of this project are manifold: on the one hand, it has sought to contribute, through
an integrated treatment of languages, to alleviating problems affecting communication skills in the
two languages under scrutiny — even though the Galician language has been prioritized, due to its
status as a minority language; on the other hand, the research team has also emphasised the need
to revalorise forms of storytelling which, in our opinion, are often insufficiently addressed both in
Primary Education curricula and in university syllabi. Deploying the so-called ‘Service-Learning
methodology’, the study has also promoted intergenerational dialogue, turning elderly people, who
are more often than not relegated from the social and educational sphere, into an important pillar
of this project.

Key-words: Service-Learning, literary and linguistic training for teachers, Spanish Language
Teaching / Didactics of the Spanish Language, Galician Language Teaching / Didactics of the
Galician Language, storytelling, intergenerational transmission/ dialogue.

1. INTRODUCCION

“Da narrativa de tradicion oral 4s aulas” fue una experiencia educativa inter-
generacional que se disefid como una actividad de formacion del profesorado y
que tuvo como finalidad llevar la literatura de tradicién oral a las aulas de Educa-
cion Primaria. En este proceso, el alumnado universitario ejercié como intermedia-
rio entre las fuentes vivas de estatradicion y |os receptores mas jovenes, al tiempo
gue pudo desarrollar y consolidar diversas destrezas linglisticas y comunicativas
imprescindibles para su posterior ejercicio profesional.

Nuestra propuesta fue realizada en las materias “Lingua galega e a stia didac-
tica” y “Lengua castellana e a stia didactica”, ambas del primer curso del Grado en
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Educacion Primaria. Tras la deteccion de necesidades en la competencia comuni-
cativa de nuestro alumnado en ambos idiomas. En cuanto al castellano, hallamos
carencias en la expresion oral de nuestros alumnos y alumnas (dificultades en el
registro formal, 1éxico pobre y abundancia de coloquialismos) presumiblemente
determinadas por la ensefianza gramaticalista de la lengua, predominante todavia
en | as ensefianzas obligatorias anteriores, que relega el enfoque comunicativo aun

segundo plano (Lomas, 2014).

En el caso del gallego, las insuficiencias detectadas eran mayores. Evidente-
mente algunas pudieran haber tenido también su raiz en las ensefianzas anteriores,
pero pensamos que otras derivaban de la actual situacion sociolinguistica de este
idioma y de los prejuicios surgidos en cuanto a su uso. As{, la imposicion del cas-
tellano como tnica lengua oficial en Galicia durante mucho tiempo y el prolonga-
do (y desigual) contacto con esta han tenido notabl es repercusiones sobre €l idioma
gallego. En concreto, nos referimos a dos aspectos que, de acuerdo con diversos
autores, constituyen los principales obstaculos en el proceso de normalizacion de
la lengua verndcula de Galicia: por una parte, la acelerada pérdida de hablantes en
los Ultimos tiempos como resultado de la quiebra de la transmision intergeneracio-
nal y del avance del proceso de sustitucion lingiiistica (Loredo Gutiérrez, 2015),
mas marcada en |os sectores mas jovenesy en €l ambito urbano y, por otra parte, la
progresiva deformacion de las estructuras del gallego —mas apreciables en sus usos
orales- (Callén, 2012) gue se han ido hibridando con el castellano, y que parecen
conducir progresivamente & su disolucién con estalengua’ .

Creemos que la convergencia entre los dos procesos sefialados no ha tenido
Unicamente secuelas lingiiisticas sino también educativas. Los documentos
legislativos actuales —hablamos del Decreto 79/2010 y de la Lei Organica de
Mellora da Calidade Educativa- no solo no han discriminado positivamente a
gallego teniendo en cuenta su posicion de lengua minorizada'y minoritaria (Mos-

1 Al respecto de la primera cuestion, conviene sefidar que si bien el gallego habia ido perdien-
do hablantes de hablantes de forma progresiva en los Ultimos siglos, siempre habia mantenido su
condicion de lengua minoritaria en Galicia (Freixeiro Mato, 2009). Sin embargo, los estudios mas
recientes confirman que en las dltimas décadas el proceso de sustitucion lingiiistica ha avanzado a
un ritmo alarmante (Monteagudo, 2005): se ha roto la cadena intergeneracional de transmision en
este idioma (Freixeiro Mato, 2014) y el descenso en su utilizacion es especiamente notable en la
gente joven y en el dmbito urbano. El gallego, por tanto, ha dejado de ser la lengua mayoritaria de
Galicia. Respecto del otro proceso, el de la erosion interna, conviene sefialar que la presion social,
politicay legal que ha gjercido —y gerce- el castellano como lengua techo ha provocado que el ga-
Ilego actual se transmita con multitud de interferencias linguisticas con el castellano que deturpan
su estructura interna (Callén, 2013), sus peculiaridades fonéticas y orales (Regueira, 2013) y que la
actual educacién no consigue revertir (Freixeiro Mato, 2014; Silva, 2006).
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guera Castro, 2015: 12) sino que han secundarizado su presencia en la ensefian-
za. Por tanto, la situacion actual estd poniendo en peligro tanto la pervivencia del
gallego como la adquisicion de una competencia comunicativa adecuada en galle-
go entre las generaciones mds jovenes (Callon, 2011). Y esta situacion es especial-
mente preocupante en €l caso de nuestro alumnado, que gercera como docente'y,
por tanto, como modelo lingiiistico en el futuro.

En todo caso, concordamos con Callén (2012: 13) en que los fendmenos
sefialados —a quiebra de la transmision intergeneracional, la erosion internay la
baja competencia lingliistica- constituyen solamente procesos y “como tales, son
reversibeis. De nds depende”. Juzgamos, junto con Freixeiro Mato (2014), que pese
alasleyes actuales, € sistema educativo constituye una pieza clave para garanti-
zar el futuro del gallego y que paratrabajar en su recuperacién son precisas actua-
ciones planificadas y coordinadas. Y esto implica, necesariamente, concederles una
atencion prioritaria, en la medida en que “toda politica que se pretenda normaliza-
dorahadeselo paraalinguaque aprecisa, non paraaqueaimpida’ (GarciaNegro,
2000: 38). Ademas, partimos de un marco integrador, en el que lejos de excluir al
idioma concomitante —el castellano— se trabaja con y desde €l.

En consecuencia, 10s objetivos principales que se han perseguido con esta
experiencia han sido varios. propiciar el acercamiento intergeneracional entre per-
sonas de la tercera edad, los/as jovenes y nifios/as; llamar la atencién sobre el papel
de nuestros mayores en la sociedad y en la educacién; revalorizar la literatura de
tradicién oral; mejorar la expresion oral y la escucha activa de nuestros alumnos'y
alumnos en las lenguas castellanay gallega, y contribuir, desde el ambito educati-
vo, a paliar las principales dificultades a las que a nivel social debe hacer frente el

gallego.

2. EL TRATAMIENTO INTEGRADO DE LENGUAS (TIL) EN LA REVITALIZACION DEL
GALLEGO

A este respecto, desde el ambito educativo, han surgido en los Ultimos afios
diversas propuestas que promueven cambios organizativos y metodol6gicos que
proporcionan respuestas alas necesidades comunicativas del alumnado plurilingUe,
como la ensefianza integrada de lenguas y contenidos curriculares, conocida como
CLIL o AICLE (Cendoya, Di Bin y Peluffo, 2008). Con todo, y por las caracte-
risticas sociolinguisticas anteriormente mencionadas, pensamos que € Tratamien-
to Integrado de Lenguas (TIL) congtituia una de las propuestas metodol 6gicas que
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mejor se adaptaba a nuestro proyecto, ya que este parte del enfoque comunicativo
y se aplica alas situaciones de aprendizaje en las que coexisten lenguas diferentes
(Apraiz Jaio, Pérez Gomez y Ruiz Pérez, 2012: 119), como sucede en Galicia. Asi-
mismo, es el enfoque metodol 6gico que se promulga desde las instancias educativas
oficiales, como se puede comprobar en los Decretos 105/2014 y 86/2015.

Si ahondamos en los curriculos de las &reas de Lengua Castellanay Literatu-
ray de Lengua Gallegay Literatura de cualquiera de los niveles educativos obser-
varemos que, a pesar de las caracteristicas especificas de cada lengua que exigen
un tratamiento particular, también presentan unos contenidos similares y una dis-
tribucidon semejante. En este sentido, la coordinacion del profesorado implicado es
determinante para organizar su labor en un curriculo integrado, para que no dificul-
te en exceso el proceso de aprendizaje del alumnado a través del uso de metodolo-
gias o terminologias opuestas y para “que transcenda as linguas nas que un aprendiz
sexa capaz de comunicarse” (Decreto 86/2015: 25967), siguiendo los postulados de
la hipotesis de la interdependencia lingtiistica propuesta por Cummins (1983). Asi,
resulta recomendabl e no solo evitar larepeticion de contenidos comunes, sino tam-
bién potenciar el desarrollo de actividades comunicativas, tanto de produccion como
de comprension de textos orales 'y escritos, en lamedida en que de ellas depende la
adquisicion de una competencia general en comunicacion lingiiistica.

Ademés de que el tratamiento integrado de lenguas articule €l proceso de
ensefianza-aprendizaje de las lenguas, pensamos que las aulas en general y las
de formacién del profesorado en particular pueden constituirse como un lugar de
reflexion democratica. Asi, ademds de tratar contenidos lingiifsticos y trabajar en
la consecucion de las destrezas comunicativas de los dlumnos y alumnas, creemos
gue podemos crear en ellas un espacio de didlogo en el que discentes y docentes
reflexionen sobre los usos sociales de los idiomas, “los prejuicios lingiiisticos y
socioculturales sobre las lenguas y sus hablantes, el estudio de los valores asocia
dosaunas u otras variedades lingiisticas y el fomento de las actitudes criticas ante
los usos del lenguaje”, como sefiala Lomas (2016). A este respecto, también Apraiz
Jaio, Pérez Gomez y Ruiz Pérez apuntan:

Cuando coexisten dos o mds idiomas oficiales, reconocidos o no como tales, y dada
su presencia desequilibrada en los usos sociales, en los medios de comunicacion, la
diglosia es habitual y se manifiesta en las actitudes de aceptacion, rechazo y valo-
racién positiva o negativa, etc. En estas situaciones la escuela debe contribuir a
extender las lenguas minorizadas, a desarrollar actitudes positivas hacia estas y sus
hablantes y a superar la situacion de diglosia que, a pesar de ser frecuente, es, en si
misma, rechazable. (Apraiz Jaio, Pérez Gémez y Ruiz Pérez, 2012: 121)
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En concordancia con los autores citados, pensamos gue cuestiones como la
preocupante situacion sociolinguistica que atraviesa €l gallego no debe ser Unica-
mente un problema atratar en el ambito de la docenciarelativa a estalengua, sino
que deberia tratarse también —y de manera mas intensiva y categdrica- en las aulas
de la lengua mayoritaria. Y si bien el sistema educativo ha apostado en los ulti-
mos afios por la progresiva plurilingtizacion del alumnado, es nuestra tarea, como
docentes, optar por una educacion linguistica comprometida no solo con formar
estudiantes competentes en varias lenguas, sino también con mostrarles, ademds
de lariqueza cultural y patrimonia que portan (y les aportan) como hablantes, la
diferente situacion social en que se encuentra cada una de ellas. En consecuencia,
coincidimos con Lomas (2016) cuando sostiene que “una educacion lingiiistica de
orientacién democratica ha de estar a servicio de una ecologia de las lenguas que
defienda la biodiversidad lingiiistica y cultural en nuestras sociedades, casi nun-
ca monolingiies, frente a quienes predican (incluso en contextos académicos) la
supremacia de unas lenguas y la inutilidad o el escaso valor de otras™.

Estos han sido los postulados que han fundamentado nuestra propuesta, que
parte del tratamiento integrado del gallego y del castellano pero que repara en las
distintas necesidades de cada lengua a la vez que favorece la parte positiva de su
contacto y pretende minimizar, en lo posible, los aspectos negativos del conflicto
actual. De este modo, y basdndonos en la ya citada hipdtesis de la interdependen-
cia de Cummins (1983), consideramos que reforzar desde la lengua gallega -mino-
rizada socialmentey sin contacto ni uso parael alumnado- contribuye a desarrollar
la competencia bilingiie, “pois o tempo que dediquemos a traballar a competencia
lingiiistica en e desde o galego, estarémolo amplificando ao desenvolvemento do
sistema cognitivo global, da linguaxe en xeral, e non s6 dunha lingua concreta’,
como apunta Queixas Zas (2014). En consecuencia, concordamos con esta autora
en que aprender gallego significard también aprender castellano, servird para dis-
criminar los dos cédigos lingiiisticos y evitar interferencias y, finalmente, colocara
al alumnado en mejor predisposicion para aprender otras lenguas.

3. APRENDIZAJE-SERVICIO (APS) COMO CONCEPTO Y COMO METODOLOGIA

El papel heuristico de las lenguas constituye, como se indica en el Decre-
to 86/2015, un desafio para el sistema educativo, pues conforma un instrumen-
to de comunicacién y de interaccion social, de conservacion y de transmision de
conocimiento, de participacion ciudadana en la vida social, de investigacion, de
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creacion, de experimentacion y de descubrimiento. Tal y como sefialan Cassany

y Castell&

La orientacién sociocultural de la lectura y la escritura [...] sugiere que leer y escri-
bir no solo son procesos cognitivos o actos de (des)codificacidn, sino también tareas
sociales, préacticas culturales enraizadas historicamente en una comunidad de hablan-
tes. Ademds de usar signos y de poner en juego procesos cognitivos, al leer las personas
hacemos cosas en sociedad, interactuamos con nuestrafamilia, colegasy conciudada-
nos, € ercemos nuestros derechos democraticos, nuestras obligaciones laboral es, nues-
tra actividad diaria en un entorno letrado. (Cassany y Castelld, 2010: 354)

Ademés, concordamos con el concepto de literacidad critica propuesto por
Cassany (2006), quien expone la necesidad de examinar |os textos desde una pers-
pectiva tanto sociocultural como ideoldgica. Asimismo, juzgamos gue €S Preciso
guiar al estudiantado para que analice los curricul os criticamente y para que se per-
cate de que el conocimiento se construye socialmente y estd “producido y difundi-
do por personas gque tienen valores, interesesy sesgos particulares’ (Appley Bean,
2000: 31). Esto constituye, a nuestro parecer, el punto de partida fundamental para
gue detecten la problemética socia de las lenguas y de sus usos y para que, con
perspectiva analitica, sean sensibles con otras realidades también minorizadas o
invisibilizadas, como mas adelante veremos.

El enfoque metodol6gico del que hemos partido pretende colocar |as accio-
nes comunicativasy dial 6gicas como centro del proceso de ensefianza-aprendizaje,
no solo parafavorecer el intercambio linglistico y mejorar |as competencias orales
de nuestro alumnado sino también porque pretendemos que los descriptores de las
asignaturas pertenecientes a la didactica de las primeras lenguas y a la educacion
literaria sean discutidos y programados conjuntamente para trabajar en un verda-
dero curriculo democrético (Apple y Bean, 2000). De este modo, hemos partido de
un problemainserto en larealidad social y cultural de nuestro alumnado y lo hemos
hecho participe del disefio y configuracion de actividades y propuestas educativas
que pudieran avanzar en su resolucion (Beane, 2005). En este sentido, la metodo-
logiaAprendizaje-Servicio (ApS) eralaque mejor se gjustaba a nuestros objetivos,
pues conforma “una combinacion dual de aprendizaje académico y de servicio a
la comunidad” (Deeley, 2016: 25) gque contribuye a que el alumnado localice por
si mismo los problemas tratados en las aulas e intente darles solucion, reforzando,
segtin Batle (2013), su confianza y su emancipacion.

Nuestro propésito ha sido alegjarnos del pragmatismo de una educacion lin-
guistica y literaria de la formacion del profesorado orientada Unicamente a la
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capacitacion profesional, y de reforzar, en la medida de nuestras posibilidades, €l
“propésito publico de la educacion superior” (Deeley, 2016: 25). Esto implica for-
mar futuros/as docentes que se erijan como agentes activos para la educacion y la
ciudadania critica, ala vez que estrechamos los vinculos entre la universidad y la
comunidad. Creemos que el sistema educativo, en particular el universitario, debe
ayudar a los/as mds jévenes a que se involucren en las problematicas sociales. Y el
ApS conforma, en este sentido, un proyecto que entiende las necesidades sociales
como oportunidades para promover retos civicos que favorezcan la construccion
de una sociedad mds justa y solidaria (Gijon Casares, 2009).

Asi, para solucionar la problemética social en que se ha fundamentado nues-
tra accion — la acelerada pérdida de hablantes en lengua gallega, el proceso de
deturpacion e hibridacion linglistica que sufre el gallego y las carencias en cuan-
to alas competencias comunicativas orales en gallego y castellano de nuestro estu-
diantado-, nuestra propuesta ha prestado atencion especia a aspectos particulares
que no funcionan y a personas que sufren carencias. En cuanto a los colectivos
afectados, el proyecto de ApS ha puesto el foco en e alumnado en edad formativa
y en las personas de edad avanzada que, por numerosos motivos, frecuentan o resi-
den en centros gerontoldgicos.

En cuanto a las necesidades de nuestro alumnado, detectamos que ademas
de las insuficiencias en cuanto a las destrezas orales ya sefialadas, apenas conta-
ban con nociones sobre la literatura oral (Sobrino Freire y Carballal Mifidn, 2013),
presumiblemente por la histérica identificacion entre literatura e cultura escrita
(Zumthor, 1991) gque ha propiciado no solo que la educacion linglistica de nues-
tros/as alumnos/as se haya centrado en précticas escritas sino también que la etno-
literatura apenas tenga presencia en los canones literarios y educativos. Para este
punto, nuestro proyecto ha tenido varios objetivos especificos: por una parte, con-
cienciar a nuestros/as discentes del valor y de la riqueza de este patrimonio inmate-
rial -el literarioy €l linguistico- y, por otra, favorecer su acercamiento alos centros
educativos de Educacion Primaria para que precisamente detecten las posibles
carencias en cuanto a la lengua y literatura oral de estos/as alumnos/as y contri-
buyan a paliarlas®. Otro de nuestros propdsitos ha sido, también, instar a nuestros/
as estudiantes a reflexionar sobre el papel de la tercera edad en la educacién y en

2 En los Ultimos afos, se han llevado a cabo varias varias experiencias que exploran el potencial
educativo de literatura oral en el aula desde diferentes perspectivas. Podemos citar, por ejemplo
las interesantisimas propuestas de Cafiamares Torrijos, Sanchez Ortiz & Utanda Hiqueras (2010),
la de Vera Gil & Soto Pallarés (2014) o la de Sanchez Ortiz & Saez Tejeda (2016). Sin embargo,
desconocemos experiencias ApS en este sentido.
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la sociedad -a menudo relegado pero importantisimo- y responsabilizarlos para
hacerlo visible a alumnado mas joven, en una muestra de responsabilidad social
desde el ambito universitario (Martinez, 2008).

Respecto a las carencias de otro de los colectivos implicados, €l de las per-
sonas mayores usuarias de los centros gerontol 6gicos, hemos puesto € acento en
los planos afectivo y social. De acuerdo con Mendia (1991), la renuncia a su con-
torno, € sentimiento de soledad y desarraigo que pueden llegar a sentir estas per-
sonas, unidos a la pérdida de vinculos familiares, sociales y espaciales, les genera
con frecuencia vulnerabilidad y frustracion. Si bien, en los ultimos tiempos, han
sido notorios |os avances realizados para contrarrestar estos efectos negativos, gra-
cias a propuestas que inciden no solo en su rehabilitacion fisica sino también en la
restitucion psicoldgica de este grupo a través de la estimulacion (Aparicio Garcia-
Molina, Carbonell-Baeza y Delgado Fernandez, 2010). En consecuencia, el objeti-
vo especifico de nuestro proyecto para estas personas era concienciarlas del papel
activo que pueden llegar a desempefiar en la sociedad a través del servicio comu-
nitario, ademas de revalorizar su importancia como transmisores de conocimien-
to. En este sentido, es importante tener en cuenta que son las personas mayores
las que mantienen de forma mayoritaria la lengua gallega como primeralenguayy,
por tanto, el intercambio comunicativo que se establecié con la propuesta permi-
tia favorecer la mejora de la competencia de nuestro alumnado en esta lengua. De
tal modo, tanto los/as jovenes como los/as mayores han ejercido, al mismo tiempo,
como agentes y receptores del aprendizaje y del servicio.

4. “DA NARRATIVA DE TRADICION ORAL AS AULAS’’. PROPUESTA DE APRENDI-
ZAJE-SERVICIO

La experiencia practicade ApS gque presentamos ha sido llevada a cabo en €l
curso 2016/2017 por el alumnado de 1° del Grado de Educacion Primaria de la Uni-
versidade da Coruiia en la asignatura “Lingua galega e a sda didé4ctica” del primer
cuatrimestre, bajo la coordinacién de Estefania Mosguera Castro y ha continuado
en “Lingua Casteld e a sta diddctica”, del segundo cuatrimestre, y de la que es res-
ponsable Patricia Carballal Mifian.

En nuestro proyecto, €l aprendizaje persigue varios propdsitos a los que ya
hemos aludido: familiarizar al alumnado de grado con el patrimonio etnopoéti-
co de latradicién oral y promover €l acceso a este tipo de textos de la voz de sus
intérpretes para consolidar sus competencias lingiiistica y comunicativa. Sobre esta
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cuestion, consideramos que la propuesta no solo contribuye paramejorar de forma
significativa su destreza oral, sino que también es beneficiosa para hacer a nues-
tros/as discentes mds competentes en el manejo de los diversos registros propios
de esta modalidad. Otro de los objetivos de aprendizaje del proyecto era ofrecer-
leslaoportunidad de disefiar y de poner en practica una propuesta didactica para el
alumnado de Educacién Primariayadesde el primer curso, accion muy demandada
y valorada dado que hasta cuarto curso no tienen laoportunidad de intervenir desde
la perspectiva docente para la que son formados durante todo el grado.

Asi, nuestra propuesta les permitia conectar de un modo mas efectivo su for-
macioén universitaria, eminentemente tedrica, con su realidad profesional, al tiem-
po que podia contribuir a concienciar al alumnado de las circunstancias especificas
que podrian condicionar su praxis. En este sentido, contaron con la posibilidad de
observar de primera mano el innegable proceso de pérdida de la lengua vernacu-
la en las generaciones del alumnado mas joven (Loredo, 2016), hecho que podia
redundar en su concienciacion acerca de la necesidad de convertirse en modelos
linguisticos de sus clases futuras e instarlos a darse cuenta del papel activo que
podrian prestar a la comunidad educativa ya desde sus practicas formativas.

En cuanto a los objetivos del servicio, destacamos los siguientes: por un
lado, familiarizar al alumnado de los centros de educacion primaria de contex-
tos urbanos con la lengua gallega. A este respecto, hemos podido observar cémo
varios de los centros educativos del contexto urbano a los que nos dirigimos para
gue acudiesen |os estudiantes aimplantar sus propuestas didacticas establecieron
como requisito que nuestros estudiantes utilizasen el gallego como lengua vehi-
cular, hecho que aval¢6 la necesidad de nuestra propuesta desde el seno educativo.
Por otro lado, otro de los objetivos del servicio era poner a los nifios y nifias en
contacto con laliteraturadetradicion oral que, si bien esta presente en los curricu-
los académicos de la etapa de educacion primaria, todavia estd muy lejos de equi-
pararse al acercamiento a la literatura de autor que se hace desde las aulas. En este
sentido, praxis como la utilizacion de libros de texto, articulados en torno a con-
cepciones de la ensefianza de la literatura mayoritariamente historicistas o fuerte-
mente formalistas (Lomas, 2004) en los que la escasa literatura de tradicion oral
recibe el mismo tratamiento que la escrita contribuyen al desconocimiento de este
importante patrimonio o, por lo menos, a su invalidacion como material cultu-
ral por parte de los alumnos y alumnas, a pesar de su proximidad. En este senti-
do, la infancia es un receptor e intérprete constante de este tipo de literatura que,
muchas veces, acompafia a juego en forma de canciones breves, rimas o retahi-
las (Pelegrin, 1996).
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Nuestra propuesta ha pretendido en todo momento acercar alas aulas €l pro-
ceso de transmision de la literatura de tradicion oral en toda su ontologia a través de
nuestros/as estudiantes de grado, para que estos también pudiesen poner en valor a
sus intérpretes primeros — en este caso las personas mayores usuarias de los centros
gerontoldgicos del contorno- y convirtiesen en receptores y, por tanto, en intérpre-
tes potenciales a los nifios y nifias de menor edad. De esta manera, se hacia fac-
tible fomentar no solo la transmisién intergeneracional de la lengua gallega, sino
también de la literatura de tradicion oral en este idioma (aunque también en caste-
llano). Al tiempo, permitiamos que tanto nuestros/as discentes de grado como los/
as de educacién primaria pudiesen revalorizar a las personas mayores como par-
te activa de la sociedad y como potenciales constructores de un conocimiento fre-
cuentemente excluido de los marcos académicos (Apple y Bean, 2000).

En este contexto, nuestro proyecto de ApS consto de las siguientes fases, que
detallaremos a continuacion: 1) formacién del alumnado de grado acerca de cues-
tiones linguisticas, comunicativas, sociolinguisticas, etnoliterariasy didéacticas; 2)
visitas del estudiantado a los centros gerontol 6gicos del entorno y compilacion de
textos de literatura oral; 3) clasificacion de las muestras; 4) adaptacion, proyec-
ciény programacion didécticadel material compilado; 5) ejecucion de las diferen-
tes propuestas en los centros educativos y 6) evaluacion y reflexion final sobre el
proyecto ApS.

Las tres primeras fases del proyecto fueron llevadas a cabo en las sesiones
relativas a la materia “Lingua galega e a sua didactica” en el primer cuatrimes-
tre del curso 2016/2017, si bien tanto estas como todas las fases referidas estuvie-
ron en todo momento coordinadas por las dos docentes encargadas del proyecto,
en el citado marco del Tratamiento Integrado de Lenguas. Respecto a las activida-
des formativas, ademas de las que propiamente corresponden alas materias (y que
inciden, l6gicamente en la situacion social de las lenguas cooficiales en Galicia)
el alumnado recibié una sesion magistral a cargo de Antonio Reigosa, experto en
cultura popular vy literatura de tradicion oral, seguida de talleres de interpretacion
de este tipo de patrimonio inmaterial, practicas simuladas para su recopilacion y
preparacién guiada de un modelo de entrevista susceptible de ser utilizado con los
potenciales informantes alos que se dirigirian nuestros discentes en los centros de
dia y residencias de mayores. Asimismo, facilitamos a nuestros/as alumnos/as el
acceso a varios materiales diddcticos y recursos web como materiales complemen-
tarios y de apoyo a esta y a todas las fases de la propuesta.

Simultdneamente, y gracias a la labor de gestion de la Oficina de Coopera-
cion y Voluntariado de la Universidade da Corufia, pusimos en contacto a nuestros/

2. Seccion Miscelanea 167



MosQUERA CASTRO, ESTEFANIA Y CARBALLAL MINAN, PATRICIA

as estudiantes con personas de edad avanzada, usuarias de centros de dia, residen-
cias gerontoldgicas y centros terapéuticos de A Corufia’. De esta manera, la inte-
raccion del alumnado con este colectivo permitié compilar y, sobre todo, poner en
valor todo el patrimonio inmaterial que atesoraban y que fue compartido y clasifi-
cado en aula, para que después pudiese ser transmitido a las nuevas generaciones
de discentes. Para la fase de clasificacion fueron de especial relevancia los estudios
sobre tipologia del cuento popular de Aarne, Thompson'y Uther (2004) que siguie-
ron, entre otros, Julio Camarena (1995) en el ambito hispanico y Camifio Noia
Campos (2002 y 2010) en el gallego. En lo tocante a las leyendas nos basamos en
Brunvand (2011) para las urbanas; en cuanto a las tradicionales siguen constitu-
yendo un referente las recogidas por Leandro Carré Alvarellos (2004). Con respec-
to a las manifestaciones poéticas tuvimos en cuenta los estudios de Ana Pelegrin
(1996), Cerrillo (2003 y 2007) y Barrio e Harguindey (1983) para el cancionero
infantil tradicional.

Ya en el marco del segundo cuatrimestre y en la materia “Lengua castella-
nay su didéctica’” los alumnos y alumnas, divididos en grupos de trabajo, debian
elegir alguno de los textos orales recopilados (leyendas, cuentos tradicionales, his-
torias de vida, canciones, adivinanzas, refranes y/o retahilas) para compartirlos
con los nifios y nifias estudiantes de Educacion Primariay articular una propuesta
didéctica sobre ellos?, que podia consistir en una breve puesta en comun, una nue-
va recopilacion de etnotextos similares en el aula o alguna otra actividad enfoca-
daalainclusion de este tipo de manifestacion artistica en la educacion literaria de
los mas jovenes. Ademads, todas las propuestas de nuestros/as estudiantes univer-
sitarios/as tuvieron un importante denominador comun: sensibilizar a los nifios y
nifias acerca de la situacion de aislamiento en la que muchas veces se encuentran
nuestros mayores yponer en valor a este colectivo, portador de nuestro patrimonio

3 En concreto, este curso han participado las siguientes entidades del ambito urbano de A Corufia:
Centro de diaMaiores, Centro de diay Residencia del Complejo Gerontol6gico A Milagrosa, Resi-
denciaMeu Lar y Centro de dia de la Sagrada Familia, Centro de diay Residencia Padre Rubinos,
Centro de dia San Carlos, Residencia Sarquavitae, Asociacién Parkinson Galicia y la Asociacién
de Familiares de Enfermos de Alzheimer (AFACO). Consideramos especialmente significativo el
trabajo en AFACO, en la medida en que las sesiones de recogida se integraron como parte de un
taller de memoria. De esta forma, nuestros/as alumnos/as no solo acompafiaron y se nutrieron de
todo lo que los informantes les transmitieron, sino que también fomentaron, a través de la actividad,
el refuerzo de aquellas habilidades menoscabadas por la enfermedad.

4 Nuestros/as alumnos/as implantaron sus propuestas en los siguientes centros: CEIP Os Muifios
(Muxia), CEIP Joaguin Rodriguez Otero (Bufio), CEIP Vales Billamarin (Betanzos), CEIP Concep-
cion Arenal (A Corufia), CEIP San Pedro de Visma (A Corufia), Colegio Liceo La Paz (A Corufia)
y CEIP Tarrio (Culleredo).
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identitario. En este sentido, todas las personas intérpretes de los textos sobre las
que gravitaron las propuestas fueron pertinentemente visibilizadas por nuestros/as
estudiantes de grado, quienes comprobaron que podian propiciar accionesy activi-
dades que permitieran a los/as mds jovenes experimentar un vinculo de solidaridad

hacia otros colectivos (Gijén Casares, 2009)°.

La fase de evaluacién y reflexion final, tuvo lugar en dos periodos: uno en
el primer cuatrimestre y otro en el segundo, debido alaestructuradel gradoy ala
ubicacién de las materias que sirvieron de marco al proyecto. De este modo, en la
asignatura “Lingua galega e a sua didactica” fueron evaluadas las fases de forma-
cién, recogida y clasificacion, y en “Lingua casteld e a sta diddctica” las de disefio
y ejecucion de las propuestas. En ambos procesos, la evaluacion no fue efectuada
unicamente por las docentes, sino que se tuvieron en consideracion los diferentes
agentes que participaron en el proyecto. En las visitas a los centros gerontologi-
cos fueron sus coordinadores/as y usuarios/as quienes evaluaron también la acti-
vidad de intercambio y compilacion de materiales, que luego se presentd también
en el aula para que tanto profesoras como alumnado pudiesen conocer y valorar
el trabajo del resto de compafieros/as. En los centros educativos, tanto el colectivo
docente como el estudiantado destinatario proporcionaron su evaluacion, que fue
complementada con el posterior visionado en el aula de las diferentes iniciativas,
acompafiadas de una pegqueiia memoriaen la que los grupos de estudiantes explica-
ron la puesta en practica de su propuesta y sus posteriores reflexiones para que las
docentes y sus compaiieros/as pudieran evaluarlas. En esta fase tuvo cabida tam-
bién una interesante reflexion grupal sobre el valor de la propuesta de ApS en for-
macion de grado.

4.1. Resultadosy propuestas de megjora

A lo largo de la gjecucion del proyecto disefiamos varios instrumentos de
recogida de datos sobre los que valorar, ratificar y modificar nuestra propuesta.
Asi, en las dos primeras fases tuvimos en cuenta tanto las compilacionesy presen-
taciones del alumnado remitidas a través de memorias a las docentes coordinadoras
del proyecto, como las encuestas remitidas a los centros de dia. En las tres dltimas
fases analizamos las citadas memorias, presentaciones y videos de nuestros/as dis-
centes, asi como las evaluaciones remitidas por docentes y alumnos/as de los cen-

5 En concreto, en el curso 2016/2017 se recopilaron un total de 105 textos de literatura de tradicion

oral: la mayoria de cardcter narrativo (historias de vida, leyendas y cuentos), aunque también se
documentaron adivinanzas, refranes, coplas, regueifas y diversas canciones.
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tros de educacion primaria en los que fueron ejecutadas las propuestas. Asimismo,
valoramos tanto las reflexiones de nuestros/as estudiantes a partir de las puestas
en comun del material compilado y las propuestas didacticas, como las realizadas
sobre todo el proyecto de ApS. Gracias a los resultados y a las opiniones recaba-
das pudimos detectar los aciertos de nuestra iniciativa, pero también las carencias
y debilidades que instaron a la posibilidad de llevar a cabo posibles mejoras.

De este modo, juzgamos como positivos los resultados en la medida en que
han incrementado las competencias orales (activas y pasivas) de nuestros alum-
nos tanto en gallego como en castellano y los han puesto en contacto con larea-
lidad sociolingiiistica de las personas mayores y de los/as nifios y nifias. A este
respecto, los/as discentes del grado pudieron comprobar lo que apuntdbamos en
laintroduccion: que el gallego estainfrautilizado por las generaciones més jéve-
nesy gue tampoco eslalengua mayoritaria entre las generaciones de mayor edad
de zonas urbanas. Esta toma de conciencia sobre la posicién de los dos idiomas
legitimé en nuestros/as estudiantes de grado la necesidad de actuar para paliar
la situacion en la medida de sus posibilidades (Gijon Casares, 2009). En con-
secuencia, la mayor parte de ellos decidié de forma consensuada realizar las
propuestas didécticas en gallego incluso con anterioridad a que varios centros
educativos asi lo sugiriesen.

Sobre este particular, una de las propuestas de mejora seria incrementar el
contacto de nuestros alumnos con usuarios de centros de dia gallegohablantes.
Esto nos llevaria a contemplar también centros gerontoldgicos de zonas rurales en
proximos cursos, a pesar de haberlos descartado inicialmente para no perjudicar al
alumnado por cuestiones de movilidad. Esta ampliacién redundaria en un mayor
contacto de nuestros/as estudiantes con la lengua minorizada paragjercitar y mejo-
rar sus habilidades linglisticas y comunicativas en gallego y para incrementar €l
corpus de textos de literatura oral.

Otras modificaciones, no obstante, fueron ya implementadas a medida que
se llevaba a cabo el proyecto de ApS. De este modo, y si bien las docentes habia-
mos considerado que el disefio y la gecucion de las propuestas didécticas debia
partir de las muestras recopiladas por cada grupo de estudiantes, una vez comple-
tada la segunda fase descartamos esta hip6tesis, dado que detectamos un gran des-
equilibrio entre los materiales recogidos por unos y otros grupos, a veces como
consecuencia de las caracteristicas de las personas mayores y de sus dificultades
cognitivas. Asi, optamos por la creacion de un corpus digital compartido que inclu-
yeralatotalidad de las muestras recogidas en el marco del proyecto para que apar-
tir de él todo el alumnado tuviera material sobre los que fundamentar y articular las
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propuestas didacticas dirigidas para los estudiantes de Educacion Primaria. Nues-
tro propodsito para los proximos cursos seria verter nuestro corpus en un sitio web
cooperativo que le dé visibilidad al material recogido y a sus intérpretes y que per-
mita que este pueda acrecentarse de un curso para otro, en la linea de anteriores
propuestas de recogida llevadas a cabo en nuestra facultad (Sobrino-Freire y Car-

ballal Mifidn, 2013).

En todo caso, y aunque debamos ajustar algunos aspectos, creemos que
hemos conseguido nuestros objetivos. Por una parte, hemos ratificado la convic-
cion -ahora también compartida por el alumnado- de que las personas de mayor
edad, por su sabiduriay experiencia, deben desempefiar un importante papel en la
ensefianza como agentes activos en la formacion de nuestros estudiantes. La gran
aceptacion de nuestro proyecto de ApS por parte de los colectivos receptores del
servicio, también corrobora nuestra voluntad para emprender nuevas dindmicas
gue partan del marco educativo y que incrementen los vincul os afectivos ya crea-
dos entre nuestro alumnado y las personas usuarias de los centros, que contribu-
yan aaumentar €l grado de responsabilidad social de los primerosy la autoestima
de estos ultimos (Martin, 2009). Las siguientes reflexiones por escrito del alum-
nado relativas ala fase de compilacion del material permiten intuir 1os lazos emo-
cionales que se generaron en el proceso: “hoxe fixemos a ultima sesion no centro
de dia de AFACO. En todas as sesions os sefiores e as sefioras estiveron moi par-
ticipativos. A proxima semana iremos despedirnos”; “Pasamolo xenial. Eles que-
daron moi contentos e con ganas de vernos outra vez. E un grupo moi alegre e ata
os fixemos chorar”; “emociondronse € emociondimonos moito. Danos pena irnos,
pero prometemos volver”.

La evaluacion hecha por parte de los centros educativos en cuanto a la pro-
puesta ha sido igualmente positiva. Los/las docentes de dichos centros han verifica-
do la buena acogida de la propuesta por parte de los alumnos/as mds jovenes, como
transmite uno de ellos: “a experiencia de onte resultou moi interesante. Tiven oca-
sion de ir falando co profesorado que participou e o balance € moi positivo, creo
que non sO para nds sendén tamén para as rapazas e rapaces que participaron que
ademais da experiencia algun consello levaron no peto”. Ademas, ya nos habiamos
referido a que las propuestas cubrian las necesidades lingUisticas detectadas en los
centros, que también consideraron apropiado el tratamiento y acercamiento de la
literatura oral.

En cuanto a nuestros/as estudiantes, esta parte del proyecto ApS tuvo para
ellos/as diversos beneficios: les permitid, desde el inicio del grado, entrar en con-
tacto con el perfil de alumnado al que se dirige su formacidn; contribuy6 a adecuar
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su competencia comunicativa en la medida en la que probaron nuevos registros y
todos ellos/as fueron conscientes de la responsabilidad que implica convertirse en
referentes del alumnado de Educacion Primaria (Mosquera Castro, 2015), alavez
que pudieron explorar las posibilidades didécticas de laliteratura de tradicion oral.
L os grupos de futuros maestros y maestras elaboraron diferentes propuestas a par-
tir de los textos elegidos. Asi, después de narrar o dramatizar cuentos y leyendas
algunos grupos instaron a los mas jovenes a crear finales alternativos de los textos
o redlizaron actividades sobre la comprension de los mismos; otro grupo propuso
una gymkhana en la que los nifios y nifias tenian que encontrar y unir fragmentos
de unaleyendade mourosy buscar untesoro (tal y como sucediaen €l texto), y otro
propuso completar refranes cuyos versos estaban desperdigados. Otras propues-
tas sirvieron como acicate para nuevas compilaciones en los centros educativos.
Estas Ultimas no solo ayudaron alos estudiantes mas jovenes a poner en valor este
tipo de patrimonio inmaterial (Pelegrin, 1981), sino que les permitieron descubrir-
se como portadores y potenciales intérpretes de este tipo de literatura, favoreciendo
asl su participacion activa. Ademads, con su actuacién también contribuyeron a eri-
girse como agentes activos en la mejora de | as necesidades educativas que detecta
ron poniendo en préctica su pensamiento critico, hecho que contribuyé a aumentar
su motivacion, a facilitar su desarrollo integral y a establecer conexiones entre €l
aprendizgje y e desarrollo de las competencias personaes y profesionaes (Palos
Rodriguez, 2009).

En dltimo lugar, también cabe destacar la gran acogida que nuestra propuesta
de ApSrecibio por parte de la Universidade da Corufia, que la hareconocido como
una experiencia de innovacion docente en el Ambito de la Responsabilidad Social
Universitaria durante el afio académico 2016/2017. Este hecho nos ha permitido
obtener una perspectivamés en laevaluacion del proyectoy, ademas, (unidaal res-
to de valoraciones positivas) revalida nuestro deseo de prolongar esta experiencia
en el tiempo y de acometer nuevos proyectos que, desde el &mbito educativo, capa-
citen no solo para el ejercicio profesional, sino también para la vida.

5. CONCLUSIONES

De acuerdo con lo sefidlado en |as paginas precedentes, consideramos que la
realizacion de la propuesta de ApS “Da narrativa de tradicion oral as aulas” cum-
plié también con los objetivos especificos marcados para cada uno de los colec-
tivos implicados en ella. Como hemos apuntado, la interaccion establecida entre
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nuestro estudiantado y los/as usuarios de los centros gerontolégicos repercutid
notablemente en lamejora de las competencias oral es de nuestro alumnado de gra-
do -especialmente en lengua gallega- y en el (re)descubrimiento y (re)valorizacién
de la literatura de tradicion oral como parte fundamental del patrimonio inmate-
rial. Los intercambios favorecieron la retroalimentacion lingiifstica y cultural entre
personas mayores (Zapico Barbeito, 2007a y 2007 b) y alumnado universitario y
conminaron a que este Ultimo se diese cuenta de lainjusta condicion marginal del
colectivo de mayor edad, necesario para la construccion del conocimiento univer-
sitario y escolar, y que puede estar presente en sus futuras practicas educativas.
Por otra parte, € rol de agentes activos de |as personas de edad avanzada en estas
interacciones, contribuyd a mejorar su autoestima y a paliar sus carencias en los
planos afectivo y emocional. Finalmente, también los alumnos y alumnas de los
centros educativos de Educaciéon Primaria descubrieron la importancia del patri-
monio lingiiistico y cultural de sus mayores, a través de sus pares en la facultad.
Las relaciones de estos ultimos colectivos permitieron, también, afianzar el impor-
tante y necesario didlogo entre escuela y universidad. En este sentido, asumimos
las pal abras de Nussbaum (2010: 29) cuando sefiala que €l pilar de las sociedades
democrati cas modernas es precisamente lainterdependenciay laretroalimentacion
entre sus integrantes, a pesar de las grandes diferencias que inicialmente los pue-

dan separar.

Desde esta perspectiva, consideramos que la metodologia del Aprendizaje-
Servicio es clave en la medida en que combina el aprendizaje de conocimientos
y habilidades que capacitan para la actividad profesiona y activa la construccién
del pensamiento critico, que prepara € alumnado para el gercicio de la ciudada-
nia desde una optica de compromiso social. Y, finalmente, consideramos que en la
formacién linglistica de nuestro alumnado de grado el enfoque metodol 6gico del
Tratamiento Integrado de Lenguas favorece la reflexion democratica en la medida
en gue fomenta, ademés de habilidades comunicativas y curriculares, la creacion
de espacios de didlogo para que el alumnado reflexione criticamente sobre los usos
sociales de las lenguas y busque soluciones conjuntas.
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Resumen: El objetivo de este trabajo es establecer en qué medida existe un sesgo de género en los
materiales docentes utilizados para la enseflanza del inglés en la Educacion Secundaria Obligatoria a
través de las imdgenes reales contenidas en los libros de dos prestigiosas editoriales. A partir de unos
indicadores determinados, serealizaun estudio estadistico descriptivo que proporcionainformacién
cuantitativa sobre los estereotipos y modelos presentados al alumnado. Esta informacion se completa
con un andlisis cualitativo basado en una adaptacién del modelo propuesto por Cunningsworth
(1995). A la luz de los datos obtenidos, se realiza un estudio comparativo para determinar el sesgo
de género en los libros de texto y establecer qué dreas precisarian una intervencion.

Palabras clave: Lengua extranjera, género, libros de texto, educacién secundaria, material visual.

Abstract: The objective of this article is to detect the gender bias contained in the images of the
coursebooks of English as a Second Language of two prestigious publishing houses at Secondary
Education level. Based on some specific indicators, a longitudinal study is conducted to provide
quantitative information on the stereotypes and models presented to the students. In addition, this
information is complemented by a qualitative analysis based on an adaptation of Cunningsworth”s
model (1995). In the light of the data obtained, a longitudinal and comparative study is carried out
to determine how gender inequality is reflected. Indications for future intervention are suggested.

Keywords: Foreign language, gender, coursebooks, secondary education, visual material.
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1. INTRODUCCION

De acuerdo con diversos estudios (Norton y Pavlenko 2004; Ehrlich 1997), el
género es una faceta propia de la identidad social que influye y es influida por otros
aspectos constitutivos del ser humano, como pueden ser raza, etnia, clase, sexuali-
dad, (dis)capacidad, edad y estatus social. Asi, no debe entenderse como una dicoto-
miaexcluyente ni como una cuestion de propiedad individual, sino como un sistema
de relaciones socidles y préacticas discursivas completo y diferenciado seguin cada
contexto. Numerosos trabajos en el ambito del feminismo, la lingiiistica y la educa-
cion han cuestionado la relacion entre el género “como algo no siempre visible pero
siempre presente” (Sunderland 2000: 203) y el aprendizaje de una segunda lengua.
Tal como sefiala Jiménez Catalan (2005), el aprendizaje de una segunda lengua esta
mediatizado no solo por los contenidos de los textos que se trabajan, sino también
por la propia percepcion de la profesion docente, altamente feminizada. Asi, desde
la década de 1970 comienza a existir un interés sobre la representacion del género
en los materiales docentes de inglés como segunda lengua o lengua extranjera (Gra-
ham 1975, Hartman y Judd 1978), constatandose entonces una preeminencia de la
representacion masculina en categorias como la visibilidad, los roles o €l lenguagje
entre otras. Esta tendencia parece continuar en las siguientes décadas (Sunderland,
1992; Gailea 2013), quedando las mujeres representadas en puestos de trabajo de
menor calidad y estatus o0 en una condicion secundaria en la representacion profe-
sional y en los didlogos utilizados en los libros de texto, por ejemplo. Como analizan
Amini y Birjandi (2012), estas diferencias de representacion en los libros de texto
transmiten mensajes subliminales sobre el sesgo de género que el alumnado percibe
deformainconscientey ello conduce aadquirir o reforzar unaimagen sexista, opre-
siva y discriminatoria de la sociedad. Diversos estudios (Cameron, 1990; Gharbavi
y Mousavi, 2012) coinciden en que en base al tratamiento de género en los mate-
riales de texto, el alumnado juzga lo que se le presenta como una situacion normal.
Asi, las mujeres observan que su rol se ve limitado en muchos dmbitos de la socie-
dad y esto puede crearles un sentimiento de exclusion y escasas expectativas de su
pleno desarrollo en el mundo real.

En el 4&mbito espafiol también se han realizado algunos estudios significati-
vos. Asi, el andlisis realizado por Molina (1994) concluye un ligero avance gra-
cias alaincorporacion de la mujer en trabgos realizados tradiciona mente por el
hombre, como por ejemplo la profesion de endlogo; sin embargo, la otra cara del
estudio muestra que los estereotipos de género siguen presentes, ya que el por-
centaje de mujeres presentadas en imagenes continlia siendo menor gque €l de los
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hombresy los roles asociados a sexo femenino son el de recepcionista, enferme-
ra, ama de casa o costurera. También Jiménez Cataldn (1997) analiza los temas
transversales presentes en los libros de inglés y llega a la conclusion de que en
aguellas unidades donde se trata el tema de la igualdad de sexos, las editoriales
no introducen imagenes que suscitan una discriminacion de género, presentando
a chicos y chicas realizando deportes, ayudando en las tareas domésticas y com-
partiendo las mismas actividades de ocio y tiempo libre. Mas recientemente, Gui-
jarro Ojeda (2005) analiza libros de texto de inglés de cinco editoriales utilizadas
en Espafia y destaca la reduccion de la desigualdad de género en algunas de ellas
gracias alaincorporacion y representacion de la mujer en deportes extremos, su
papel como aficionada al futbol o su representacion como piloto de helicopte-
ros, entre otros ejemplos. Si bien esto es un avance, ese estudio también detecta
la presencia de los estereotipos de género tradicionales en el trabajo de los cuida-
dos en otras editoriales. Por su parte, Rascon-Moreno (2014) analiza la presencia
o ausencia de las cuestiones de género en los temas transversales de los libros de
inglés en Espafia y concluye que de 46 libros analizados, la perspectiva de géne-
1o solo es detectable en un 15%. A la luz de los trabajos mencionados, resulta evi-
dente la presencia de un sesgo de género en los libros de inglés en Espaia. Esto,
sumado a la escasez y obsolescencia de las investigaciones realizadas justifica
la necesidad de una valoracion actualizada sobre la presencia o ausencia de ses-
go de género en los libros de texto siguiendo la categorizacion analitica estable-
cida por Sunderland (1992), quien distingue por unaparte el &readel lenguaje, un
aspecto que requiere especial atencion en cuanto al uso de ciertas palabras que
pudieran presentar la superioridad de un sexo sobre otro y que numerosos traba-
jos han abordado (Appleby,2009;Norton, 1997; Pennycook, 2008). Por otra par-
te, se considera el proceso de aprendizajey el papel que gjercen losy las docentes
en dicho proceso, cuestion ampliamente estudiada también (Otlowski, 2003; Nor-
ton y Pavlenko, 2004; Youngs y Youngs, 2001). Por tdltimo, Sunderland propone
el estudio de los materiales utilizados en el aula, tales como graméticas, dicciona-
rios o libros de texto como objeto de andlisis.

Este trabajo se centra en €l andlisis cuantitativo y cualitativo de las image-
nes real es presentes en una seleccion de libros de texto paralaasignatura de lengua
extranjera inglés para todos los niveles de Educacion Secundaria Obligatoria en el
territorio espaiol. Para ello, se procede a un andlisis cuantitativo en base a unos
indicadores predeterminados, y a otro cualitativo tratando de dar respuesta a una
bateria de preguntas. Se desarrollan los resultados por separado y luego conjunta-
mente, para poder llegar finalmente a las conclusiones mas relevantes del estudio.
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2. ESTUDIO DE CASO: LAS IMAGENES REALES EN LAS EDITORIALES OXFORD Y
CAMBRIDGE

Loslibros de texto escogidos paralarealizacion de este trabajo corresponden
alas siguientes editoriales. Oxford University Press (OUP) y Cambridge Univer-
sity Press (CUP). La primera es considerada una de las mayores editoriales a nivel
internacional y mantiene un liderazgo de mercado en inglés britdnico (especial-
mente en Europa) al tiempo que publica en inglés americano a través de Pearson.
Por su parte, Cambridge University Press es |la editorial méas antigua del mundo
con un gran prestigio a nivel internacional (Giles et al., 2008). Para este estudio
se han escogido los libros de texto English Plus 1, 2, 3y 4 de la editorial Oxford
University Press (Wetz y Halliwell, 2010) y Smart Planet 1, 2, 3y 4 delaeditorial
Cambridge University Press (Goldstein y Jones, 2015), que en €l territorio espa-
nol se suelen emplear como libros de texto de la asignatura de inglés como lengua
extranjera en los cursos de 1° a 4° ESO, comprendiendo las edades de 12 a 16 afios.
Ambas propuestas se caracterizan por ser libros de texto de ensefanza del inglés
especialmente pensados para alumnado de habla espafiola, segin indican en las
paginas introductorias de sus libros, 1o que les convierte en objeto de estudio ade-
cuado al territorio espanol.

El andlisis se redliza sobre |as imégenes reales que aparecen en estos ocho
volumenes, ya que se las considera materiales auténticos y pertenecen a la cate-
goria “material visual auténtico” (Genhard 1996). Este concepto, que incluye pos-
tales, sefiales de trafico, imagenes de los periddicos y revistas, puede ampliarse a
recursos como internet, articul os periodisticos, noticias de laradio, billetes de tren,
canciones o videos, entre otros (Al Azri y Al-Rashdi, 2014), pues todos ellos pro-
porcionan una gran variedad de informacion con la que trabajar. En un amplio sen-
tido, los materiales auténticos son una serie de recursos que se emplean con la idea
de preparar al alumnado a enfrentarse a las situaciones de la vida real (Herring-
ton y Oliver 2000). Ademas, tienen como objetivo animar al alumnado a imitar las
situaciones del mundo en el que viven, reflejado en los manuales (Herod 2002). Por
todo ello se considera que las imagenes se han convertido en un componente inte-
gral de la representacion del lengugje y la cultura (Giaschi 2000) y asi, diversos
estudios vinculan el uso de materiales auténticos en los libros de texto de un segun-
do idioma con la motivacién (Peacock 1997; Gilmore 2007; Al Azri y Al-Rashdi
2014), lo que consiguientemente induce a establecer una relacion directa entre la
percepcion de materiales auténticos y un aprendizaje favorable. La etapa evolutiva
del alumnado que cursa educacion secundaria es también una cuestion clave, pues
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estos jovenes se encuentran en pleno desarrollo de su identidad tanto social como
persona (L6pez-Navajas 2014), por o que lasimégenes que perciben en los libros
de texto podran influir de manera positiva o negativa en la formacion de estas iden-
tidades. En base a estas razones, se realiza a continuacién un andlisis cuantitativo y
cualitativo de las imégenes reales que aparecen en libros de texto seleccionados de
lengua inglesa con el objeto de dilucidar en qué medida existe un sesgo de género
en dichas representaciones graficas.

3. METODOLOGIA

La metodologia seguida para el estudio analitico de los textos sel eccionados
consta de dos fases. En la primera, se combinan el analisis cuantitativo y el ana-
lisis cualitativo de las imédgenes reales de los libros escogidos. En la segunda, se
realiza un estudio comparativo que contrasta |os resultados obtenidos del andlisis
cuantitativo entre ambas editoriales con el fin de establecer similitudes y diferen-
cias. Esta doble aproximacion permite no solo afianzar los resultados obtenidos de
modo cualitativo con las evidencias cuantitativas, sino también distinguir las dife-
rencias entre las dos editoriales seleccionadas.

En cuanto a estudio de lasiméagenes, aquellas que son més dudosas para su
clasificacion en las distintas dreas se analizan con mas detenimiento, centrandose
en cada detalle que pueda revelarnos con exactitud su organizacion mas adecuada.

3.1 Andlisiscuantitativo

Para el andlisis cuantitativo se ha seguido una serie de indicadores seleccio-
nados por la objetividad y la simplicidad de la informacion que pueden arrojar:
edad y sexo de las personas representadas, actividad o profesion que estén reali-
zando y contexto en el que aparecen (dmbito publico o privado). En relacion con la
edad, se seleccionan unos intervalos especificos con el objetivo de sefialar la repre-
sentacion del género en diferentes etapas: nifiez (menor de 18 afios), adolescen-
cia (18 a 30 afios), edad adulta (a partir de 30 anos). El indicador del sexo permite
hacer un sondeo sobre el porcentaje total de mujeres y hombres representados en
las imégenes. En cuanto a la actividad o profesion, este indice contribuye a expli-
car en qué medida se siguen mostrando los antiguos estereotipos de género. El ulti-
mo indicador utilizado en este estudio, €l contexto, permite distinguir dos &mbitos
principales de actuacion: doméstico (tradicionalmente vinculado al sexo femenino)

2. Seccién Miscelanea 183



Ro1o-PAjARES, TERESA Y BARROS-DEL Rio, MARiA AMOR

y publico (tradicionalmente vinculado al sexo masculino). Aunque para la selec-
cion de iméagenes solo se tienen en cuenta agquellas que presentan de formaclarala
informacion requerida en cada indicador analizado, es esperable que en una ima
gen aparezcan varios indicadores o que estos estén presentes de forma tangencial
en una o varias imdgenes. Cuando esto ocurra, se escogera el indicador mas deter-
minante en cada caso.

3.2 Andlisiscualitativo

Para el andlisis cudlitativo se ha recurrido a la bateria de preguntas esta-
blecida por Cunningsworth (1995) cuyo propdsito era evaluar en qué medida los
manuales pueden transmitir contenidos sociales o culturales a los que se vinculan
valores positivos o negativos. Para el objeto de estudio que nos ocupa, se han selec-
cionado (y en algunos casos modificado ligeramente) solo aquellas que pueden
ofrecer informacidn relevante sobre la presencia o ausencia de materiales autén-
ticos, asi como aquellas que pueden ayudar a valorar la existencia de un sesgo de
género. Por tanto, las cuatro preguntas que guian el analisis cualitativo son:

1. Arereal topicsincluded in the coursebook? If so, how varied are they?

. Se incluyen temadticas reales en el libro de texto? Si asi fuera, ;con qué
variedad?

2. Canlearnersinterpret the relationships, behaviour, intentions, etc., of the
characters portrayed in the book?

(El alumnado puede interpretar las relaciones, comportamiento, intencio-
nes, etc., de los personajes representados en el libro?

3. Are women and men given equal prominence in all aspects of the cour-
sebook? La pregunta inicialmente planteada por Cunningsworth era: Are
women given equal prominence to men in all aspects of the book?
(Tienen mujeres y hombres la misma presencia en todos los aspectos
del libro de texto? Aunque la pregunta planteada inicialmente por Cun-
ningsworth era ;Se les da a las mujeres la misma representatividad que a
los hombres en todos los aspectos del libro?, esta se ha modificado lige-
ramente para orientar €l analisis desde una perspectiva de equidad y no
de discriminacién, aunque esta sea positiva.

4. What professional and social positions are women and men shown as
occupying? La pregunta disefiada por Cunningsworth era: What profes-
sional and social positions are women shown as occupying?
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(Qué posiciones profesionales y sociales ocupan mujeres y hombres? La
pregunta disefiada por Cunningsworth era ;Qué posiciones profesionales
y sociales ocupan las mujeres?

El cruce de datos entre el andlisis cuantitativo y cualitativo ofrecerdunaima
gen detallada de la representacion visual de hombres y mujeres en los libros de
texto seleccionados y las profesiones o caracteristicas vinculadas a cada sexo. Ade-
mas, se obtendrén una serie de conclusiones que ayudaran a mostrar la presencia
o ausencia de sesgo de género en los libros de texto seleccionados (Guijarro Oje-
da, 2005).

4. RECOPILACION DE DATOS

Antes de comenzar con la recopilacion de datos, conviene sefidar que los
cuatro volumenes de la editorial Oxford, English Plus, publicados en 2010 en su
primera edicion, fueron disefiados por Ben Wetz y Helen Halliwell, ofreciendo de
este modo una paridad de sexos en cuestion de autoria. En cuanto a la editorial
Cambridge, los cuatro volumenes de Smart Planet, publicados en 2015 también en
su primeraedicion, fueron disefiados por Ben Goldstein'y Ceri Jones, igualando asi
a la editorial Oxford en cuando a paridad de sexos. Esta informacion, aunque no
es concluyente, denota unaintencién de las editoriales por buscar un equilibrio de
género en la autoria de sus libros de textos.

El andlisis cuantitativo (estadistico descriptivo) de lasimagenes reales de los
libros de texto seleccionados arroja los datos que se detallan a continuacion.

Como se representa en el Gréfico 1, la representacion por sexo en la editorial
Cambridge muestra para el 1° curso un porcentaje equilibrado de mujeres (53%),
ligeramente superior al de hombres (47%) en todas las franjas de edad (120 muje-
res frente a 107 hombres). Sin embargo, estos datos cambian para el 2° curso, en el
que hay un 59% de presencia masculina frente a un 41% de representacion femeni-
na. [gualmente, en 3° curso las imagenes en las que aparecen mujeres representan
un 41.5% del total, mientras que los hombres tienen una representacion del 58.5%.
Por ultimo, en 4° curso la representacion femenina es ligeramente mayor que la
masculina alcanzando un 54.4% frente al 45.6%. Segtn estos datos, la editorial ha
hecho un esfuerzo por introducir a las mujeres en las imagenes reales de 1°y 4°
ESO, con una ligera disminucion en los niveles intermedios de 2°y 3°.
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Por su parte, el libro de 1° de la editorial Oxford presenta un porcentaje lige-
ramente superior de imdgenes de hombres (85 mujeres y 95 hombres), una ten-
dencia que continda en el libro de 2° (73 mujeres y 87 hombres) para llegar a
equilibrarse practicamente en 3° curso (113 mujeres y 111 hombres) y volver a
desviarse ligeramente en 4° curso en favor de la presencia masculina (119 hom-
bres y 103 mujeres). Podriamos decir que la editorial Oxford ha hecho un esfuerzo
por aumentar la presencia de las mujeres en las imégenes reales, equilibrandola en
3° ESO. En el resto de cursos, aunque la presencia de hombres sea mayor esta no
es muy significativa por lo que los datos cuantitativos tampoco muestran una des-
igualdad de género significativa (Figura 1).

Gréfico 1. Representacion por sexos
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En relacién a las franjas de edad representadas (Figura 2), en los libros de
Cambridge se puede observar cdmo, en un resultado global analizando los cur-
sos de 1° a 4°, la edad menor de 18 afios es la mds representativa. No obstante, la
segunda franja de edad entre 18-30 afos alcanza un nimero parecido. Finalmen-
te, la edad de mayor de 30 afios es la que menor puntuacién obtiene. En la editorial
de Oxford se apreciala mismatendencia: mayor nimero de imégenes de personas
menores de 18 afios seguidas de las otras dos franjas de edad. Teniendo en cuen-
ta que la edad del alumnado que cursa la Educacion Secundaria Obligatoria osci-
la entre los 12 y 16 afios, la franja de edad menor de 18 afos seria la mas adecuada
para facilitar la identificacién del alumnado. Sin embargo, analizando de mane-
ra detallada cada curso, esta presentacion de la edad de menores de 18 afios no se
mantiene de manera constante durante los cuatro cursos de la Educacion Secun-
daria Obligatoria. En ambas editoriales esta primera franja de edad solamente es
representativa en el 1° curso.
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Grafico 2. Representacion por edades
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En cuanto a las actividades realizadas, €l andlisis global de las imégenes
sefiala que entre los deportes destacan futbol, baloncesto, patinaje, atletismo, artes
marciales y deportes de agua. Para otras actividades y profesiones se recogen imé-
genes relativas a musica, estudiantes, cine, compras, tareas domésticas y las pro-
fesiones de dependiente o recepcionista. Asi, la editorial Cambridge en 1° curso
ofrece una mayor presencia masculina en deportes como futbol (83%), patina-
je, atletismo y deportes de riesgo (100% todos ellos). En otras actividades como
ciclismo, deportes de agua o artes marciales la presencia masculina esta en tor-
no al 40%. En 2° curso la misma ténica continda, solo con mayor presencia de las
mujeres en patinaje (60%), en el resto la presencia de hombres alcanza el 100%.
Lo mismo ocurre en 3° curso, con nula presencia femenina en todos los deportes
excepto en deportes de agua (80%). Finalmente, en 4° curso las mujeres solo apa-
recen realizando ciclismo en un 22%, siendo el resto de deportes exclusivamente
masculinos. Estos datos arrojan resultados concluyentes con la existencia reitera-
da de un fuerte sesgo de género donde la mujer queda excluida de la mayoria de
las actividades fisicas.

Por otra parte, es conveniente comentar algunas de las profesiones repre-
sentadas, pues aparecen mujeres en ciertos trabajos antiguamente realizados por
hombres exclusivamente como policia o0 médico. No obstante, no se han inclui-
do graficos o porcentajes porque su aparicion no era constante en los 4 niveles. A
pesar de esta representacion, los antiguos estereotipos de género siguen presentes,
ya que los hombres siguen apareciendo de forma exclusiva (100%) en profesiones
tales como bombero, ingeniero, profesor de universidad, conductor de tren o ciru-
jano, situaciones donde la fuerza fisica o los estudios superiores son necesarios.
Todo elloimplicaque apesar de lapuntual aparicion de mujeres desarrollando pro-
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fesiones antiguamente vinculadas al sexo masculino, en su mayoria siguen asocia-
das a profesiones como recepcionista o dependiente (en torno al 75% y 100%) o a
las relacionadas con los cuidados de personas mayores o nifios. En ambitos como
la musica, la editorial Cambridge presenta un 75% de mujeres en 1° curso y pari-
dad en 4° curso, mientras que en 2° y 3° apenas aparecen.

Como se indica en el Figura 3, en relacién a los habitos de consumo y com-
pras, el agregado de los cursos (de 1° a 4°) ofrece drasticos desequilibrios en ambos
sentidos, quedando relativamente feminizada esta drea en términos globales. En
cuanto a la representacion de estudiantes, Cambridge ofrece paridad total. Por
el contrario, la cuestion de las tareas domésticas ofrece un desequilibrio, siendo
inexistente en 1° curso, mientras que en 2° presenta mas hombres (67%) que muje-
res en este &mbito, en 3° hay paridad total para acabar en 4° curso con una repre-
sentacion exclusivamente femenina. No obstante, en el grafico se representa de
manera global pero era relevante especificar estos contrates por curso. En cine, de
maneraglobal, se han obtenido datos parecidos en la presencia de hombresy muje-
res no siendo tan alta la diferencia. Por dltimo, las profesiones de recepcionista y/o
dependiente/a estan altamente feminizadas.

Por su parte, la editorial Oxford ofrece en 1° un total de 4 imdgenes de depor-
tes, de las cuales solo el baloncesto ofrece un 50% de representacion paritaria por
sexo. En el resto de deportes predominan los hombres, tendencia comtn a los cur-
sos 2°,3°y 4°y con un claro desequilibrio de representacion de género en perjui-
cio de las mujeres; como se puede observar en el global del gréfico 3. En relaciéon
con otras actividades o profesiones, en compras se observa un ligero aumento en el
grafico de mujeres. En tareas domésticas, el global sugiere una mayor representa-
cion femenina, ya que de manera detallada en los cursos de 1°, 3° y 4° los porcen-
tajes muestran un 100% en el sexo femenino. Lo mismo ocurre con la profesion de
dependiente o recepcionista donde se observa en el grafico 3 una mayor represen-
tacion femenina; no obstante, hay que destacar que teniendo en cuenta los porcen-
tajes por cursos esta actividad se desarrolla de manera exclusiva por hombresen el
2° curso. Finalmente, en relacion a los estudiantes, cine y musica la representacion
masculina y femenina no representa un gran desequilibrio.
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Respecto a las imagenes que representan hombres y mujeres en la esfera
publica o privada, en la figura 4 se puede observar el global de los datos recogidos
de los cursos de 1° a 4°. Se nota un importante ascenso del nimero de hombres en
la esfera publica mientras que en la privada parece que €l nimero tiende aigualar-
se aunque se sigue observando un mayor nimero de mujeres en este &mbito. Estos
datos globales se han obtenido del andlisis detallado de cada curso; en 2° y 3° hay
una mayor presencia femenina en el &mbito privado y en 3°y 4° se aprecia una lige-
ratendenciaaapartar alamujer delaesferapublica, o que sugiere que los estereo-
tipos de género siguen presentes. Asi se puede detectar una notable desigualdad en
el ambito publico en perjuicio de las mujeres.

En lo relativo al contexto en e que se representan hombres y mujeres en la
editorial Cambridge, como se aprecia en el gréfico 4, ésta ofrece un mayor niime-
ro de hombres en el @mbito publico; no obstante, puede observarse coémo los hom-
bres y mujeres parecen estar igualados en el ambito doméstico. Estos ultimos datos
se obtienen del andlisis detallado por cursos en € que larepresentacién de hombres
y mujeres en ambas esferas estaba igualado para 1°, mientras que a medida que se
iba elevando el curso los hombres empezaban a aparecer en un mayor nimero de
imdgenes del &mbito publico quedando la mujer en el plano privado. Finalmente,
como se puede ver en el grafico 4, este nimero igualado de hombres y mujeres en
el plano doméstico viene dado de los datos que se obtuvieron en el 3° curso donde
la representacion femenina era menor en el &mbito privado.
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Grafico 4. Representacion por dmbitos
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Ademas, tras la recopilacion de los datos cuantitativos, €l andlisis cualitati-

vo de los libros de texto seleccionados arroja |os siguientes resultados respecto a
las preguntas realizadas:

190

1. Arereal topics included in the coursebook? If so, how varied are they?

Las imagenes que se han analizado en el presente trabgjo son fotogra-
fias, no dibujos, por lo que los temas son reales, es decir, representan el
mundo en el que vivimos. Los temas ilustrados abarcan desde diferentes
profesiones, deportes, chicosy chicas en el colegio o ingtituto, gente de
compras y hasta un grupo de personas haciendo picnic. Es decir, una gran
variedad de temas de la vida real.

. Can learnersinterpret the relationships, behaviour, intentions, etc., of the

characters portrayed in the book? Al ser imagenes reales, |os discentes
que utilizan los libros de texto pueden fécilmente interpretar las relacio-
nes y comportamientos de las personas presentadas en € libro o cual-
quier otro aspecto ilustrado en las fotografias. El alumnado puede extraer
cualquier tipo de conclusion, como que las mujeres por sus cualidades u
otra razdn no practican deporte, si no hay muchas imagenes con presen-
ciafemenina en actividades fisicas 0 que lamusica o la profesion de can-
tante estén méas asociadas con los hombres por la menor representacion
femenina en este &mbito. De igual manera, pueden inferir que las tareas
domésticas las realizan las mujeres si en el libro aparecen mas mujeres
asociadas a estas labores. En general, debido a la informacién que apor-
tan las imdgenes, el alumnado podré interiorizar los estereotipos de géne-
ro ilustrados en los libros de texto.
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3. Are women and men given equal prominence in all aspects of the cour-
sebook? Como se havisto alo largo del andlisis cuantitativo, en determi-
nados aspectos hay una clara disparidad de representacion. Por ejemplo,
en las actividades deportivas |os hombres aparecen més amenudo que las
mujeres. Respecto a las tareas del hogar, la editorial Oxford ha dado un
mayor protagonismo a las mujeres, mientras que Cambridge ha intenta-
do mostrar por igual a ambos sexos. En temas como la educacion, ambas
editoriales han equilibrado su presencia.

4. What professional and social positions are women and men shown as
occupying? Traslainterpretacion de los resultados, en lo correspondiente
alaposicion social, se puede observar como ambas editoriales presentan
desigualdades entre sexos en el &mbito pablico, apartando ligeramente a
las mujeres de este contexto. En relacion al d&mbito privado, Oxford intro-
duce una mayor presencia femenina, mientras que Cambridge muestra
valores mas igualados. Pero en lo referente a las profesiones existen cla-
ras disparidades, pues las de dependiente o recepcionista se representan
mayoritariamente en femenino, en contraste con las de maestro o profe-
sor de instituto, realizadas por hombres. En casos particulares, como poli-
cia aparecen ambos sexos y se ha detectado que |as mujeres desempefian
profesiones como conductora de vehiculos pesados y de autobts. Tam-
bién se aprecian mujeres ejercitando la profesion médica, aunque en un
rango superior como es el de cirujano la presencia es masculina. Final-
mente las actividades o profesiones mas artisticas muestran ejemplos de
ambos sexos.

5. INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

A laluz de los datos recogidos en el apartado anterior, procede realizar una
interpretacion de los indicadores seleccionados con el fin de esclarecer en qué
medida existe un sesgo de género en las imagenes reales que ilustran los libros de
inglés.

Se puede afirmar que la editorial Cambridge tiene una alta representacion
femenina en el dltimo curso asi como un equilibrio en el 1°; no obstante, el por-
centaje de hombres aumenta en su conjunto, incrementando asi la distancia entre
ambos sexos y estableciendo una diferencia significativa en detrimento de las
mujeres. En cambio, en los resultados de la editorial Oxford se puede apreciar una
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mayor igualdad sostenida en la presencia de ambos sexos a lo largo de los cuatro
cursos seleccionados.

La edad resulta ser también un elemento relevante, pues los libros analiza-
dos van dirigidos a un alumnado menor de 18 afios y por tanto, las imdgenes debe-
rian mostrar personas de esas edades. Sin embargo, el analisis muestra que ninguna
de las dos editoriales ha conseguido incluir porcentajes significativos de iméige-
nes con personajes de esas franjas de edad. Estos datos ofrecen una doble lectura:
por una parte, esta carencia puede disminuir el interés del alumnado y por tanto su
motivacion afectando el proceso de aprendizaje (Schiefele 2011). Por otra parte, es
posible inferir unaideol ogia subyacente en la presentacion de persongjes reales de
mayor edad en situacionesrealesy en un contexto determinado que actuarian como
model os de comportamiento para un alumnado cuya identidad esta en fase de for-
macion. Ambas cuestiones han de ser motivo de reflexion y lectura critica, espe-
cialmente entre los profesionales del mundo editorial.

intimamente ligado a esta cuestion esté el elenco de actividades presentadas
y desglosadas por sexo. En la editorial Cambridge a pesar de la notoria presencia
en los deportes de mujeres en el 1° curso, esta declina notablemente en los cursos
superiores, llegando a la ausencia total en algunos. Algo similar ocurre en la edito-
rial Oxford, donde en 1° curso las mujeres obtienen mayores porcentajes solamente
en baloncesto, presentando en el resto de cursos una abrumadora minoria e incluso
ausencia. Aunque en términos generales podemos hablar de una mayor presencia
en actividadesfisicasalo largo de los cuatro cursos en los libros de Oxford, ambas
casas presentan una patente desigualdad de género en este ambito que se materia-
liza en la invisibilizacién de las mujeres. En campos como la musica, de manera
global se aprecia que la presencia masculina es ligeramente superior a la femeni-
na. En el terreno educativo, en la editorial Cambridge se aprecia una cierta igual-
dad en la presencia de ambos sexos, pero es en Oxford donde se observa un mayor
equilibrio en la representacion de hombres y mujeres. En cuanto al ocio y el con-
sumo se puede concluir que en Cambridge se ha intentado introducir a hombresy
mujeres por igual, mientras que en la editorial Oxford se puede hablar realmente
de una paridad total. Un patrén similar se observa en la representacion de género
y el cine. Por dltimo, las tareas domésticas en la editorial Cambridge si presentan
paridad y se iguala la presencia de mujeres y hombres en las labores domésticas,
mientras que Oxford ha seguido manteniendo mayoritariamente a mujeres en las
profesiones de dependienta y recepcionista. Finalmente, en lo relativo al sesgo de
género y los contextos publico y privado, a pesar de los esfuerzos por igualar la
presencia de ambos sexos en el ambito publico, los datos globales muestran cier-
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ta tendencia a excluir a las mujeres. En el dmbito privado, la editorial Cambridge
intentaigualar la presenciade mujeresy hombres en laesfera privada o incluso dar
alos hombres mas protagonismo, mientras que la editorial Oxford tiene tendencia
a representar a mas mujeres en un contexto privado. En este punto procede acudir
a los datos que Guijarro Ojeda (2005) obtenia en su andlisis sobre las editoriales
Cambridge del ano 2004 y Oxford de 1991. En comparacion con aquellos resul-
tados, es preciso sefidlar que aungue sigue existiendo una presencia de mujeres en
algunas actividades deportivas, su nimero no es elevado y su participacion dismi-
nuye a lo largo de los cursos, aumentando el desequilibrio entre ambos sexos. Asi,
los resultados actuales difieren ligeramente y confirman la persistencia de un ses-
go de género. Por el contrario, Guijarro Ojeda indicaba la existencia de un sesgo
de género en la editorial Oxford que ahora ofrece avances al representar a algunas
mujeres en empleos antiguamente realizados por hombres y viceversa. En defini-
tiva, podemos concluir que se aprecian innovaciones en cuanto a la diversidad de
profesiones y espacios representados por uno u otro sexo, 1o que hace presuponer
un mayor rango en la identificacién del alumnado y una mayor diversidad de roles
y posibilidades para los jovenes actuales dentro del imaginario colectivo.

6. CONCLUSIONES

Con el objetivo de detectar la presencia o ausencia de sesgo de género en las
imagenes reales de los libros de texto de inglés actuales, se ha llevado a cabo el
presente trabaj o centrado por una parte, en un estudio de los cuatro cursos de ESO
con un andlisis cuantitativo y otro cualitativo; y por otra, en un estudio compara-
tivo de las editoriales Cambridge University Press y Oxford University Press. El
andlisis de las imégenes reales en los libros de texto sel eccionados ha demostrado,
en primer lugar, que los indicadores sel eccionados, a saber, edad y sexo, actividad
o profesién y ambito publico o privado, no son elementos estancos en |a represen-
tacion de lalenguay la cultura, sSino que aparecen interconectados en los materia-
les visuales y a menudo resulta dificil disgregarlos, por 1o que es preciso enfocar
la investigacion desde una perspectiva holistica. En segundo lugar, la combinacién
de un andlisis cuantitativo y cualitativo ofrece una lectura completa de las férmu-
las visuales reales utilizadas en los libros de texto y permite abordar su interpreta-
cion desde una perspectiva mas integral.

Tras la recopilacion de datos, se puede concluir que mientras los libros de
la editorial Cambridge University Press muestran una mayor tendencia a visibili-
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zar alos hombres por encima de las mujeres en los diferentes cursos, la editorial
Oxford University Press parece igualar la presencia total de ambos sexos alo lar-
go delos cuatro libros correspondientes a la etapa de Educacion Secundaria Obli-
gatoria. Asimismo, respecto al indicador de las actividades de ocio o profesiones,
Oxford obtiene una mayor paridad en los porcentajes de ambos sexos, existiendo
una mayor diferencia en los datos obtenidos de la editorial Cambridge. Sin embar-
g0, en las tareas domésticas y las correspondientes al ambito privado, esta mues-
tra una mayor igualdad en el porcentaje total de hombres y mujeres. En relaciéon
con las actividades deportivas, ambas editoriales muestran un claro desequilibrio
a favor de los hombres, también con mayor presencia en los espacios publicos. En
términos generales, es posible afirmar que la editorial Oxford University Press ha
conseguido una mayor paridad en el nimero absoluto de mujeresy hombres en las
imagenes reales de los libros de texto, mientras que la editorial Cambridge Univer-
sity Press haintentado mostrar una mayor igualdad entre ambos sexos en aquellos
ambitos tradicionalmente vinculados a las mujeres, como las tareas domésticas y
el &mbito privado, introduciendo en ellos la figura del varén con el objetivo de aca-
bar con los estereotipos de género. Ambas editoriales deberian prestar atencion a
este asunto en aras de una mayor igualdad entre ambos sexos en todas sus formas
de representacion.

El andlisis cuditativo sugiere que si el alumnado se ve expuesto a muchas
fotografias en las que los hombres aparecen realizando deporte, como es el caso
que nos ocupa, relacionard este &mbito con el sexo masculino. De la misma mane-
ra, la mayor presencia de mujeres en actividades tradicionalmente relacionadas
con el sexo femenino que se ha detectado, inducira a considerarlo algo comin en
la vida real. En definitiva, los y las discentes asimilardn los valores transmitidos
a través del contenido de estos materiales reforzando de manera negativa, en caso
de la existencia de sesgo de género, la idea sobre los tradicionales estereotipos de
género.

Las conclusionesindican que | as casas editorial es analizadas no han incorpo-
rado una equidad de género en los materiales visuales utilizados, presentando dife-
rencias importantes en aquellos aspectos donde se requeria una mayor igualdad,
como en el dmbito de los deportes, tareas domésticas o en la esfera privada. Por
ello, procede sugerir al mundo empresarial editorial una seria reflexion respecto a
laideol ogia subyacente en los material es visual es real es que acomparian a libro de
texto en el aprendizaje de un idioma, pues este no es solo una lengua, sino también
una expresion cultural (Giaschi 2000).
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