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Resumen: El objetivo de este articulo es el estudio de las cartas intercambiadas
entre Maria Cegarra y Carmen Conde durante el periodo de 1932 a 1935 con la intencién
de caracterizar la poética desplegada por Cegarra en Cristales mios, cuya gestacion se esta
produciendo en estos afios. En segundo lugar, mostraremos la importancia de las
valoraciones de Carmen Conde sobre ese proceso de composicion, determinantes en la
forma final del poemario en diferentes aspectos. Por ultimo, veremos como el intercambio
epistolar nos ofrece un magma literario que se va formando al calor del didlogo permanente
entre las dos autoras y que, finalmente, da lugar a productos artisticos de diversa naturaleza.

Palabras clave: Maria Cegarra, Carmen Conde, epistolario, redes de escritoras,
intertextualidad, génesis literaria, poética.

Abstract: The objective of this article is the study of the letters exchanged between
Maria Cegarra and Carmen Conde during the period from 1932 to 1935 with the intention
of characterizing the poetics deployed by Cegarra in Cristales mios, whose gestation is
taking place in these years. Secondly, we will show the importance of Carmen Conde's
assessments of that composition process, determining factors in the final form of the
collection of poems in different aspects. Finally, we will see how the epistolary exchange
offers us a literary magma that is formed in the heat of the permanent dialogue between the
two authors and that, finally, gives rise to artistic products of a diverse nature.
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Key words: Maria Cegarra, Carmen Conde, epistolary, writer’s networks,
intertextuality, literary genesis, poetics.

1. INTRODUCCION

El presente articulo parte del analisis de la correspondencia intercambiada
entre Maria Cegarra Salcedo (La Union, 1899 — Murcia, 1993) y Carmen
Conde (Cartagena, 1907 — Majadahonda, 1996) desde 1932 hasta 1935'. La
seleccion de este corpus, de mas de 400 cartas conservadas hasta la fecha,
obedece a la intencion de buscar en ellas claves sobre el proceso de creacion
del primer poemario de Cegarra, Cristales mios, que situamos en €sos anos
porque, aunque la autora escribia desde el afio 28 (Cegarra Salcedo y
Conde, 2018: 454), es en 1932 cuando aparecen publicados en prensa los
primeros «cristales» y serd en abril de 1935 cuando vea la luz el poemario.
Nos detendremos, ademas, en algunas cartas que, a nuestro juicio, contienen
interesantes aportaciones para la interpretacion de determinados poemas;
mostraremos, también, la importancia de las opiniones de Carmen Conde
sobre la obra que Cegarra estaba elaborando y describiremos los procesos
mediante los cuales fueron forjando un imaginario comun y complice que se
extendio a otras creaciones de las autoras, concretamente, a una conferencia
sobre los perfumes impartida por Cegarra y a dos obras de Conde: el relato
titulado Quimica espiritual y el articulo «Teoria del olor: (la psicologia por
el perfume)».

La época que acotamos se enmarca en el periodo denominado Edad de
Plata (Mainer, 1983) especialmente importante para la historia de las
mujeres en Espafia por los cambios sociales y culturales que estaban
produciéndose en aquellos afios, todos ellos conducentes a la conquista de
derechos y a su presencia, cada vez mayor, en la esfera publica. Resulta
significativo, no obstante, el hecho de que Carmen Conde y Maria Cegarra,
a pesar de vivir durante los primeros anos de la década de los 30 a solo 9
kilémetros de distancia, tuvieran un intercambio epistolar tan grande. Y es
que las cartas son, en muchas ocasiones, el inico modo que tienen nuestras
autoras de tejer espacios de apoyo y afecto, teniendo en cuenta que el

' Forman parte del Epistolario publicado por Ediciones Torremozas en 2018 con edicion de
Fran Garcera. El volumen incluye mas de 700 cartas, pero el nimero de misivas es
especialmente importante desde mediados de 1932 hasta el final de 1934.
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contexto social y familiar, dificulta, en no pocas ocasiones, el encuentro
presencial entre ambas®. Constituyen, por tanto, un ejemplo mas de la ya
enorme lista de redes que nuestras autoras enhebraron a lo largo del siglo
xx, buscando espacios de encuentro alternativos a los hegemonicos y
estrategias de profesionalizacion literaria con el afdn de hallar vinculos de
didlogo intelectual y de desarrollo de proyectos estéticos (Fernandez, 2015).

En este sentido, es importante sefialar el magisterio de Carmen Conde
en los afios en los que se inaugura la relacion epistolar: propone lecturas’,
aconseja a Cegarra en qué medios debe publicar®, extiende a su amiga la
importantisima red de intelectuales (muchas de ellas, mujeres) con las que
mantenia relaciones epistolares y personales’, hace participe a Cegarra de su
labor como gestora cultural en las actividades de la Universidad Popular®, le
recomienda peliculas’, etc.

Pensemos que en 1932, afio en el que la correspondencia comienza a
ser regular, Carmen Conde ya es una escritora que ha publicado un libro de
poemas (Brocal, 1929), mientras que Cegarra empieza a ver entonces sus
primeros poemas en la prensa. De la maestria inicial, sin embargo, pasamos
en un breve espacio de tiempo a un didlogo literario que se mueve ya al
mismo nivel, en el que ambas se reclaman la opinion de lo escrito por la

? En una carta del 28 de diciembre de 1932, Cegarra dice a Conde: «No consigo que en mi
casa se acostumbren a mis salidas. Siempre producen asombro mis deseos de viaje a
Cartagena —‘; A qué?’» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 171). En otra ocasién, el 3 de
agosto de 1932, Carmen Conde escribe: «jQué soledad de voces que tengan derecho a
elevarse padecemos! Escribeme. Ven a verme. A mi me resulta dificil porque Antonio
[Oliver] estd casi siempre ocupado y sola no puedo ir» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018:
91).

? Son muchas las obras que Conde presta a Cegarra; citamos, como ejemplo, el caso de
Ramon Llull, Santa Teresa de Jests o San Juan de la Cruz (Cegarra Salcedo y Conde, 2018:
155 y 181), Luis de Géngora (2018: 135), Eugeni D’Ors (2018: 116), Rabindranath Tagore
(2018: 170) o Elena Fortan (2018: 353).

* Conde le indica a Cegarra que mejor que publicar en La Verdad, «en La Regién y en
Republica (este, de Cartagena), y cuanto antes en Madrid» (Cegarra Salcedo y Conde,
2018: 87), «en el Heraldo, por ejemplo» (2018: 97 y 137).

> Sirvan como ejemplo los casos de Dulce Maria Loynaz (Cegarra Salcedo y Conde, 2018:
98), Ernestina de Champourcin (2018: 99), Margarita Nelken (2018: 104) o Elena Fortiin
(2018: 289).

% Cegarra pronuncia una conferencia sobre las perfumes a la que me referiré mas adelante.

" La mujer en la luna, de Fritz Lang, un film que le parece «soberbio» (Cegarra Salcedo y
Conde, 2018: 201) o Muchachas de uniforme, de Leontine Sagan, que «es una cosa
espléndida» (2018: 384).

1. Seccion Monografico
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otra, desafiando «la idea de que el autor o la autora es una sola persona, si
atendemos, gracias a los diarios, biografias y correspondencias de estas, por
ejemplo, a las ocasiones en que leian sus obras a sus contemporaneas
durante su proceso de escritura para intercambiar opiniones y correccionesy
(Garcera, 2021: 9). En este sentido, ademds de la creacion de una obra
teatral escrita a cuatro manos, Mineros, cuyo proceso de gestacion, en el que
aqui no nos detendremos, ha sido estudiado por Garcerd (2018a y 2018b),
expondremos en este articulo la importancia de las opiniones de Conde
sobre los poemas que esta escribiendo Cegarra, daremos cuenta de como le
sugiere titulos y de como la propia obra de la cartagenera se ve influida por
la materia poética sobre la que esta trabajando Cegarra.

El Epistolario es, ademas de todo lo dicho, un didlogo permanente
sobre poesia, esa «cumbre refrescante de nuestras vidas» (Cegarra Salcedo y
Conde, 2018: 299); una prueba de la «amistad lirica» (2018: 294) entre las
dos autoras que nos descubre su voz sincera en el espacio intimo® y que da
cuenta de una habitacion propia, el laboratorio de analisis quimicos de
Maria Cegarra, como «laboratorio lirico» (2018: 94) que se erige en
preciado lugar de creacion y de encuentro.

2. CLAVES POETICAS EN CRISTALES MIOS

El universo poético de Maria Cegarra en Cristales mios se articula en torno
a binomios de oposicion que podriamos enunciar del siguiente modo: lo
racional y lo irracional, la ciencia y la poesia (o el arte), la razon y la
emocion, la realidad y el ensuefio (o la imaginacion), la inmovilidad
(también de la tierra) y el movimiento (también de la luz), lo material y lo
espiritual, la voluntad y el deseo o, finalmente, la voz y el silencio. Cegarra
maneja, a través de un lenguaje poético absolutamente original, la tension
entre estos pares de elementos, en lucha agonica e irresoluble, en conflicto
permanente; y ese lenguaje poético tendra, ademas, en lo no dicho, en lo
escondido, en lo secreto, su forma mas reveladora.

La primera referencia que hace Cegarra a sus poemas con el nombre
de «Cristales» aparece en carta a Carmen Conde del 5 de agosto de 1932:

® En carta del 21 de marzo de 1934, Conde escribe a Cegarra: «Yo sé que tenemos talento.
(Por qué voy a negarlo en confianza?» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 401).
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Al ver la definicion que haces de Cristales, caigo en la cuenta de que el titulo que he
puesto a mis poemas puede tomarse como una vanidad de perfeccion poética, siendo
asi que yo solo pensé en la desigualdad y menor tamafo. Mi cristalografia es
imperfecta y cada poema un sistema. Pero a mi me gusta el titulo, y a ti también, que
asi me lo dijiste (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 92).

Maria, quimica de profesion, ha llamado «Cristales» a los poemas que
ha ido publicando en prensa desde, como estamos viendo, el verano de
1932. En su laboratorio de la calle Bailén, en La Union, trabaja con
minerales y es su naturaleza cristalina la que determina, también, la forma
cristalina de sus creaciones poéticas. Comenzard aqui un camino de
experimentacion formal que pivotard, de forma originalisima, sobre el
lenguaje de la ciencia y, muy especialmente, de la quimica. Y serd la
«cristalizacion» del mineral la que toma Cegarra como metafora del proceso
de creacion poética: «Yo estoy perezosa. Ni una letra. Me siento por dentro
cosas que cristalizarian facilmente, y las dejo diluirse en la nada, o
concentrase, no sé» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 131). En ese proceso
de creacion, de cristalizacion, Cegarra pone en palabras el conflicto entre
dos voluntades: la que empuja a la serenidad de lo cierto y la que lleva al
desasosiego de las preguntas:

iQué silencio mas inmenso el de mi pueblo y el de mi casa! «Que se aleje lo
revuelto, quedando solo la inquietud sin forma...» Y que no llegue nunca nada de lo
que se espera. ;Qué se hace con las manos llenas? Quiero ahogarme en incognitas.
Que nadie me diga para qué quema la luz, ni si el azul es el color mas bello. A mi
me gusta el negro que pienso es una concrecioén de todos los colores. Y de tantos no
resalta sino por contraste. Lo que no se ve es lo bello. Lo que no se siente, es lo que
no cesa de escucharse. (Esta tarde, el espacio esta lleno de poros abiertos que
absorben mi filosofia) jQué gusto decir todo lo que se quiere, disparates y tonterias!
Me seducen los disparates y me enloquecen las tonterias. La vida es un regalo inttil,
vanidoso y coqueto. Un juego de yo-yo; arriba y abajo. (Tengo esta tarde el alma
tendida y no hay manera de recogerla) La culpa de los cromosomas (Cegarra
Salcedo y Conde, 2018: 153).

Esta carta de Cegarra es importante para nuestro estudio por varias
razones. Por una parte, observamos la utilizacion del lenguaje de la ciencia
(aqui «incognitas» y «cromosomas») que, como sabemos, incorporard
también a sus poemas. Por otra parte, aparece enunciado el enfrentamiento
entre el discurso de las respuestas, el de la pretendida verdad («que nadie
me diga para qué quema la luz») y el de las preguntas, «las incognitasy:

1. Seccion Monografico
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«Quédate con lo cierto y déjame volar en la amplitud» (Cegarra Salcedo,
2017: 76) dird Cegarra en sus poemas, porque la busqueda de la verdad
desde la intuicion, desde la inspiracion, desde el no saber, constituye la
auténtica experiencia de la creaciébn poética («quiero ahogarme en
incognitas»); experiencia que sera, no obstante, tan dificilmente
comunicable por palabras que Cegarra, tanto en las cartas como en los
poemas, recurre a la paradoja: «Lo que no se ve es lo bello. Lo que no se
siente, es lo que no cesa de escucharse».

Ese secreto de la verdad poética esta muchas veces en el interior de las
palabras, en su etimologia. Podemos rastrearlo en los poemas de Cegarra y
aqui, en esta carta, lo vemos en ese final que parece constituirse en guifio
comico: «la culpa de los cromosomas». Los cromosomas, portadores de la
genética de cada individuo, son aquello que nos hace unicos, como aqui a
esta Cegarra que vemos tan consciente de ser distinta, de ser Unica; pero
también los «cromosomasy son la union del color («chromay) y del cuerpo
(«somay) y no parece casual que se refiera a ellos después de esas palabras
sobre los colores: que nadie pretenda convencerla objetivamente de que el
azul es el color mas bello porque ella, reivindicando su individualidad,
prefiere el negro, ese color que no se ve si no es por el contraste con otros.

La tension, por tanto, entre la ciencia y la poesia en sus variadas
enunciaciones (lo racional y lo irracional, lo cerebral y lo sentimental, los
numeros y las emociones) se despliega en la teorfa y en la practica poética’.
Trataremos de explicarlo en estos dos poemas, especialmente enigmaticos.

24

SIEMPRE da la mitad de un sentimiento. Sus emociones son cifras, sus placeres
lineas, su amor y su fe luces quebradas. No completa la alegria ni finaliza el dolor.
Todo es sector en su alma. Unicamente es doble el eco de su conciencia.

(Cegarra Salcedo, 2017: 86)

25

ES como un rumor de pasos que se alejan.

TG que conoces los sonidos dame el matiz compafiero. Que no se propague, que
amortigiie el eco de las indiferencias, que quede un reflejo de empefio, que nunca se
acabe el susurro.

(Cegarra Salcedo, 2017: 87)

? Véase también el «Cristal» publicado en prensa el 15 de enero de 1933 (Cegarra Salcedo,
2017: 164).

Cauce. Revista internacional de Filologia, Comunicacion y sus Diddcticas



«Un mundo de basaltos encendidos»: procesos de creacion literaria
a partir de la correspondencia entre M. Cegarra 'y C. Conde (1932-1935)

El primero de ellos es un magnifico ejemplo de «poema matematico»
con elementos de la aritmética (mitad, cifras, quebradas, doble) y de la
geometria (lineas y sector). Es el nimero, por tanto, el que revolotea
secretamente sobre el texto, anunciando, al final («el eco de su concienciay),
el motivo del segundo poema (el eco del sonido). El eco del primer poema
es, ademds, doblemente presentado en las palabras que lo cierran:
«Unicamente es DOBLE el ECO de su CON CIEN CIA».

La «conciencia», que lleva en su interior a la «ciencia» porque es
conocimiento que se aprehende, es también repeticion (practicamente
iguales las dos silabas finales), como el eco que abre el siguiente poema
(«kEs COmo») y que se disemina aliterativamente hasta la conclusion del
mismo con la repeticion del «que» suplicante y desiderativo a un tiempo:
«QUE no se propague, QUE amortigiie el ECO de las indiferencias, QUE
QUE de un reflejo de empefio, QUE nunca se acabe el susurro».

Este segundo poema se despliega ante los oidos (rumor de pasos,
sonidos, propagacion, amortiguacion, susurro), pero hay un elemento que
parece llevarnos al campo de lo visual: el reflejo; si pensamos
detenidamente en el reflejo, sin embargo, este nos remite al agua y es el
agua un medio en el que las ondas se propagan a partir de una vibracion
inicial; por eso ha sido siempre natural la relacion entre el agua y el nimero,
como explica Herrero:

La relacion entre agua y numero es, antes que una relacion abstracta entre
universales (todo tiene una magnitud), una relacion figurativa, basada en unas
propiedades que los hacian comparables: su caracter oscilante, propagador y
vibratorio. El agua ha seguido siendo una referencia, simbolica si se quiere, de la
vibracion musical (recordemos las «fuentes cantoras» de la tradicion que llega hasta
Antonio Machado), pero la vibracion no s6lo produce armonia, sino capacidad de ir
mas alla de todos los limites sin dejar huella, borrando aquello sobre lo que se
cierne. Asi, los nimeros del ritmo verbal vienen a deshacer la convencionalidad de
las expresiones, de las frases, de los versos: desatan su fijeza (hipoiconicidad) para
promover sus secretos (1995: 28).

Podemos decir, por tanto, que el nimero matematico del primer
poema acaba siendo, por la propia creacion poética, «eco» al final del texto,
esto es, armonia, proporcion de nimeros, sonido, ritmo, desarrollado en el
segundo poema, hecho extension, como las ondas en el agua, pero con un
deseo fundamental: «que nunca se acabe el susurro».
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Pero volvamos a los poemas: este deseo final («Que nunca se acabe el
susurro») nos devuelve a la carta de la que partiamos: «Lo que no se siente,
es lo que no cesa de escucharse.» Y es que, diriamos, a través del sonido,
esto es, del ritmo, el lenguaje poético puede llegar a su propia razoén de ser:
a la busqueda de la verdad inefable. Ademads, hay una palabra en el poema
que parece encerrar el misterio de lo visual y de lo auditivo: «dame el matiz
compafiero». «Matiz» es un término relativo al color, pero también es
utilizado en musica para indicar variaciones que afecten a la intensidad y al
ritmo. Matiz lleva el apoyo en cuarta del octosilabo del que forma parte
(«damel matiz compafiero»). Poesia, musica y ritmo visual parecen aqui
mostrarse en el hacerse del propio poema.

El reflejo y el agua nos remiten, ademas, a Narciso; tanto Narciso
como Eco son reflejo: repeticion de una imagen (Narciso) o de un sonido
(Eco). La fisica nos explica que se produce eco cuando la onda sonora se
refleja en una superficie y regresa a su emisor; el fenomeno es semejante al
que ocurre cuando la luz incide en una superficie como la del agua o la de
un espejo. El mito nos cuenta que Eco, enamorada, muere por el rechazo de
Narciso, convirtiéndose sus huesos en piedra'® y quedando solo la voz,
también la Gltima voz de Narciso en el momento de su muerte. El mito, y no
el logos, nos acerca mas a la verdad de la mano de la poesia, alli donde
cobran sentido las palabras del primer poema: «sentimiento, emociones,
placeres, amor, fe, alegria, dolor, almay. Es, finalmente, el «matiz» que hace
juego o que pone en correspondencia a unas cosas con las otras, esto es, «el
matiz compafiero».

De nuevo, en el Epistolario encontramos una clave importantisima
para entender esta luz y este sonido. Se trata de una carta de Cegarra a
Conde, de junio del 33, en la que la unionense reprocha a Conde cierta
frialdad en la relacion que las une; hace, incluso, un dibujo en el que
representa a Carmen como «un nucleo de hielos» que no altera su
composicion, a modo de catalizador, y escribe, con mucho de ironia, estas
palabras: «Estoy contenta de que mis sentimientos sean como la luz, como

' «Solamente le quedan la voz y los huesos: permanece la voz; cuentan que los huesos
adoptaron la figura de una piedra» (Cito por la traduccion de las Metamorfosis de Ovidio de
Consuelo Alvarez y Rosa M.? Iglesias, Madrid, Catedra, 2003, Libro III, vv. 398-399, pags.
295-296); nos parece significativa esa metamorfosis de Eco a la luz de la pregunta que hace
en Mineros, la obra de teatro que escribieron Cegarra y Conde, uno de los personajes: «;Se
volveran minerales los muertos en esta tierra?» (Conde y Cegarra Salcedo, 2018: 60).
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el sonido; se reflejan en ti y vuelven hacia mi de nuevo. No eres prisma,
sino superficie lisa, espejo siempre (el poeta te queria de cristal)» (Cegarra
Salcedo y Conde, 2018: 282).

Encontramos aqui la luz («luces quebradas») y el sonido (con su
«ecoy, con su «reflejo de empefio») de los dos poemas que analizamos; la
diferencia es que en la carta de Cegarra aparece explicita la comparacion: la
luz y el sonido devuelven el reflejo, que aqui es sentimiento herido
precisamente por ser reflejo en el espejo y no prisma refractario. El primer
poema constituye la expresion desaprobatoria del hecho, mientras que el
segundo se erige en suplica, no dirigida al ta indiferente, sino a la propia
voz poética para que pueda seguir cantando y perdure, asi, el eco de lo
sentido.

La reflexion acerca de lo cerebral y lo emocional aparece en diferentes
ocasiones en las cartas que Conde y Cegarra intercambian. Cegarra insiste
en que sus poemas, aunque puedan parecer cerebrales, son siempre fruto de
una emocion; pero es consciente de que pueden resultar frios, escondiendo
esa emocion porque, en realidad, es su intencion dejar ese sentimiento
secreto, no dicho, aunque, como vemos, acabe reveldndose en la lectura
detenida del poema. Cegarra llama «contencion» a esa voluntad de no
mostrar, pero niega categéricamente que no exista en sus poemas todo el
sentimiento que pone en ellos. Veamoslo en sus propias palabras:

Me ruegas que no sea cerebral. ;Se puede dejar de ser lo que se es? Ademads, mi
corazén no se ausenta nunca cuando pienso. Yo lo creo asi. Es empefio mio, natural
por tanto, la contencion. No grito mis sentimientos. No me parece decir la verdad.
Canto, a veces, de una cosa, porque estoy emocionada por otra. jQuién sabe lo que
tu has querido decir en tu poema: «Cuando llueva a los charcos del patio echaremos
un barco de papel»! Me dijiste, «qué hacer con todos los poemas que le anteceden
un barco»; que se mejora en cielo y en tierra de humanidad, simultineamente,
agrego yo (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 199).

Insiste en ello en otras ocasiones; recogemos dos de ellas a
continuacion: «Mis ‘Cristales’ estan inclumes, bajo mi calor y mis miradas
de amor (toda una gran pasion existe en ellos)» (Cegarra Salcedo y Conde,
2018: 403). «Quita de tus ojos ese gonidmetro; no seas aparato. En mis
cristales hay algo mas que angulos y aristas: esencia y existencia, calor de
formacion, y la mayor pureza (aclaro, no de valor literario)» (2018: 453).

Y es que en la quimica encuentra Cegarra no solo un lenguaje con el
que decir de otra manera, sino un modo de alcanzar, uniendo quimica y
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poesia, uno de los motores y principios poéticos de su escritura: la uniéon de
lo material y lo espiritual. Asi, a propdsito de su trabajo, dice por carta a
Carmen Conde: «Lo cual demuestra que si industrializo, también poetizo,
privilegio que me permite encajar en el arte y en la ciencia, en la materia y
el espiritu» (2018: 421). A través de esas piedras, puede llegar a lo que le es
mas propio y es, al tiempo, el mayor misterio: «La quimica es un
precipitado coloidal que atraviesa el filtro poroso del alma» (2018: 203) y
trabajando con los minerales, lejos de contagiarse de su dureza, «me
desintegro como ellas, las tierras, las piedras, hasta encontrar mi riqueza»
(2018: 409).

Podemos decir, en consecuencia, que la construccion de estos cristales
estd atravesada por la quimica y por la poesia, que estos sistemas son
materia y espiritu y que, en ellos, la propia experiencia del quehacer poético
intentara buscar la verdad mas honda, la verdad de la voz poética. Y aqui es
donde llegamos al momento en el que sumar el significado de «cristal» en la
lengua comun, no en la lengua de la ciencia. El cristal es transparencia y por
eso estos poemas, a través de esa transparencia, pueden mostrar (o al menos
senalar) el camino de bisqueda de un saber oculto.

Utiliza, por tanto, Cegarra el término «cristal» en dos acepciones
diferentes: el de la quimica y el de la lengua no técnica, pero, en ambas,
metaforiza el término plurisignificandolo. Los poemas son «cristalesy
porque son «sistemas imperfectos» y el «cristal» del poema es mas bien
simbolo que incorpora su uso en la tradicidon literaria y mitica como
transparencia y como reflejo, pero también simbolo personal como
«fortaleza de cristal»'', como «campana de vidrio» (Cegarra Salcedo y
Conde, 2018: 234), como recipiente en el que se ocultan los saberes
profundos y secretos. Es el ansiado «poema quimico» que describe esta
entusiasta Maria Cegarra en una carta a Carmen Conde:

iLos perfumes! He de realizar alguna férmula absurda que ta te inventes, sin técnica,
rebelde, combinando sustancias exdticas, extraflas y lejanas, caprichosamente. Y
alcanzariamos, no lo dudes, el poema quimico ansiado; aquel que ha de tener poder
de voluntad y hechiceria magica. Y después de fabricado el misterio de nuestro
laboratorio, ti, con unos balsamos de oro, tintas indelebles y misteriosas, trazarias el
enigma de unos jeroglificos en los mintsculos planos tallados del cristal de los

""" Asi aparece en el poema 41: «Los arboles quieren asomarse al fondo de mi aterida
transparencia. Porque se ahogaron las rosas del ensuefio, y mi superficie —adverbio de tu
resplandor— es una fortaleza de cristal» (Cegarra Salcedo, 2017: 105).
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frascos. Y asi saldrian al mundo envueltos en una profundidad secreta, dominando,
y diluyéndonos nosotras mismas, también en el universo (Cegarra Salcedo y Conde,
2018: 95).

Podemos enunciar, por tanto, otro de los principios poéticos que
vertebra el poemario: la verdad del poema debe quedar secreta. Estos
jeroglificos enigmaticos en los frascos del poema quimico ansiado, esta
profundidad oculta en la que quedan envueltos los poemas explicarian el
complejo entramado metaforico y simbodlico desplegado en Cristales mios.
Cegarra es consciente de la dificil comprension de sus poemas:

(Mi libro? Ya sabes que tengo la costumbre de no hablar de lo que me duele
profundamente. Mi libro es para mi lo mas querido; porque él soy yo, enteramente.
Sera alto, delgado y puro; y vestido de negro y con los ojos azules. Tu lo
comprenderas muy bien. Acaso alguna otra persona también lo comprenda. Y es
bastante. No espero nada de él. La satisfaccion me la dio al nacer, al existir en mi.
Cuando salga al mundo y sea de todos sera menos mio (Cegarra Salcedo y Conde,
2018: 449).

La cuestion del no decir se convierte, a veces, en una pregunta: «;Es
mas fuerte el silencio que la voz?» (2018: 108) o, incluso, en una duda:
«Tengo susto, en este instante, al papel blanco. Todo lo inmaculado espera a
mi pluma, a la soledad que me rodea. Aunque no hable me escucho. ;jPor
qué no decir todo lo que se piensa y siente? Tu me has dicho —una vez—
que soy demasiado confiada al papel, y temo» (2018: 234). Y es que, la
voluntad de callar parece emerger, también, cuando es la frialdad del
pensamiento la que vence a lo que se siente. Volveriamos a esa lucha que
enunciadbamos al principio de este articulo y que, como deciamos, constituye
uno de los pilares sobre los que se construye el poemario. Lo vemos en el
siguiente poema:

46

LAS calles estaban anchas, blancas, rebosantes de luna. No cabian lagrimas, ni
voces, ni silencios. Entre las esquinas que miran a su ciudad —cuchillos al viento y
al campo— se quedé el sentimiento, roto ya de las palabras que no dije, de las
angustias que flotaron en sonrisas.

Como en un deshielo de amanecer, confundido en claridades, pasé el acero de mi
pensamiento (Cegarra Salcedo, 2017: 110).
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El poema, aunque prescinda de la anécdota, como estamos viendo que
es habitual en los poemas de Cristales mios, nos permite evocar una escena
de despedida en la que lo sentido no ha sido dicho porque el cuchillo del
pensamiento, frio, puro acero, lo ha roto, como cortando la lengua a la voz
para que no brotaran las palabras, para que solo quedara el disimulo de una
sonrisa. Para Cegarra, este no decir es, también, una actitud vital: «Cuando
hablo intento disimular mis sentimientos. Y me interesa aclararte dos
verdades fundamentales: Que no temo al ridiculo mas que en el amor, y que
odio a los que me son superiores, no por la superioridad en si, sino por lo
que puedan robarme (en amor también)» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018:
180). Veamos esta otra carta en la que Cegarra se describe a si misma,
dentro de su intimo laboratorio, abordando esa lucha:

Después, ensayos de laboratorio, —que se suceden, sin estabilidad por desgracia—
y me retienen en este circulo estrecho. No. En este cuadrante sobrado,
emblanquecido de mis ir y volver, y querer y no querer, en batallar de emociones y
nimeros. No sé si soy navegante feliz o ndufrago. Solo siento el mar por todos
sitios. Azul, amargo. jPréstame una isla! Y manda que se paren los rios y las lunas.
iQue no crezca el agua! (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 391)

El vaivén es aqui permanente, cuajado de contrarios que equiparan las
emociones y los numeros con el dilema de la voluntad: querer y no querer.
La propia escritura, ademads, rectifica el «circulo estrecho» para hacerlo
«cuadrante sobrado» y, finalmente, acaba con esa peticion de una «islay,
término comiin y complice entre las dos autoras'?, en una suerte de espacio
surrealista en el que se subvierten las leyes del cosmos y los rios y las lunas
se detienen. La creacion de este espacio, lugar de liberacion, de dicha, fruto
de una imaginacion desbordante, aparece en algunos de los poemas mas
vitalistas de Cristales mios.

15

QUIERO ser constelacion. Asomar mis instantes de la mano a las balsas del mundo,
al puente roto de los pensamientos, ver en la llama la luz, negar la gravedad, y crear
para creer (Cegarra Salcedo, 2017: 77).

"2 En una carta de abril de 1933, Cegarra dice a Conde: «;Lo he sofiado? ;O alguien me
propuso vivir en una isla?» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 234). Y en Brocal, el
poemario de Carmen Conde, publicado en 1929, que Maria conocia bien, se puede leer:
«Para que me quisieras otra vez, te regalaria un collar de islas, un sistema nervioso de
horizontes» (Conde, 2007: 93).
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32
(NO me viste saltar el viento y romper la noche? Iba transparente y fuerte, como
una realidad exprimida (Cegarra Salcedo, 2017: 96).

33
YO soy quien enciende las estrellas. Llevo un rio condensado de luz, que hace arco
con la altura (Cegarra Salcedo, 2017: 97).

En estos poemas, en los que se transgreden las leyes de la naturaleza,
la primera persona es protagonista de una huida coésmica, irreal, maravillosa,
donde la voluntad («quiero») y el subrayado del «yo» han vencido a las
cadenas del «acero del pensamiento»'’. Es a nuestro juicio muy destacable
el caracter plastico de estas composiciones. Cegarra, a la que le gustaba
mucho pintar'®, puebla estos textos de figuras que «encienden las
estrellas»'”, que «saltan el viento» porque niegan la gravedad y encuentran
en ese mundo que Cegarra lleva dentro («Llevando el mundo dentro y los
ojos vacios se puede sofiar y cantar»'® nos dice en otro poema) ese universo
de la imaginacion desbordante, el lugar perfecto para aquel paronomastico y
rotundo «crear para creer.

Estos poemas, ademas, muestran como Cegarra y Conde se influyen
mutuamente. En Brocal, el poemario que Conde habia publicado en 1929 y
que Cegarra conocia bien'’, hallamos algunos versos con los que parece que
Cegarra dialogara:

Balsa, ventana del panorama, jqué gran viaje hago a las estrellas cuando me asomo a
ti, con esta altura de sienes volcada en tu agua honda (Conde, 2007: 93).

Soy esbelta, recondita. Para llegar a mi hay que saltar cinco rios y tres alamos
(Conde, 2007: 93).

B Hemos visto ese «acero del pensamiento» en el poema 46, del que hemos hablado
anteriormente (Cegarra Salcedo, 2017: 110).

' «...me gusta mucho pintar. Es una aficion que me viene de pequefia» en la entrevista con
Garcia Martinez en 1983 (Delgado, 1995: 63).

> En este «encender las estrellas» parecen resonar las figuras de Un mundo de Angeles
Santos, pintora que aparece, al igual que Cegarra, en varios numeros de los afios 30 de la
revista Noreste.

' Poema 8 (Cegarra Salcedo, 2017: 70).

"7 En una carta de 26 de julio de 1929, Maria y su hermana Pepita agradecen a Conde el
envio de su libro (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 81).
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Llevo luceros, luceros en la mano derecha. ;Y llevo estrellas, estrellas, en la mano
izquierda!
Dime, hombre de todas las noches de luna, ;qué mano vas a besarme? (Conde,
2007: 91).

Este didlogo, sin embargo, cobra una dimensién mucho mayor,
convirtiéndose en retroalimentacion permanente, en la materia poética que
conforma la ultima seccion del poemario, como analizaremos a
continuacion.

3. LOS «<POEMAS DE LABORATORIO» Y EL «ENSAYO ESPIRITUAL DE LOS
PERFUMES»: UN PODEROSO MAGMA LITERARIO

La seccion «Poemas de laboratorio» constituye una parte originalisima del
libro en la que Cegarra experimenta profundamente con el lenguaje, a la
manera de las vanguardias, logrando unos poemas de una calidad y una
modernidad incuestionables. Forman parte de ella ocho composiciones
brevisimas (numeradas desde el 70 al 77) y cuatro, mas largas, que forman
el «Ensayo espiritual de los perfumes» (del 78 al 81). Carmen Conde
participa en ellos desde su misma génesis. Asi, cuando Cegarra le envia
«Hidrocarburos»'®, le pide que haga una serie entera: «Tu poema de los
hidrocarburos estd muy bien. Bajo ese aspecto, yo quisiera una serie de
poemas tuyos; hazlos» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 155). Y unos
meses después, ademas de sugerirle que escriba lo que constituird la
segunda parte de los «Poemas de Laboratorio», ofrece a Maria el titulo bajo
el que agrupar estos poemas: «;Por qué no me haces un «Ensayo espiritual
sobre la Quimica de los Perfumes? Tus Poemas los llamaré: Poemas de
Laboratorio» (2018: 202).

Carmen Conde sabia muy bien de la calidad de estos poemas vy,
ademas, se contagia de ese universo cientifico y poético que Cegarra le
descubre, se entusiasma con ¢l y lo recrea: «Quisiera SABER todo el
misterio molecular; voy a enfermar de otra cosa que no es guisa [sic.] y de
la que me creia exenta: de curiosidad quimica... gracias a ti, perito en
electrones psiquicos» (2018: 202).

' Se trata del segundo de los «Poemas de Laboratorion: «Hidrocarburos que dais la vida:
Sabed, que se puede morir aunque sigais reaccionando; porque no tenéis risa, ni mirada, ni
voz. Solo cadenasy (Cegarra Salcedo, 2017: 138).
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Las dos poetas van conformando una suerte de material lirico que
recorre las cartas y que Cegarra poematiza en Cristales mios. Se convierte,
asi, también en un inventario de Iéxico complice que podemos rastrear en
estos diferentes medios de expresion literaria. Veamos un ejemplo en estas
palabras de Conde a Cegarra:

(Qué seras tu, entonces? ;Combinacion, mezcla? ;Con qué habras reaccionado
mejor? ;Hasta qué limite tu saturacion? ;Qué valencias tienes? Todo me interesa, si,
y no creo que haya ningin mal en ello. (...) He de suponer, por ejemplo: que los
atomos estan constituidos por electrones, y estos a su vez por iones, /y los iones, por
qué? —es uno de los fracasos mayores de la materia. Pues si la materia es
discontinua, ;como vamos a ser los seres materiales? No obstante, mi ser divino es
de una perseverancia indudable (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 114).

La «reacciony» quimica aparece en el poema 71, «saturacion» en el 72,
«atomo» en el 74 y, en general, Cristales mios estd lleno de esa reflexion
acerca de la materia y del espiritu a la que hace alusion aqui Carmen Conde.
El poema 70, al que me referiré mas adelante, seria un buen ejemplo de ello.

Cegarra nos explica como crea estos poemas: «Esta tarde hice tres
cuartillas de literatura quimica; destilé todos los 4cidos y sales estudiados
durante la semana» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 301). Efectivamente,
Cegarra elabora poemas brevisimos, aforisticos, en los que juega con el
significado de los términos quimicos en la lengua de especialidad
trayéndolos y llevandolos al contexto de la lengua comtn (Diez de Revenga,
2003 y Cacciola, 2021). El resultado es una suerte de plurisignificacion que
parece poner y quitar capas que dicen mucho con muy poco. El formulismo
quimico se revela aqui, ademas, como el ideal de la palabra que muestra en
ella misma aquello que designa, ejemplificando el ideal juanramoniano:
«...Que mi palabra sea / la cosa misma» (Jiménez, 1981: 136). Lo
explicaremos con el siguiente poema.

70
LA silice es una afirmacion con un circulo duplicado. Tierra y Dios: mi barro y mi
atmosfera (Cegarra, 2017: 137).

A partir de la formula del dioxido de silicio (Si0;), a la que estan
remitiendo estas palabras, el simbolo quimico del silicio es reinterpretado
como un signo lingliistico (el adverbio de afirmacion «si») mientras que el
simbolo del oxigeno es leido como figura geométrica, esto es, como un
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circulo que queda duplicado por el subindice «2». Lo peculiar de la formula
quimica, en cuanto que signo, es que en ella hay informacion sobre la
composicion y la naturaleza de la sustancia que representa: el oxido de
silicio (Si0;) estd compuesto por dos atomos de oxigeno y uno de silicio,
los dos elementos con mayor presencia en la corteza terrestre. Frente a la
formula quimica, el signo lingiiistico nunca podrd tener esa facultad de
mostrarnos la cosa misma, su naturaleza, su composicion; pero en el poema,
como hemos visto en los versos de Juan Ramon, la palabra poética tiene en
ese deseo su maxima aspiracion.

En cuanto al «Ensayo espiritual de los perfumes», como ya hemos
dicho, Conde pidi6 a Cegarra que hiciera estos poemas después de que
ambas intercambiaran muchas cartas en las que dialogaban repetidamente
sobre perfumes, compartian Revista de perfumes (Cegarra Salcedo y Conde,
2018: 210) y moldeaban como materia lirica su recién estrenado
descubrimiento: «Y te mando tres plumas de las mias; clips para tus
papeles; y una copa para que te embriagues de luna, y una botella para que
te guardes en ella, transformada en perfume... esa botella, me la mandas
para que yo sepa a qué huele un poeta dentro de su mismo aroma de poesia»
(2018: 114).

Cegarra, en su laboratorio, experimenta con perfumes, se los regala a
Carmen'”, le envia muestras de olor (Cegarra y Conde, 2018: 249) y piensan
incluso en crear una pequefia industria con ellos®’; Conde imagina un
proyecto en el que llevar el perfume al teatro (Cegarra y Conde, 2018: 200)
y Cegarra comparte su entusiasmo: «queremos el perfume de la emocion,
aquel que hace llorar el alma y la viste de luto» (2018: 200). Ademas,
Conde escribe un cuento titulado Quimica espiritual (Cegarra y Conde,
2018: 203), que se publica en Lecturas en julio del 33*, en el que la
protagonista es una joven de «ojos muy azules»™ que se abrian «con

" «Es fugaz un olor —esto en quimica es un defecto—, pero no encuentro la tenacidad
necesaria (quimicamente). Te servird solo para el bafio» (Cegarra Salcedo y Conde,
2018:134).

%% «El perfume del que te hablé me obsesiona a mi también de manera extraordinaria. Un
perfume tiene la corporeidad indefinida, pero no indefinible. Si obtenemos dinero, tu
realizaras este otro suefio, quimico» en carta de Conde a Cegarra, de 8 de enero de 1933
(Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 184).

! Revista Lecturas num. 146, julio 1933. PCCAO, sign.: RP.1(65).

** Recordemos que Maria Cegarra dice a Conde sobre Cristales mios: «Sera alto, delgado y
puro; y vestido de negro, y con los ojos azules» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 449). En
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inquietud contenida»™, que trabaja en un laboratorio extrayendo la esencia
de los jacintos para comercializarla como perfume, que estd envuelta por
palabras extraordinarias («aldehido fenilacético»)** que contrastan con «la
ansiedad que a ella le conmovia el corazon». Magdalena, que asi se llama la
protagonista, ha sido «pensionada por el Gobierno de Espafia para
profundizar en estudios de quimica industrial»® en el extranjero y se ha
hecho «una personalidad en la rama de perfumeria»; tiene, ademas, una
oferta de trabajo de la casa «Schimmel & Co.»*® en Alemania, pero vuelve a
la casa de sus padres, ancianos que necesitan cuidados, llevando en el
equipaje los «tarros de cristal grabados»®’ que Monsieur Hoejenbos, el
enamorado de la protagonista, le regald: «frascos delgados, purisimos, de
jacinto «concreto» y «absoluton». El cuento acaba felizmente porque
Hoejenbos va a la busqueda de Magdalena y abren una fabrica de perfumes
en Cordoba, de manera que la protagonista pueda compaginar los cuidados a
sus mayores con el suefio de su profesion.

Quimica espiritual es, por tanto, un ejemplo de intertextualidad entre
las epistolas y el relato corto. En este sentido, creo que queda
suficientemente probado el marcado caracter literario que tienen muchas de
las misivas, pero no solo como productos finales, sino como borradores,
esbozos, podriamos decir, de proyectos artisticos que se van gestando.
Quiza seria mas oportuna, por cegarriana, la imagen de un magma en el que
ambas autoras se diluyen y por cuya actividad, en permanente

Mineros, Maria tiene «los ojos claros, con resplandor azul y alucinado» (Conde y Cegarra
Salcedo, 2018: 75).

» Ya hemos visto mas arriba como Cegarra hace de la «contencién» uno de sus principios
poéticos. Por otra parte, «inquietud» es otro de los términos que, por su frecuente
utilizacion en las cartas, podemos considerar léxico complice entre ambas.

** El 26 de enero de 1933, Conde escribe a Cegarra: «Sofiaré con los aldehidos, etc.
jlocuras de tu quimica celestial!» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 201).

*> Carmen Conde solicitd un pensionado para que Cegarra fuera al extranjero (Cegarra
Salcedo y Conde, 2018: 99) que, finalmente, Cegarra rechazd: «Y definitivamente contesto,
que no acepto la pension para ir al extranjero por reconocer que no tengo categoria para tal
distincion. El que me seduzcan las rosas de Bulgaria y los jacintos de Holanda no es un
mérito» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 204).

%% Schimel & Co. es la empresa de perfumes a la que querian proponer la «idea perfumo-
teatral» de Conde (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 200).

*7 Ya hemos visto mas arriba como Maria se imaginaba los frascos en los que introduciria
el poema quimico ansiado y que Carmen grabaria sobre el cristal el secreto de su nombre
(Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 95).
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retroalimentacion, hacen surgir distintas y diversas erupciones volcanico-
literarias.

Por otra parte, resulta significativo el hecho de que Conde, en
Quimica espiritual, vuelva a ser para Cegarra, en sus propias palabras, «la
amiga que descubrid tus suefios» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 435-
436). Y digo que vuelve a hacerlo porque, en esta misma época, se estd
fraguando la composicion de Mineros, aunque aqui todavia se llamaba Vida
anclada (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 200) y, en ella, la joven
protagonista llamada Maria llega a acariciar la idea de dejar el entorno
familiar, de abandonar esa «vida anclada» que la oprime, para huir, amor
mediante, a cumplir sus suefios de poeta. Podemos decir, por tanto, que en
ambas composiciones la ficcion, construida sobre lo biografico, constituye
un espacio de liberacién, si bien es cierto que mientras que en Mineros,
compuesta, como sabemos, por las dos autoras, el personaje de Maria se
rebela subvirtiendo todo el entramado social y afectivo que formaba parte
de la realidad de la poeta, en Quimica espiritual, sin embargo, el desenlace
resulta, digamos, mas convencional y amablemente satisfactorio.

Veamos cOmo emerge en la corteza literaria una erupcion mas del
magma perfumado. La poeta cartagenera sugiere a la unionense que escriba
una «Historia del perfume» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 209) y que
prepare una conferencia en el marco de las actividades de la Universidad
Popular de Cartagena en la que Conde era gestora cultural muy activa®™.
Maria, después de pedir a Carmen que revise el texto®, pronuncia la
conferencia el 10 de febrero de 1934, con el titulo: «Perfumes: ciencia y
poesia» (Cegarra y Conde, 2018: 366, 531n).

El acto, segin se refiere en la prensa local®, es presentado por
Carmen Conde y, en la conferencia, Cegarra hace una pequeiia historia de
los perfumes, diserta sobre el estado actual de la produccion espafiola,
teoriza sobre el perfume, relaciona los olores con la escala musical y lee los
poemas que después formaran parte del «Ensayo espiritual de los perfumes»
en Cristales mios. En el texto, Cegarra afirma que los perfumes «son

¥ En una carta del 4 de mayo de 1933, Conde escribe: «El jueves proximo podias ta hablar
de los Perfumes. ;Quieres?» (Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 252).

¥ «Quiero que la conozcas antes de darle lectura piblica, para que me des tu parecer»
(Cegarra Salcedo y Conde, 2018: 371). La carta esta fechada el 6 de febrero de 1934.

% Cartagena Nueva: diario defensor de los intereses generales de Cartagena, Cartagena.
Afo 11, 13 de febrero de 1934. PCCAO, sign.: RP.13(2497).
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antorcha de dos luces, puente de belleza entre la ciencia y la poesia»
(Penalva, 2015: 162); es decir, enuncia, desde un género y un medio
distinto, la teoria poética que, como venimos postulando en este articulo,
estd en la base de los poemas de Cristales mios. Constituye, por tanto, un
ejemplo de «transmediacion» (Sanchez-Mesa y Baetens: 2017) en el que los
contenidos se extienden entre cartas, poemas, un relato publicado en prensa
(el de Carmen Conde), una conferencia y, como veremos en seguida, un
articulo sobre el olor que Conde publica en prensa; todas estas obras tienen
la particularidad de que «no son primero elaboradas en un determinado
medio y luego adaptadas a otro medio distinto, sino que son producidas mas
o menos simultdneamente en varios medios, ninguno de los cuales resulta
ser en realidad la «fuente de los otros» (Sanchez-Mesa y Baetens, 2017: 5).
Veamos algunos ejemplos de esta transliteracion:

En la conferencia sostiene Cegarra: «En los perfumes hay algo mas
que olor» (Penalva, 2015: 166) y en el poema 78: «Un perfume es mas que
un poemay (Cegarra, 2017: 145); en esta misma composicion, escribe:
«Cuando un perfume se extingue, radica en el infinito y deja en nosotros el
hueco de un alma» (Cegarra, 2017: 145) y en una carta le dice a Conde: «Te
volatilizas, si, te pierdes, te vas, como un perfume inolvidable» (Cegarra y
Conde, 2018: 240). En el poema 80 leemos: «Las armas de amor de la
quimica son los perfumes» (Cegarra, 2017: 147) y en la conferencia
sostiene: «En amor juegan los olores un papel decisivo» (Penalva, 2015:
165); continua el poema diciendo: «Por conductores invisibles del espiritu
llega la electricidad del aroma venciendo la voluntad» (Cegarra, 2017: 147)
y en varias cartas se refieren ambas a la «propiedades electroliticas recién
descubiertas» en el laboratorio de Maria (Cegarra y Conde, 2018: 202 y
204); finalmente, ambas comentan la nota sobre el ambar que han leido en
la Revista de perfumes (Cegarra y Conde, 2018: 201) y Cegarra contara en
la conferencia que «en la época de Napoleon se extendid la costumbre de
ingerir ambar para estimular el erotismo» (Penalva, 2015: 165).

Pero existe, todavia, como hemos dicho, una cristalizacién mas. Se
trata de «Teoria del olor: (la psicologia por el perfume)»’’, articulo que
Carmen Conde publicé el 12 de mayo de 1934 en Buenos Aires y que ha
sido estudiado recientemente por Manuel A. Broullon-Lozano (2024). En él,
la escritora cartagenera sostiene que deberia existir «el doctor que recetara
un aroma para cada sensibilidad y para cada fisiologia», al igual que

*I PCCAO, sign.: RP.1(87). Todas las citas se refieren a este documento.
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Cegarra, que recomendaba en su conferencia la necesidad de «especialistas-
consultivos a quienes acudir en demanda del aroma personal» (Penalva,
2015: 166); se refiere aquella a los perfumes como «musica de olores para
los que sepan oirla y gozarla» y ya hemos dicho que la unionense relacion6
en su conferencia los olores con la escala musical, Conde, como en las
cartas y en Quimica espiritual, vuelve a los «aldehidos»’*: «El critico vera
lo que el técnico no encuentre: el rostro, la fisonomia del perfume, como
puede verlo un hombre que ignora en qué condiciones se presenta un
aldehido, pero que sabe muy bien el efecto que produce un «origan» y una
«rosa»». Basten estos ejemplos para comprender como ambas ensayan un
acercamiento al mundo de los perfumes con un planteamiento, podriamos
decir, entre lo técnico y lo poético y como se siguen nutriendo de un
material que han ido forjando y reelaborando a lo largo de estos afios de
fértil intercambio creativo.

El poderoso magma que ambas han ido creando emerge, en fin, desde
la esfera privada a la publica, volcdnicamente, fisurando cortezas y
convirtiéndose en preciada y preciosa lava literaria. Parece decirlo Cegarra
en el hermosisimo poema 37 de Cristales mios, como anuncidbamos en el
titulo de este articulo:

37
EN mi costado esta chispa de pedernal, caido sin direccion ni origen, ha formado un
mundo de basaltos encendidos (Cegarra Salcedo, 2017: 101).

4. CONCLUSIONES

El intercambio epistolar entre Carmen Conde y Maria Cegarra nos ofrece
claves interesantisimas para comprender y caracterizar mejor la poética de
la unionense en su primer poemario, Cristales mios. La tension entre la
razoén y la emocion vertebra una escritura que tiene en lo no dicho su secreto
mas revelador, como hemos tratado de demostrar en el analisis detenido de
algunos de los poemas. Ademas, las cartas aportan datos que nos permiten
concluir que los juicios de Carmen Conde sobre lo que Cegarra estaba
escribiendo en los afos de gestacion del poemario fueron determinantes
para que esta ensayara tan magistralmente como lo hizo la experimentacion

32 Véase nota 24.
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que supuso el uso del lenguaje cientifico en su poesia; Conde, ademas, le
sugiri6 el titulo de la seccion «Poemas de laboratorio» y la animd a que
escribiera el «Ensayo espiritual de los perfumes». Por ultimo, el didlogo
permanente, intenso y sustancioso que ambas mantuvieron a proposito de la
quimica y los perfumes constituyé un magma poderosisimo que cristalizé en
diferentes formas literarias: las propias cartas, el relato Quimica espiritual
de Conde publicado en Lecturas, los poemas de Cristales mios, la
conferencia sobre los perfumes de Cegarra en la Universidad Popular de
Cartagena y el articulo «Teoria del olor: (psicologia por el perfume)»
publicado por Conde en la prensa bonaerense.

REFERENCIAS

Broullon-Lozano, Manuel A. (2024). «“Ya ve, toda la casa estd alegre con
Jubilos’. Cartas, prensa periddica y redes intelectuales de Carmen
Conde en Rio de la Plata (1926- 1934)», Revista de Escritoras
Ibéricas 12. DOL: https://doi.org/10.5944/rei.vol.12.2024.

Cacciola, Anna (2021). «Entre formulismo y tecnicismos quimicos: la
poesia de Maria Cegarra Salcedo», en Fran Garcera (ed.), Eva quiso
morder en la fruta. Mordedla. Autoria y espacio publico en las
escritoras espanolas e hispanoamericanas. Madrid: Dykinson, pp. 58-
75.

Cegarra Salcedo, Maria (2017). Cristales mios. Ed., introduccion y notas de
Fran Garcera. Madrid: Ediciones Torremozas.

Cegarra Salcedo, Maria y Carmen Conde (2018). Epistolario. 1924-1988.
Ed., introduccion y notas de Fran Garcerd. Madrid: Ediciones
Torremozas.

Conde, Carmen (2007). Poesia completa. Ed. de Emilio Mir6. Madrid:
Castalia.

Conde, Carmen y Maria Cegarra Salcedo (2018). Mineros. Ed. de Fran
Garcera. Madrid: Ediciones Torremozas.

Delgado, Santiago (1995) (ed.). Homenaje a Maria Cegarra. Murcia:
Editora Regional de Murcia.

1. Seccion Monografico

71



72 | RAQUEL HERNANDEZ GOMEZ

Diez de Revenga, Pilar (2003). «Lengua poética y lengua técnica: creacion
y ciencian, ELUA: Estudios De Lingiiistica. Universidad De Alicante
17): 263-272.

DOI: https://doi.org/10.14198/ELUA2003.17.14.

Fernandez, Pura (2015). No hay nacion para este sexo: la Red(d)publica
transatlantica de las Letras: escritoras espanolas y latinoamericanas
(1824-1936). Madrid: Iberoamericana Vervuert.

Garcerd, Fran (2018a). «Dos poetas de orilla a orilla: epistolario inédito
(1924-1988) de Maria Cegarra Salcedo y Carmen Conde», en Maria
Cegarra Salcedo y Carmen Conde (2018), Epistolario. 1924-1988.
Ed., introduccion y notas de Fran Garcerd. Madrid: Ediciones
Torremozas.

—— (2018b). «‘Porque yo soy la voz de este paisaje’: Carmen Conde,
Maria Cegarra Salcedo y la génesis de Mineros», en Carmen Conde y
Maria Cegarra Salcedo (2018), Mineros. Ed., introduccion y notas de
Fran Garcera. Madrid: Ediciones Torremozas.

—— (2021). «Carmen Conde y Amanda Junquera: Teatro a cuatro manosy,
en Carmen Conde y Amanda Junquera (2021), Teatro. Ed. de Fran
Garcerd y Cari Fernandez. Madrid: Ediciones Torremozas.

Herrero, Angel (1995). El decir numeroso. Esquemas y figuras del ritmo
verbal. Alicante: Universidad de Alicante, Secretariado de
Publicaciones.

Jiménez, Juan Ramoén (1981). Antolojia poética. Ed. de Vicente Gaos.
Madrid: Cétedra.

Mainer, José Carlos (1983). La Edad de Plata (1902-1939). Ensayo de
interpretacion de un proceso cultural. Madrid: Catedra.

Penalva Moraga, Maria Rosa (2015). «La obra literaria de Maria Cegarra en
su entorno vital». Tesis doctoral. Murcia: Universidad de Murcia.
Sanchez-Mesa, Domingo y Jan Baetens (2017). «La literatura en expansion.
Intermedialidad y transmedialidad en el cruce entre la Literatura
Comparada, los Estudios Culturales y los New Media
Studies, Tropelias: Revista de Teoria de la Literatura y Literatura

Comparada 27: 6-27.
DOI: https://doi.org/10.26754/0js_tropelias/tropelias.2017271536.

Cauce. Revista internacional de Filologia, Comunicacion y sus Diddcticas



