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Resumen: Si bien hay mayoritario consenso critico en que no puede hablarse de un
grupo femenino solido entre las poetas espaifiolas de posguerra (Payeras, 2009; Garcera y
Porpetta 2019), si pueden advertirse entre ellas lazos y asociaciones que procuran sortear
los reveses culturales y sociales y reivindicar su faceta autoral y «sororal» en el contexto
adverso de la dictadura franquista. Asi, distintos elementos textuales y paratextuales
(dedicatorias, titulos, prologos, cartas, etc.), junto con su participaciéon en tertulias (en
especial, «Versos con faldas») y lecturas, su aparicién en antologias, etc. dan cuenta de
multiples estrategias de sociabilidad cultural y literaria que permiten pensar en una red
femenina, de afecto y solidaridad de género. En este trabajo nos detendremos en los lazos
biograficos y los vinculos poéticos entre dos de las voces mas importantes del periodo:
Angela Figuera Aymerich y Carmen Conde. Se analizaran y seran puestas en dialogo sus
(auto)figuraciones poéticas y roles sociales como mujeres que (se) escriben, eludiendo
estereotipos 0 modelos androcéntricos y patriarcales que las confinaban a la domesticidad y
el silencio.

Palabras clave: Poesia espafiola, mujeres, posguerra, Carmen Conde, Angela
Figuera Aymerich, redes literarias.

Abstract: Although there is a majority critical consensus that there is no solid
female group among post-war Spanish women poets (Payeras, 2009; Garcera and Porpetta
2019), it is possible to notice between them ties and associations that seek to overcome
cultural and social setbacks and vindicate their authorial and «sororal» facet in the adverse
context of the Franco dictatorship. Thus, different textual and paratextual elements
(dedications, titles, prologues, letters, etc.), together with their participation in gatherings
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(especially "Versos con faldas") and readings, their presence in anthologies, etc., reveal
multiple strategies of cultural and literary sociability that allow us to think about a feminine
network of affection and gender solidarity. In this paper we will focus on the biographical
ties and poetic links between two of the most important voices of the period: Angela
Figuera Aymerich and Carmen Conde. Their poetic (self-)figurations and social roles as
women who write will be analysed and put into dialogue, avoiding stereotypes or
androcentric and patriarchal models that confined them to domesticity and silence.

Key-words: Spanish Poetry, women, postwar period, Carmen Conde, Angela
Figuera Aymerich, literary networks.

1. INTRODUCCION

En una carta dirigida a Gabriel Celaya, del 2 de diciembre de 1953, la poeta
bilbaina Angela Figuera Aymerich (1902-1984) alude a diversas actividades
llevadas a cabo en la posguerra espafiola por las que denomina «mujeres de
plumay». Alli da cuenta de la situacion de marginacion de las mujeres
escritoras en el mundo cultural de la época:

Las «mujeres de pluma» también nos vamos espabilando. Estdbamos muy
desperdigadas y desconectadas. Hemos empezado a conocernos y reunirnos en
sesion aparte. Asi hemos establecido unas meriendas periddicas en una taberna y he
conocido a Elena Soriano, Elena Quiroga, Carmen de Icaza, Josefina Carabias, Pilar
Nervion, etc... novelistas y periodistas que con las cuatro o cinco poetisas
«decentes» que hay aqui y algunas «simpatizantes» vamos turnando en las reuniones
y la pasamos muy bien alegremente [...]. Carmen Conde ha dado tres conferencias
sobre poesia femenina espafiola actual. Estuvo muy bien lo que dijo. Actuamos
algunas de las que vivimos en Madrid y fue un éxito...femenino, pues nunca fueron
arriba de tres poetas... (Figuera a Celaya, 02/12/1953. Cit. en Zabala y Langarika,
2012: 75).

Es interesante reconocer en las lineas iniciales esa conciencia de una
necesidad de unidn, encuentro y solidaridad femenina, en «sesion apartey,
en busca de un espacio propio, eludiendo la indiferencia o los reveses
masculinos en el contexto androcéntrico y antiintelectualista de la posguerra
espanola. Sefiala con lucidez Maria Payeras —una de las criticas principales
en referencia al tema que nos ocupa— que ser mujer y ser poeta en este
contexto adverso significaba una doble periferia o doble anomalia (2009:
245). Si bien hay consenso critico en que no puede hablarse de un grupo
solido u organizado entre las poetas de la época (Payeras 2009; Garcerd y
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Porpetta 2019) puede evidenciarse una busqueda orientada por afinidad
genérica, «sororal» —utilizando un concepto clave en la agenda feminista
actual, pero de larga trayectoria en su uso— en la que ingresa la poesia, el
periodismo, la narrativa, incluso conferencias guiadas por el aliento comiin
de la reivindicacion de la vocacion y el trabajo intelectual femenino en el
mapa de la sociabilidad epocal.

1.1. Mujer y escritura en la posguerra: sororidad avant la lettre

Recordemos que el régimen franquista llevd a cabo una biopolitica
orientada a exaltar los papeles domésticos y maternales de las mujeres. A
partir de un paradigma catdlico y conservador, el poder franquista
implementd politicas para procurar el encasillamiento del rol femenino al
rol reproductivo. El estereotipo femenino lo constituia el del «angel del
hogary, una imagen decimondnica que, de la mano de Pilar Sinués, tenia el
objetivo de la formacion moral de las mujeres. En el Prologo que escribe
Angela Grassi a la edicion del libro El dngel del hogar, de Sinués, de 1881,
por ejemplo, se dice: «Donde est4 la familia, alli esta la dicha; donde esta el
cumplimiento del deber se encuentra la paz el alma. La vida es amar, la vida
es hacer felices & cuantos nos rodean. Fuera de estas cosas no busquéis
nada; no busquéis mas que sombras, luto, desesperacion y ruinay (Grassi,
1881: 14)".

Esta imagen seria retomada por Pilar Primo de Rivera en la Seccion
Femenina de la Falange, con una ideologia que remitia entonces al siglo xix
pero que, como es sabido, hallaba sus cimientos en modelos muy anteriores,
como el de La perfecta casada, de Fray Luis, compendiado en el elocuente
aforismo «guardar la casa y cerrar la boca» que recoge Clara Janés para su
libro (2015). E incluso mas antiguos, como han advertido por ejemplo
Gilbert y Gubar en su clasico estudio La loca del desvin, de 1979,
vinculando esta imagen de mujer-angel con la imagen religiosa medieval de
la virgen Maria:

" El lugar de las mujeres en la esfera publica y las redefiniciones en torno a su rol social,
familiar, etc. en la Espafia decimonoénica han sido estudiadas por Marta Ferrari en su libro
de 2021 Amazonas de las letras. Discursos de y sobre las literatas en la Espania del siglo
X1X, cuya lectura se recomienda para ampliar las reflexiones en torno a este estereotipo
recogido y reformulado en la posguerra.
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75



76 | VERONICA LEUCI

La mujer ideal que los autores masculinos suefian con generar siempre es un angel
[...] (Dénde y cuando se origino esta imagen? [...] Por supuesto, en la Edad Media,
la gran maestra de pureza de la humanidad era la Virgen Maria [...]. Sin embargo,
para el siglo XIX mas secular, el modelo eterno de pureza femenina no fue
representado por una madona del cielo, sino por un angel de la casa (Gilbert y
Gubar, 1998: 35).

Indica Angelina Gatell en la Introduccion a su antologia Mujer que
soy, que «en contraposicion a los criterios antifeministas que desde la
Antigiiedad presentaban a la mujer como la emisaria del demonio, a
mediados del siglo xix se construye la figura amable, aunque no menos
demoledora, del «angel del hogar» (2003: 49). La SFF defendi6 siempre que
el rol social de la mujer era absolutamente de subordinacion; la historiadora
Carme Molinero recuerda en este sentido las elocuentes palabras de
Dionisio Ridruejo quien, en el III Consejo Nacional de la Seccion
Femenina, de 1939, dice: «la mujer es la mitad afligida del barro décil que
estd esperando las manos del creador, del hombre». Y en el mismo congreso
Pilar Primo de Rivera afirm6, en una linea andloga, que "las mujeres no
solemos tener, y gracias a Dios, esa seguridad absoluta en nosotras mismas,
que en si mismos tienen los hombres, ya que hemos nacido para estar
sometidas a una voluntad superior» (cit. en Molinero, 1998: 109). Estas
ideas permeaban en la sociedad a través de oOrganos, textualidades y
elementos diversos que, como ha estudiado por ejemplo Carmen Martin
Gaite en su Usos amorosos de la postguerra espariola (1987), determinaban
los patrones o modelos de conducta femeninos, ya sea desde revistas «del
corazOny, programas de radio, «novelas rosa», etc., en afinidad a lo que
Teresa de Lauretis (1987) ha denominado «tecnologias del génerox”.

Este ideario que confinaba a la mujer al espacio doméstico e interior,
y a una sumision determinada por su rol de esposa, hija y madre en el
contexto fuertemente patriarcal del franquismo, representa uno de los
aspectos clave contra los que buscan rebelarse las escritoras de posguerra,
reafirmando desde su vocacién y escritura poética una apuesta y

? Es interesante tener en cuenta esta nocion propuesta por Teresa de Lauretis para pensar de
qué manera intervienen ciertos discursos, como la prensa y el cine en la configuracion
social del género; las «tecnologias del género» permiten entonces o tienden a pensar la
relacion entre la identidad de género y el sujeto, en didlogo con los discursos y practicas
que circulan en la sociedad, asi como también los posibles desvios que estas construcciones
pueden presentar y vehiculizar.

Cauce. Revista internacional de Filologia, Comunicacion y sus Diddcticas
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transgresion. En uno de los textos indispensables para el feminismo
contemporaneo, Héléne Cixous reflexionaba asimismo en 1979, en La risa
de la medusa, respecto de un espacio publico vedado para la voz de la
mujer, considerando que «para la mujer, hablar en publico —diria incluso el
mero hecho de abrir la boca— es una temeridad, una transgresion» (1995:
55). De este modo, levantar la voz, escribir, reclamar el turno de palabra
implica que «salga de la trampa del silencio» (1995: 56), es decir, que
reconozca un decir, una voz que «no se deje endosar el margen» (1995: 56).

En la estela de estas reflexiones, adentrarnos en el universo poético de
las poetas de posguerra implica necesariamente ubicarlas como mujeres y
como escritoras en un panorama tan adverso, androcéntrico y hostil como el
de la posguerra espafiola. Eludiendo reveses culturales y ancestrales, y
sorteando el lugar de silencio al que las relegaba el estado posbélico, figuras
como Carmen Conde y Angela Figuera Aymerich se destacan como
presencias que contribuyen a construir nuevas representaciones de si
mismas. Su voz poética se acerca a la nocién de «escritura femenina»
propuesta tempranamente por la citada Hélene Cixous, ya que su obra estara
signada por aquellas imagenes que han sido usuales en la tradicion
patriarcal para referirse al cuerpo femenino, pero utilizadas para plantear
una propuesta alternativa (1995: 56-58). Pese a las evidentes restricciones
historicas, sociales, culturales, como dice Joanna Russ, «y sin embargo
escriben» (2018: 53). Esquivando mandatos y limites impuestos, como
prosigue la norteamericana, «los grupos inadecuados (por su sexo, su color,
su clase social) a veces trabajan, se escaquean, sudan, van a hurtadillas, osan
pasar de largo todas las prohibiciones informales para crear algo que tiene el
valor correcto. Es decir, hacen arte» (Russ, 2018: 53). Entre los diversos
topicos revisitados en la escritura poética femenina, la solidaridad de
género, o la «hermandad lirica» —acudiendo a una nocion socorrida sobre
todo para las escritoras y literatas decimonénicas (Manzano Garias; Susan
Kirpatrick)—, o, en términos actuales, la sororidad —un concepto de
reciente incorporacion al diccionario de la RAE (en diciembre de 2018)
pero de extenso camino— es uno de los mas importantes. Indudablemente,

3 Esta palabra, del latin soror (hermana carnal), del latin medieval sororitas (congregacion
de monjas), fue utilizada primero en inglés como sorority y, recientemente, la version
espafiola sororidad fue introducida en el Diccionario de la RAE, para referir en sus dos
primeras acepciones a «amistad y afecto entre las mujeres» y «relacion de solidaridad entre
las mujeres, especialmente en la lucha por su empoderamiento». No obstante, como ha
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este transciende el contexto historico del franquismo y también el campo
literario, para constituirse como uno de los posicionamientos clave en la
agenda de busquedas, reivindicaciones y resistencias de caracter social y
feminista a través del tiempo.

Los enlaces entre las diversas escritoras que escribian y procuraban la
transmision y el reconocimiento de su obra en esa Espafia adversa traslucen
pues la importancia de esta forma de sociabilidad cultural que permitio
establecer transformaciones decisivas en torno del lugar de la mujer. Como
prosigue Russ, entre las diversas estrategias que la norteamericana considera
tendientes a «acabar con la escritura de las mujeres», «cuando se entierra la
memoria de nuestras predecesoras, se asume que no habia ninguna, y cada
generacion cree enfrentarse a la carga de hacerlo todo por primera vez»
(2018: 123); ya que, como prosigue la autora, «sin modelos a seguir, es
dificil ponerse manos a la obra; sin un contexto, es dificil hacer una
valoracion; sin colegas, es casi imposible alzar la voz» (2018: 126).

En este sentido, es insoslayable recordar la tertulia de mujeres Versos
con faldas. Esta fue fundada en marzo de 1951 por Gloria Fuertes, Adelaida
Las Santas y Ma. Dolores de Pablos, y disuelta en 1953. Surgi6 de la mano
de las autoras mencionadas en busca de dar lugar y publicitar a las poetas
que, aunque eran invitadas a las tertulias que tenian lugar por el Madrid de
la época (Alforjas para la Poesia, Amigos de Bécquer, etc.), quedaban
relegadas a un segundo lugar, como senalaba Figuera en la carta citada. De

estudiado Marta Ferrari (2019), Miguel de Unamuno por ejemplo utilizaba este concepto
casi un siglo antes, primero en el Prologo a su novela La tia Tula, de 1920, y al afio
siguiente en el semanario Caras y Caretas de Buenos Aires, en el articulo titulado «Angeles
y abejasy (1921). En esas dos ocasiones, por lo menos, el autor reflexiona sobre la
necesidad de incluir en nuestro idioma, junto a fraternal y fraternidad, los vocablos sororal
y sororidad. Haciendo referencia a Antigona, la tragedia de Sofocles, plantea la exigencia
de utilizar un término equivalente a «fraternal», pero referido a las hermanas. Mas alla de
este uso y esta defensa de parte del vasco al observar un vacio léxico, el origen del
concepto nos remite asimismo hacia la palabra inglesa «sisterhood», utilizada en los afios
70 por Kate Millet. En el contexto de la denominada segunda ola del feminismo (1960-
1980) en los Estados Unidos, muchas mujeres se formaron en torno a intereses en comtn
para prestarse apoyo mutuo y comprension, empleandose la palabra sisterhood para definir
estas relaciones entre pares. Mas tarde, en 1989, Marcela Lagarde utiliz6 «sororidad», por
primera vez desde una perspectiva feminista tras verlo en otros idiomas, definiéndola como
«una forma complice de actuar entre mujeres» y considerandola «una propuesta politica»
para que las mujeres se alien, trabajen juntas y encabecen los movimientos (De Grado
2019).
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este modo, algunas de las poetas que habian coincidido en estas lecturas,
que comenzaron a compartir espacios y visibilidad publica, decidieron
fundar esta tertulia femenina que tuvo lugar durante la posguerra. Las
mencionadas Fuertes, Las Santas y de Pablos generaron entonces este
espacio que congregd a cuantiosas voces de mujeres, tanto de Madrid como
del resto de la peninsula. Como argumenta la madrilefia Gloria Fuertes:
«observabamos que en todas las reuniones poéticas las mujeres ibamos
quedando un poco relegadas: actuaban ocho, diez poetas, y a lo mas una
sola poetisa; entonces comenzamos a pensar en formar nosotras mismas y
asi surgi6 VERSOS CON FALDAS» (cit. en Porpetta y Garcera, 2019: 16).

La tertulia reunio a las mujeres poetas que procuraban escribir y dar a
conocer su obra en esa Espafia antifemenina y antiintelectual, con el afan de
la consecucién de ese cuarto propio (Woolf, 2008) en el que entablar
conexiones de solidaridad y amistad genérica y poética. A pesar de los
pocos aios que duré —apenas dos— tuvo un valor decisivo para brindar un
espacio a quienes deseaban dar a conocer su voz y su obra. Y, asimismo,
mas alla de lapso de duracion, sirvid para consolidar a muchas de las autoras
que actuaron alli. En 1983 Adelaida Las Santas, una de las fundadoras,
publica una antologia denominada Versos con faldas, recortando cuarenta y
siete nombres y un grupo de textos de una ndémina mas extensa’. Esta
antologia se suma a otras antologias de la época especificamente femeninas,

* Las poetas congregadas en torno de la tertulia buscaban pues proyeccién publica
desafiando la moral franquista, del otro lado de la realidad oficial aunque, como apunta
atinadamente Manuel Rico, mantienen con ella vasos comunicantes (2019). La tertulia, que
consistia en la lectura de sus versos por varias poetas —de sus propias autoras o de
recitadoras que lefan textos que llegaban también desde otras provincias— era presentada,
en cada sesion, por un relevante personaje masculino del mundo cultural de la época; «era
entonces una suerte de «alternativa», de sutil autorizacién que sus organizadoras asumian
como parte de un pacto no escrito que les permitia alcanzar la minima proyeccién que la
realidad les negaba» (Rico, 2019). En el mismo sentido, no debemos dejar de mencionar
que la eleccién de las autoras reunidas en la antologifa de Las Santas de 1983 estuvo en
manos también de dos hombres, y no de la propia antéloga y fundadora de la tertulia, los
criticos literarios José Lopez Martinez y Florencio Martinez Ruiz, cuyos motivos y criterios
de seleccién —por otro lado— no se explicitan. Es a través de ellos pues que llega hasta
nosotros la némina y los textos, recortando solo cuarenta y siete nombres y un grupo de
textos de una lista que se sabe mucho mayor.
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como las de Carmen Conde, de 1954, 1967, 1971°, la de la italiana Maria
Romano Colangeli, de 1964, las de Luzmaria Jiménez Faro, entre otras’.

Para las autoras de posguerra, pues, la poesia constituye un medio de
expresarse, con frecuencia, como un modo disidente del rol que la sociedad
les asigna, en consonancia con la citada nocion de «escritura femeninay. De
este modo, pueden rastrearse imagenes ¢ ideas revisitadas que entraman una
suerte de retdrica plural, sororal al decir de Maria Vicens, quien se refiere a
escritoras hispanoamericanas pero consideramos de modo extensivo
también aqui; una retdrica que se nutre y se espeja en las voces de escritoras
del periodo, a contrapelo de los mandatos oficiales y canonicos:

° Las antologias de Conde constituyen el conjunto mas amplio e importante sobre la
tematica. En primer lugar, en 1954 —en una fecha proxima al funcionamiento de Versos
con faldas— compilé un volumen de veintiséis voces denominado Poesia femenina
espariola viviente, entre las que se incluyeron varias autoras de la tertulia. Luego, aparecio
un nuevo volumen con otro titulo, mas amplio, relacionado al anterior, que se llamo6 Poesia
femenina espariola (1939-1950) y, finalmente, Poesia femenina espafiola (1950-1960), de
1971. Estas antologias entonces, junto con la de Adelaida Las Santas de 1983, constituyen
un material insoslayable para el rescate y (re)conocimiento de las autoras de la época.

% La presencia de autoras en las antologias generales de la época (como la de Francisco
Ribes, Leopoldo de Luis o José Ma. Castellet) de la época no es muy significativa. En
algunos casos, se incluyen solo unos pocos nombres que de algun funcionan como
«anomalias» (Russ, 2018) o «mujeres-coartadas», al decir de Simone de Beauvoir.
También aparecen escasos nombres de mujeres poetas en manuales, panoramas criticos,
historias de la literatura, etc. E, incluso, destaca Alonso Valero el elocuente ejemplo de
importantes interacciones poéticas de la primera mitad de la década de los 50: los tres
Congresos de Poesia que se celebraron en Segovia, Salamanca y Santiago de Compostela
en 1952, 1953 y 1954, respectivamente. En el primero no participa ninguna mujer, una
ausencia —como destaca la critica— que atn en esos dias llamo la atencion, e hizo que,
entre las cuestiones a considerar para futuros encuentros, se propusiera «tener en cuenta la
sugestion de que las poetisas estén representadas en el proximo Congreso» (2016). Asi, en
los siguientes leyeron tres poetas, en el de 1953, y dos en el Gltimo —en ambos participd
Carmen Conde, la poeta mas importante o de mayor capital simboélico del momento—,
siempre en términos excepcionales y desde una logica de subordinacion (Alonso Valero
2016). Asi, resulta valiosa la consideracion de antologias especializadas en poesia
femenina, mas alla de los reparos que estas pueden y han suscitado en referencia a la
creacion de un «canon a la contra», por formar minorias por fuera de las llamadas
«antologias generales» (Scarano 2020). Estas representan formas cruciales de sociabilidad
femenina, una manera fundamental de consolidar su existencia y presencia a través del
camino editorial, esenciales por otro lado para la reconstruccion y preservacion de la
memoria de estas escritoras.
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la hora de afirmarse como escritoras y buscar alrededor y en el pasado inmediato
una genealogia de colegas en la cual apoyarse y legitimarse mutuamente,
fortaleciendo en este proceso una retorica sororal compartida que las visibiliza y
legitima, en la que se apoyan para asumir una vocacion literaria que marca el
camino hacia la autoria (Vicens, 2016: 58).

Estudiar las formas de interrelacion, los modos de encuentro y
agrupamiento que practicaron quienes se dedicaban o pretendian dedicarse a
la literatura (Bibbd, 2016: 6) es pues una puerta fecunda, que excede tanto
al autor o a las autoras como a los limites del texto y la obra individual, para
dar cuenta de un espacio diverso y polimorfo en el que coexisten diversas
caras entramadas. Indica Claudio Maiz que las que denomina «tramas
culturales» nos permiten considerar «los contactos y las afinidades
ideologicas de sus protagonistas, definiendo asi su pensamiento e
influencias doctrinarias o aportes foraneos» (Maiz, 2013: 29). De esta
manera, esta nocién que se utiliza para estudiar los hechos literarios que
acaecen en determinados momentos de la vida literaria y cultural, puede ser
entendida como «una metafora que permite pensar los fenémenos de la
cultura de modo mas dindmico y extensivo» (Maiz, 2013: 30). Como indica
Fernandez Bravo, desde una vision analoga, «la red resulta una metafora
insustituible para analizar la produccion simbolica, porque €sta siempre se
encuentra inserta en una malla de objetos, discursos y relaciones dialogicas
entre componentes heterogéneos» (Fernandez Bravo, 2011:210),
consi7derénd01a un concepto «dinamico y movil» (Fernandez Bravo, 2011:
215)".

7 La categoria de red en relacién con el campo cultural y literario ha sido abordada
asimismo por Gis¢le Sapiro, en su capitulo «Redes, institucion(es) y campo», incluido en
Diana Sanz Roig (coord.), Bourdieu después de Bourdieu. Sapiro define ocho principios
metodologicos para el desarrollo del analisis de las redes adaptado al campo literario. En
primer lugar, es fundamental tener en cuenta el tamafio y la densidad de la red, asi como la
jerarquia de las relaciones entre sus miembros; luego, hay que tener en consideracion el
grado de institucionalizacion o «grado de cierre» de la red; tendran que advertirse también
las caracteristicas objetivas sobre las que se basan las afinidades electivas o de solidaridad
entre los miembros de una red y los rasgos que los distinguen de otros agentes; habra que
estudiar asimismo «el capital social movilizado por los actores», la «red de relaciones
adquirida por la socializacion en el campoy; deben estar identificados los objetivos que
guian la movilizacion de la red; la «multiposicionalidad y el caracter de intermediarios de
algunos individuos», el «grado de centralidad y de intermediacion de algunas redes o su
transversalidad en relacién con otras y, por ultimo, se requiere la definicién previa de
indicadores (Sapiro, 2014: 136-140). Los principios postulados por la autora representan
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Angela Figuera Aymerich, vasca en Madrid desde los afios 30, poseia
un lugar fundamental en la disidencia de los afios 50, por su contacto e
intercambio con intelectuales dentro de Espafia y también en el exilio
(documentado por ejemplo con el famoso prélogo de Ledn Felipe a su libro
Belleza cruel, de 1958, o la carta de Neruda que hace ingresar en Espaiia, de
1957). Angela actuaba, a su vez, de puente entre la intelectualidad de la
capital y su Bilbao natal, a donde viajaba todos los veranos desde el afio 50
y asistia a las tertulias de su hermano, el pintor Rafael; alli conoci6 a Sabina
de la Cruz, Gabriel Celaya, Blas de Otero, Amparo Gaston, Gabriel Aresti,
entre otras personalidades. En tanto, en Madrid, se advierte su presencia en
tertulias en las que interactuaba con parte de la oposicion espafiola de
aquellos afios, como Jos¢ Hierro, Leopoldo de Luis, Rafael Morales,
Gerardo Diego, etc. Es, en fin, como sefala Zabala Aguirre en el acertado
titulo de su libro, «una poeta en la encrucijada» (1994).

Su obra poética, tardia —pues empieza a publicar recién en 1948,
habiendo nacido en 1902, el mismo afio que poetas como Luis Cernuda o
Rafael Alberti, por ejemplo—, comienza con dos poemarios que la misma
autora denomina «intimistas», Mujer de barro (1948) y Soria pura (1949).
Luego, sin embargo, en la senda de los caminos abiertos por Démaso
Alonso y Vicente Aleixandre, en 1944, con sus libros-hito hacia la poesia
desarraigada Hijos de la ira y Sombra del paraiso (y también de Carmen
Conde, con su Mujer sin Edén de 1947), su poesia vira hacia la que la
propia poeta denomina una «poesia preocupadax». Asi, a partir de 1950, con
Vencida por el angel su escritura estara conectada con la situacion historico-
politica, como testimonio y denuncia de los pesares de la guerra y de la
posguerra. En sus palabras: «Los tremendos golpes de nuestra guerra y la
guerra mundial, la intimidad feliz se desgarra, el suelo se hunde, los suefios
se quiebran, las perspectivas se transmutan y se confunden entre la negrura

indudablemente entradas interesantes y puntos valiosos a tener en cuenta en el estudio de la
literatura y sus actores desde una perspectiva relacional; sin embargo, utilizamos aqui la
nocion de «redes» en un sentido amplio, en afinidad con propuestas como las de Claudio
Maiz, Garcia Canclini o Fernandez Bravo, surgidas en el marco de la critica
latinoamericana, considerandolas desde una mirada dindmica y movil, que permite eludir
encasillamientos o perspectivas rigidas a la hora de pensar las manifestaciones literarias,
como la de generacion especialmente, de cufio positivista, o la de promocion, grupo, etc.
que establecen una lectura estatica e impiden advertir los entrecruzamientos, intersecciones
0 asociaciones entre los individuos y sus contextos de escritura.
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del humo y el rojo de la sangre» (Figuera en De Luis 2000: 228). De este
modo, su poesia cambia:

Entro en contacto con el odio, la codicia, la destruccion, la injusticia, la muerte
innumerable, antinatural e ilicita. El hambre pisandonos los talones; el desprecio
hacia el hombre y hacia la libertad humana. Hay que vivir contra todo y a pesar de
todo en un mundo convulsionado y atroz. Vivir viviéndolo todo y sufriéndolo todo
con todos. Termind la intima soledad del poeta (2000: 228).

Ya mencionamos las antologias y la importancia de Conde, por su
lado, en el mapa intelectual y cultural del momento. Recordemos que fue la
primera mujer ganadora del Premio Nacional de Poesia en 1967 y la primera
mujer miembro de la RAE, elegida tras la muerte de Franco, en 1978: una
reivindicacion y logro de gran valor, que debi6 esperarse durante décadas,
casi un siglo, tras las peticiones femeninas rechazadas por la RAE, de
autoras de la talla de Gertrudis Gémez de Avellaneda o Emilia Pardo Bazan,
que habian realizado sus solicitudes en 1853 y 1889 respectivamente. Conde
significd una voz insoslayable en la época, en especial a partir de la
publicacion del fundamental libro de 1947 Mujer sin Edén, proseguido por
muchas de las poetas de posguerra, continuando una genealogia truncada
por la guerra.

Ella alent6 la publicacion y la visibilizacién de diversas escritoras
silenciadas en el contexto de la dictadura, no solo a través de las
imprescindibles antologias, sino también propiciando la publicacion de
obras de poetas de la época, como Maria Cegarra (Medel, 2019). Como ha
reflexionado Elena Medel en su conferencia «Angela Figuera Aymerich y
sus hermanas poetisas», «ademas de su propia obra, firmada por Conde, hay
muchas obras que se le deben», haciendo referencia a la evidente vocacion
de difusiéon y reconocimiento de escritoras coetdneas. De este modo, «la
historia de Carmen Conde no es solo la historia de una ambicion profunda
por querer escribir, sino también de una conciencia hermosisima de la
sororidad, de la solidaridad entre mujeres y de la ayuda a otras mujeres»
(Medel, 2019)®. Fran Garcera sefiala también que «ambas [Figuera y Conde]
eran conscientes de la necesidad de apoyarse las unas a las otras , de

¥ Transcripcion propia de las palabras de Elena Medel, pronunciadas en la Conferencia
«Angela Figuera Aymerich y sus hermanas poetisasy, pronunciada el 30de octubre de 2019
en la Biblioteca de Bidebarrieta, Bilbao, con motivo de celebrarse el «Dia de Angela
Figuera», cuyos datos se consignan en la bibliografia.
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fortalecer la red de afecto y colaboracion que Conde habia desarrollado en
torno a ella a lo largo de los afios, y que continuaria expandiendo en el
futuro, para garantizar un lugar para todas en la esfera publica del campo
cultural» (2023: 13). Carmen Conde era entonces una escritora de gran
importancia en la época; una suerte de «agente de consagraciony, al decir de
Bourdieu (1993: 121); «madre de todas las poetasy, en palabras de Susana
March; una figura relevante, con una obra prolifica que habia comenzado en
1929 y contaba con renombre al filo del 50, cuando Figuera publica sus
primeros libros y afianza su lugar en la intelectualidad de la época.

Entre ambas poetas, cabe destacar una relaciéon que se entreteje no
solo en el plano biografico, sino asimismo en el orbe textual y paratextual,
con poemas dedicados, titulos poematicos, etc. Coincidian en primer lugar
en el mapa de la sociabilidad epocal, en tertulias y lecturas o agasajos
poéticos —se colige por sus intercambios epistolares que se conocieron en
persona en la tertulia «Alforjas para la poesia», en febrero de 1949—, y
Conde por ejemplo leyé poemas de la vasca en Radio Nacional’.
Mantuvieron asimismo una profusa correspondencia durante décadas, desde
fines de los 40, a la que se ha referido Fran Garceré en la Introduccion a En
la delgada arista, ese libro de Figuera que «no fue», como dice Garcerd, es
decir, que se mantuvo y preservd en el archivo de Conde pero no fue
publicado por la autora. La correspondencia se inicia con una extensa carta
de cinco cuartillas fechada el 3 de mayo de 1948, en la que Angela Figuera,
quien cuenta ya 45 afios, le anuncia a Carmen Conde el envio de su primer
libro, Mujer de barro, publicado aquel afo, y le ruega —recordemos que
Conde poseia un lugar relevante en el momento, sobre todo luego de la
consagracion de Mujer sin Edén— una opinidn sincera sobre el mismo.
Acentuando el enlace «sororal» como escritoras en ese contexto hostil, en el
ejemplar figura la siguiente dedicatoria: «A Carmen Conde, mujer y poetisa,
otra mujer. Madrid, mayo, 1948»'°.

’ Conde poseia el programa Revista literaria infantil, de Radio Nacional que, con el
seudonimo Florentina del Mar, dirigio entre 1946 y 1951.

' Caridad Fernandez Hernandez y Antonio J. Llamas-Canaves, «Notas al epistolario entre
Angela Figuera Aymerich y Carmen Conde, texto inédito obtenido por gentileza de José
R. Zabala Aguirre. Las descripciones y resimenes del contenido de las cartas entre las
poetas pueden verse en la pagina web del Patronato Carmen Conde, y asimismo pueden
hallarse referencias al epistolario inédito entre las poetas, en la «Introduccion» a En la
delgada arista, realizada por Fran Garcera.
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Este vinculo biografico se refuerza a partir de guiflos literarios en la
obra de la vasca, a través de la dedicatoria de uno de sus poemas mas
famosos, «Exhortacion impertinente a mis hermanas poetisasy», publicado en
1950 en la revista Espadaria, un poema que posiciona a Figuera como una
adelantada en la temdticas y figuraciones en torno de la mujer que, a la luz
de nuestros dias, denominariamos feministas''. Sefiala Genette en su estudio
Umbrales que, entre los paratextos, en la dedicatoria «destaca siempre la
demostracion, la ostentacion, la exhibicion: exhibe una relacion intelectual o
privada, real o simbdlica, y esta exhibicion estd siempre al servicio de la
obra como argumento de valorizacion o tema de comentario» (2001: 116).
De este modo, como prosigue el francés, la dedicatoria es la exposicion de
un vinculo entre una persona y otra, tomando al lector como testigo: no solo
dice «dedico este libro a tal», sino también «digo al lector que dedico este
libro a tal». Por su lado, la persona a quien va dirigida la dedicatoria, a
quien denomina «dedicatario», «es de alguna manera siempre responsable
de la obra que le es dedicada y a la cual aporta volens nolens un poco de su
participacion. (Es necesario recordar que garante, en latin, se decia auctor?»
(2001: 117).

La remision a Conde, pues, representa evidentemente desde este
umbral, un guifio tendiente a la legitimacion de esta escritura poética con
conciencia no solo social, sino relacional y de comunidad genérica y
poética. Dicha conexion se refuerza nuevamente en el mapa paratextual a

"' Como indica Belén Blizquez Vilaplana, «a finales de los afios setenta declard

explicitamente en una entrevista que se le realizo que no creia en el feminismo, aunque hay
opiniones que defienden que dicha afirmacion estaba sacada de contexto y que contradecia
muchos de los planteamientos que mantuvo a lo largo de su vida en relacién con la
sociedad patriarcal en la que le tocod vivir, al papel secundario por ser mujer y poeta
marginada, a la critica al papel de la religiéon que se profesaba en Espaiia, etcétera. Era una
mujer que miraba al mundo y queria comprenderlo y comprenderse. En palabras de John
Wilcox, «ella fue poeta que se inspird en la experiencia marginada de la mujer para
subvertir el orden patriarcal en distintos rangos politicos, sociales y religiosos; fue
feminista avant la lettre» (Blazquez Vilaplana, 2016: 34-43. En cuanto a este poema
puntualmente, como ha dicho Mercedes Acillona «es en su brevedad el manifiesto mas
claro y comprometido del sentido mismo al que se debe la poesia femenina [...] El
manifiesto es poético y a la vez profundamente reivindicativo. No solo se llama al
compromiso, sino también a la vida, se despierta a la crudeza real ignorada por la existencia
de la mujer. en definitiva, se apela a las transformaciones de los modos de existencia
femeninos, con una exigencia personalista y no solo social [...] Es el poema reivindicativo
feminista mas avanzado de toda su época» (Acillona, 2002: 353).
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través de otro titulo poético, en un poema que no habia sido incluido en los

poemarios de Figuera y que se recoge en sus Obras completas, titulado de
. (s 12

modo elocuente: «A Carmen Conde, ‘mujer sin edén’» ~.

2. MATERNIDAD Y FEMINIDAD: VISIONES EN CONTRAPUNTO

En estas redes de lectura y escritura asoman también motores poéticos
explorados y redefinidos, y entre ellos la maternidad constituye un
verdadero «hilo de Ariadna» que teje las voces plurales de manera original,
en especial —en el caso de nuestras autoras— con la instauracién de una
maternidad antibelicista (Jato 36), que desafia las estructuras patriarcales.
La presentacion materna como colectivo y desde una vision
institucionalizada, constituye una de las apuestas mas trasgresoras y
originales de las autoras, en el mapa del compromiso. Una vision que
permite proyecciones hacia agrupaciones posteriores, tal el caso de Madres
y Abuelas de Plaza de mayo, en Argentina, quienes producen un hecho
inédito al «tomar la palabra» (Michel de Certeau), para erosionar y politizar
—como reflexiona la argentina Nora Dominguez (2005)— el discurso
materno hegemoénico circulante hasta el momento'.

Este enfoque en donde el dolor se colectiviza se ve, como advierte
Mobnica Jato, con la primera ruptura de ese orden patriarcal que se presenta

"> Los lazos paratextuales entre ambas poetas han sido trabajados mas extensamente por
Veronica Leuci, algunos de cuyos trabajos se consignan en la bibliografia.

" Como dice Nora Dominguez en su trabajo de 2005, «La toma de la palabray, «a partir
del concepto de ‘toma de la palabra’, formulado por Michel de Certeau, se analiza la
emergencia de una voz de madre en la escena publica argentina de los afios 70, como
respuesta a las politicas de desaparicion y muerte que llevaba adelante el estado terrorista
(1976-1983). El término permite entender esa enunciaciéon como un acontecimiento
politico-discursivo que ademas de producir acciones politicas politiza el relato hegemonico
de la maternidad. Las Madres de Plaza de Mayo se hicieron cargo de esta enunciacion y
construyeron un sitio de autorrepresentacion de un yo o de un «nosotras» desde el
que forjaron sus demandas de verdad y justicia y pudieron desplegar otros significados para
la idea de maternidad. Se trata de un hecho inédito en la politica argentina que produce una
revolucion simbolica, es decir, una transformacion de lugares, una redefinicion de los
codigos sociales, una impugnacion de las relaciones sociales y la creacion de simbolos. La
«toma de la palabra», entendida en estos términos, produce un viraje en el relato
hegemonico de la maternidad que es cultural y a la vez politico» (Dominguez, 2005).
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en Carmen Conde, en un libro de tono profético como Mientras los hombres
mueren (1938-1939). Dice por ejemplo:

Cierto que yo no pariré hijo de carne mientras la Tierra haya las furias amarillas de
la Guerra.

TG no estrenards tu vientre mientras no tengan quietas sus fragancias todos los
suelos por donde va el amor.

Yo me mantendré, sombrio luto, entre los muertos que fueron hijos de mujeres que
nada pudieron contra su muerte (2021: 33).

A través de esa «politica materna» (Quance, 1986) seran las madres
una parte fundamental en la resistencia y en la busqueda de la paz. En
Figuera, se lee, entre otros, el poema «Rebelion», que otorga poder a un
género confinado culturalmente al silencio y la sumision:

Seran las madres las que digan: Basta.
Esas mujeres que acarrean siglos

de laboreo docil, de paciencia,

igual que vacas mansas y seguras

que tristemente alumbran y consienten
con un mugido largo y quejumbroso
el robo y sacrificio de su cria.

Seran las madres todas rehusando

ceder sus vientres

al trabajo inutil

de concebir tan solo hacia la fosa (1986: 179).

Destacan en esta linea también sentencias como las de «Guerra», que
entrecruzan vida y muerte en torno a la maternidad: «Clamé hacia Dios.
Clamé. Pero fue en vano / Cain y Abel pari. Pari la GUERRA» (1986: 222).
O la vision de «las madres» en Los dias duros, como «hornos de Dios donde
se cristaliza / el humus vivo en ordenados moldes» (1986: 132).
Nuevamente, se lee en el final del poema la exhortacion y el llamado
colectivo a esas madres «de la tierra en tormenta»: «Madres del mundo, /
tristes paridoras,/ gemid, clamad, aullad por vuestros frutos» (1986: 133),
citando algunos poemas de la autora representativos de esta rethoric of
maternity and war [retérica de la maternidad y la guerra], como dice
Christine Arkinstall en su trabajo homénimo de 2015.
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2.1. Poetizacion de la tragedia: 1a muerte del hijo

Otra variante vinculada a la maternidad que aparece con frecuencia entre las
escritoras la constituye la muerte del hijo. Una tematica revisitada no solo
en autoras del periodo, sino en escritoras como Carolina Coronado, Rosalia
de Castro, y mas adelante, Gabriela Mistral, Carmen Martin Gaite, entre
otras. En los ejemplos decimonoénicos, especialmente, se leen evocaciones
de gran patetismo, cargadas de emocion y dolor, en consonancia con la
calamidad del tema aludido'®. En Conde y Figuera, el tratamiento de esta
cara tragica de la maternidad —o de la no-maternidad, la maternidad
frustrada o «desmaternidad», desde estudios mas recientes (Gutiérrez de
Velasco Romo, 2021)"°— emula el tono clasico, en la evocacion de las
experiencias funestas que signaron sus biografias. Asi, en el primer libro de
la vasca se poetiza la muerte del hijo, en versos contundentes de «Muerto al
nacer»:

' Citamos solo algunos versos de dos ejemplos extraidos de poemas de Carolina Coronado
y Rosalia de Castro, como muestra de lo mencionado: «Y templado el ambiente, / y llovia,
llovia / allada y mansamente; / y mientras silenciosa / lloraba y yo gemia, / mi nifio, tierna
rosa / durmiendo se moria. / Al huir de este mundo, jqué sosiego en su frente! / Al verle yo
alejarse, jqué borrasca en la mia!» («Dulce suefion, Rosalia de Castro); «Duerme, Niflo, el
suefio blando / en esta cuna escondida, / aunque tu madre llorando / por tu existencia
llamando / quiera volverte a la vida. / Porque en la noche sombria / de nuestra vida ilusoria
/ no has de encontrar, alma mia, / la luz del eterno dia / que has encontrado en la gloria»
(Carolina Coronado, «Epitafio a un nifio»).

' Es interesante tener en cuenta la categoria reciente de «desmaternidady, entendida «como
los procesos de rechazo o de alternativas frente a la maternidad como elecciony, propuesta
por Gutiérrez de Velasco Romo, en 2021. Esta autora, junto a otro grupo de escritoras
mexicanas, en su libro Escrituras de la maternidad: miradas reflexivas y metdforas en la
literatura hispanoamericana, expone un aporte sugerente planteado como una «una
muestra del modo en que ha evolucionado la discursividad sobre la maternidad en la
literatura de habla hispana escrita por mujeres, en la que es posible identificar nudos o
perspectivas de reflexion concretos: las transformaciones de la triada maternidad-
maternaje-desmaternidad, las inflexiones en las relaciones materno-filiales y la creacion de
metaforas de la maternidad». Estos nudos expanden un universo problematico que
congrega tres modalidades de implicacién y de posicionamientos: «La maternidad, vista
como el complejo de fenémenos y discursos en torno a la reproduccion humana y su
relacion con las mujeres; el maternaje, en el que se involucra el tratamiento del cuidado de
los hijos en la familia y la sociedad; y la desmaternidad, entendida en los procesos de
rechazo o de alternativas frente a la maternidad como eleccion».
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Ni aurora fue. Ni llanto. Ni un instante

bebio la luz. Sus ojos no tuvieron

color. Ni yo miré su boca tierna...

Ahora, jsabéis?, lo siento.

Debisteis darmelo. Yo hubiera debido

tenerle un breve tiempo entre mis brazos,

pues solo para mi fue cierto, vivo...

jCuantas veces me hablo, desde la entrafia,
bulléndome gozoso entre los flancos! (1986: 57)'°.

En Carmen Conde dicha cuestién adquiere una extension y un peso
ain mayor, pues le dedica un libro denominado Derramen su sangre las
sombras, editado en 1983 por la editorial Torremozas pero escrito cincuenta
afios antes. Como dice la autora en su «Explicacion de lo lejanoy:

Desde que fueron escritas estas lamentaciones por la primera tragedia de mi vida, no
las habia vuelto a leer hasta 1973. En otras ocasiones posteriores a 1933 también me
doli en otros versos que agrego a los primeros. Porque, en realidad, aquella criatura
que muri6 al nacer, que no fue mia mas que cuando me habitaba, hizo que toda mi
existencia se transformara radicalmente. C. C. (1983: 9).

En ¢l, los dias felices de la espera, primero, y luego el desasosiego por
la muerte de la hija se describen de formas variadas, en poemas signados
por el dolor y la incomprension de esa experiencia desoladora, poetizada de
modo recurrente a lo largo de los afnos. En el comienzo de la segunda
seccion, «Desencantoy», los versos acompasan la evocacion que Figuera
realizara anos después, en esa vida que solo habita en el interior:

jQué mia has sido!

Tu diminuta y débil vida

solo existi6 dentro de mi.

(Qué habria dentro de tu frente;
qué color amaneceria en tus 0jos;
dénde, si no en los mios,

los has abierto? (Conde 1983: 42).

16 .
La cursiva es nuestra.
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2.2. Relacion maternofilial: el vinculo madre-hija

La maternidad hallard asimismo entre las escritoras un angulo inverso, que
posiciona al sujeto no como madre, sino como hija. Este enfoque —como
indica Adrienne Rich en Nacemos de mujer. La maternidad como
experiencia e institucion— involucra también a las mujeres que no son
madres, porque todas (y todos), como postula la autora, «nacemos de
mujer», es decir, hemos experimentado la «funciébn materna» en la
experiencia de la «filiacién», en la linea de descendencia respecto de la
madre (2019: 55-56).

En Conde y en Figuera esta Optica se conecta con la referencia a la
vejez y la muerte de la madre, desde una vision circular que eslabona
parto/vida con la muerte y la tierra. En la cartagenera, el poema «Madrey,
de Ansia de la gracia, de 1945, presenta un triptico que eslabona tres
poemas: «Recuperaday», «Apagaday», y «Mi llama». En el primero de ellos,
desde un lirismo tragico, se acude al viejo topico del ubi sunt en alusion al
paso del tiempo, la llegada de la vejez y sus consecuencias inevitables en la
vision materna:

Si. Eres el hueso de mi madre,

pero tu voz ya no es su voz tampoco.

La memoria de ella te rodea [...]

LY tus cabellos...; donde tus ojos?

(Donde el brillo de la luz que me alumbrara?

Estan secos como fruto sin estio.

No los veo ni me guian ya tus ojos.

[...]

jCuanto dueles! Cual un parto

me desgarra tu vejez inesperada (Conde 2021: 38-39).

En Angela Figuera, el extenso poema titulado «En la muerte de mi
madre», de la seccion «Principio y finy de Vispera de la vida, leemos:

Ya tengo mi raiz bajo la tierra.

Un poco muerta ya contigo, madre,

hay algo de mi vida que se pudre

contigo, con tus huesos delicados,

con tus azules venas, con tu vientre

que concavo sufrio dindome forma (Figuera, 1986: 166).
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Los primeros versos del poema son recogidos, circularmente, en las
imagenes finales, que profundizan los matices atavicos en conexion con la
tierra y el barro —tan caros a ambas poéticas— en la comunion
maternofilial, mas alla de los limites de la vida y la muerte'”:

...Ahora

eso de mi que estaba en tus entrafas,

que fue principio mio y persistia en

tu secreta intimidad, se pudre

contigo —mi raiz- o acaso vive

como un tallo profundo, recatado,

en tierra que ti abonas aguardandome (1986: 166-167).

3. REFLEXIONES FINALES

Entre otras lineas posibles, hemos elegido en esta ocasion algunas calas
poéticas que tienden lazos entre estas dos poetas mujeres de la posguerra
espanola. En ellas, se reivindican y alumbran de formas diversas temas,
cuerpos, experiencias conectados con el mundo y el imaginario femenino,
que merecen ser contados y poetizados. Recordando la fecunda nocién de
«treta del débil», postulada por Josefina Ludmer, las escritoras acuden a una
tematica vinculada tradicionalmente con las mujeres, para desde alli,
deslizar nuevos discursos o resignificar los roles previsibles. Como dice

"7 Hemos elegido aqui, en el eje del actual trabajo, aquellas caras de la maternidad que
permiten establecer vinculos entre ambas poetas. Sin embargo, cabe mencionar que la
tematica se poetiza asimismo desde nuevos angulos a lo largo de la obra de Figuera. Por
ejemplo, destacan poemas y secciones de libros que permiten advertir la plenitud de los
lazos entre madre e hijo a través de los poemas denominados «Poemas de mi hijo y yo», de
Mujer de barro; y, también, esta vez en la faceta mas comprometida de su poesia, se
enuncia la relacion maternofilial pero desde una mirada desmitificadora. Hambre y miseria
son el telon de fondo del original cuadro naturalista y descarnado de «Mujeres del
mercado» (El grito inutil); una presentacion neorrealista de sujetos que traslucen la
crudeza, la hambruna, la amargura de la sociedad posbélica y presentan otra cara de una
maternidad no deseada, contraria a la propaganda oficial, desde el rechazo y la violencia:
«Van a un patio con moscas. Con chiquillos y perros. / Con vecinas que rifien. A un fogon
pestilente [...] a un marido con olor a aguardiente y a sudor y a colilla. / Que mastica en
silencio, que blasfema y escupe. / Que tal vez por la noche, en la fétida alcoba, / sin caricias
ni halagos, con brutal impaciencia / de animal instintivo, les castigue la entrafia / con el
peso agobiante de otro misero fruto. / Otro largo cansancio» (1986: 178-179).
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Ludmer, justamente la «treta» (una tipica tactica del débil) permite que,
desde el lugar asignado y aceptado, se cambie no solo el sentido de ese
lugar, sino el sentido mismo de lo que se instaura en ¢l (1984: 53); asi, «es
posible tomar un espacio donde se puede practicar lo vedado en otros»
(1984: 53).

Estos dialogos tejidos entre las poetas de posguerra, que
vislumbramos apenas con unos pocos ejemplos, desde los textos o desde los
paratextos, permiten establecer algunas redes que entraman una mirada
relacional y colectiva. Los vinculos y lazos pueden concernir al plano
biografico e histérico y también a diversas filiaciones y biisquedas comunes
en el mapa «sororal» de la escritura de mujeres. Finalmente, la perspectiva
colectiva sobre la poesia de mujeres en el periodo posbélico permite
advertir, mas alla de la expresion de una identidad individual, un entramado
polifénico tendiente a la reafirmacion de un modo de expresarse por sobre
limitaciones y mandatos culturales, literarios antiguos y vigentes.
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